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0۵1ات 70 2تت تحت 


اررہ 


حلد ٢٢‏ جنوری سنه ۱۹۲۲ء یر کا 


ھ ار 
سم ٭ھ٭ 2/4 ٤‏ چج ۱ 
ے2 مہ 
شمار فصاون مصمون نکار مصفحهھ 
اۓ اقمال آرقی (سمند ادہب کی حشت سے از حتاب خواحہ علا ما اہن صاحب ۱ 


ی فراع اردو کی الک در معروف کتاں ار جتاں امتتاز علٰی صاحب عرشی 


دستو رالفصاحت ناظم کتےخانه رام پور .۹م 
٢‏ کرہ و سم از جناب خلبل جبران المصری 

ترحمه محمد رغا صاحب انصاری 07 

نے میتھلی ُرن جی 5یت اور از جناب اقال ورما صاحب 
ان 1 شاعری سحر ہنکامی ۸۸۹ 

۵.-- میکسم کورکی از جناب پروفیسر عبدالجی 
آم ایا ا6ا 
01 بصرے از داش ۷۰ ۱۳۴۹۰ 





ۓہ 
”ِا تر ٣ے‏ ۴ب سیت اس مہ 


ررو 


حلد اکا سی یه 
: اپریل سنہ ٢‏ ۹ء بر ۸٦‏ 


بت ضاین 


نمہر شمار مصمون مەدمون نگار صفحهہ 


۱ 


مرزا غالبِ کے دو غبرمطبوعہ خط 1ے 
شعرائے ارد گے 0-7 از جناب ڈاکٹر سمد عہدالله ام اخ 
ط : 
ڈیلٹ صاحب‌لکچرر بذجاب ہو نیورسٹی 
اورینٹل کالج لاھور ۰۴۳) 


ہندی شاعری میں روحاہبت ‏ ازٴجناب گوری سرن لال صاحب سری واسنو 


ہاے (علیگ) ۲۲۳۰ 


5 دور ام 
مخدوم سوائی بیچاہوری از جناب سخاوت ھرزا صاحب ہی اے ۔ 
ابل ایل ۔ ہی (عثمانیہ) حبدرآباد ۰۳ 


تمصرے از اڈیٹر ار شر اض ۱ ۲۰ 





وت صلاحالدین جمالی منجر انجمن نے لطیفی پریس لیذ دھلی میں چھپواکر 
دفثر انجمن ترفقی اردو اھند) دھلی ہے شابع کیا 


ارد 





جلد ۲٢‏ جولائی سنہ ۱۹۴۲ء نمبر ۸۷ 
چ ۰ 
رسخاص گن 
تا ض۷ر 
نمبر شمار نون مطمون نکار عبت 


۱ ہندستان کی قومی زبان اور رسم خط از جتاب معدمں معین‌الدین دردائی ۔ 


ھونے کا حق کے حاصل ھے بی۔اے 0 اہماے علیک ۲۰۹ 
٣×‏ ملک الشعرا ہریاودھ جی اور از جناب اقبال ورھا سحر ہنکامی رق 
انی شاعری 

٣۳‏ ھندی شاعری کا عہد زریں از جناب کررئ سرن لال صاحب 
سری واستو ایم نے علگ) ۴۰۳ 

۶> سباح از جناب سید ظہیرالدین صاحبِ مدنی 
ایم۔اے معلٰی سرائے کچ سورت ۵ :2 
8٥‏ تبصرے از اڈیٹر و دیگر حضطرات 08 


اررو 


جلد ۲٢٢‏ اکتوبر سنە ۲٣۱۹۰ع‏ نمبر ۸۸ 


رت ضامن 


-١‏ پنجاب میں اُردو 
اور 


۳٣‏ میسور میں اُردو 
٣٣‏ شاع اقبال کی نظر میں 


"- عربی زبان میں لاطینی مفردأت 
-٠٥‏ تبصرے 


پروفیسر مد بافر ایم۔اے ۔ 
پی ۔ایچ ۔ڈی ٣۳۸‏ 


جناب شیں خاں صاحب اردو منٰشی ۔ 
انٹرمیڈیٹ کالج بنگلور ۹۸م 

شیخ عبداللطیف صدیقی صاحب 

متعلم بی ۔اےمسلم یونیورسٹی علیکڑھ 1 

سدرالدین عظیم ماحب ۷ء" 


اگڈٹر وک حضرأات .۰ں 


اج حا سس سس ےت سب سے پچ جاال مع توم امام شش اجوہ تسمسم ہے ۔ے[-صف6ؤدست :می ہت ےسب حح مہ سےونوا مہ 


٢‏ کے .٭ 
ات ۱۸۷۳ ع 
ات ڈاکٹر اخر عحسین مان ڈی:ك (بیر) 
اس سال هندوستان پر ایک بت ناک ةحط کا مہیب سایە منڈلانا رہا ۔ لیکن حکومت 
نے ایسی تدابر اختبار کِں که یه بلا ٹل گئی اور کچھ زیادہ نقصان نہ ھونے پایا ۔ دعا 
هے کہ یا سال زیادھ راحت بخش ابت هو ۔ 
عندی کے مقابلے میں میں اردو کی حمایت پر ثابت قدم ھہوں ۔اس سے پەہ مراد 
نہیں_ کە مندی کی اھمیت پا افادبت سے مجھے انکار ھہے١۔‏ خوش اصیبی سے کئی 
مستند ءالم اس تحریک میں ھمیرے ھمذنوا یں ۔ عیرے ساھنے لیفٹنٹ کرنل جے ۔ چمبرس 
(و 8 طا ول .) استاد شعبه ہندوستانی دارالعلوم آ کفورڈ کا اہک خط عے 
میں وہ لکھتے ہیں : 


٭جھ۔ وہ سن : ک ار خوشی هوٹی کک آپ مز امہت 7 سے ماہر ان مشرقیات حدید هندی 


سن 


بر اردو ک کے فروغ کو ترجیح دیتے یں ۔ کہ عندی کا ھے عرلی ؛ فارسی ٴ انگریزی اور 
دیپانی بولیوں کا عجب انیل جوڑ هے ۔اس میں بە کثرت سلسکرت الفاظ پھرتی کے 
جارعے ھیں جو عندوستان کے کی حمے میں رائج نہیں ۔ یاد رعے ک4 وہاں میں 
۶٣۴‏ سے لےکر ۱۸۹۳۲ تک ره چکا هوں اور اس طویل مدت میں بنگال 'ہمبٹی 
ٰ اور مدراس کا چپا چپا چوان چکا ہوں ۔ اس میں شک نہیں کہ دیواکری رسم الخط 
سس تک او اھیلھ :می کے نے موزوں ہے کت جب غیر زبانوں کے الفاظ استعمال 











١‏ جہاں کہیں مندي کا .چان لے ٴ وھان کے و ارد اھلکار بی اسے سیکھے پر مجبور ھیں ۔ اودھ میں 
و ھر سرکاری ملازم کے لیے ھمندی اور اردو دونوں کے امتحان پاس کرنا لازمی ے ۔ 
علیکڑہ اخبار ۷ اگست ٤ ۷٤‏ - 


۲ ار جوری ۳۲'ء خطبات گارساں 3۵ ناسی 





کے جائیں تو يہ خط بہت ناقص ابت ہوتا ھے اور اجنبی حروف کو 2-1 طرح ادا 
نہیں 32 سکتا ۔ ھندوستان میں عام استعمال 1 - میں اردو ر سس" الخط و زیادم ھناسب 
دانا ہوں ۔عندو سمپاعی عموماً اردو میں ھی خط و کتات کرتے ہیں ۔ لہ نہ ہوا 
تو عندی نہیں بلکە کیتھی 'مہاجنی را ے ژمکھی سے کام نکالتے ٭سں رک مجبوری کی 


رت .یی میں وہ ایسا کرتے ہیں ورنہ ٹوں اردو زسم ایخذط ان میں زیادم ٥۰ول‏ هے ٤‏ 


ےہ سید عبدالله کی بھی مے جن کا ذکر ھیں پہاے ػٴ "۳" هوں ۔ 
یہ مسلمان عالم لگ بھگ بچیسں برس لندن میں گزار چکا عے ۔ اس کی ببوی ایک 
انگر 0 ز خانون کٹھولک مذھب ھے ۔ سید صاحب 2 انتے وطن ٠‏ واپس ت ھیں ۔ 
ان کے احباب کو اس ەراجەت کا فاق ہے کونکە سر ز٭ین برطانيهہ سے ایک ایسا انسائی 
اٹھ گیا جو مک وت ار مغرب 0 علوم پر حاوی تھا اور جسے اگریزی زبان 
رڑی قدرت حاصل تھی ۔ سید صاحب پوناورسٹی کالج میں ہندوستانی بڑھانے تھے ۔ 


نک کی شاہردوں۔ کی تعداد کا شمار ٭شکل شکل هے ۔ لیکن یہاں میں صرف ایک کا نام لوں گا 
جس کی ذات اپنے اسقاد کے لیے بھی باعث فخر ھے ۔ میری ەراد کمبرج 5ة کے شعبة عرلی 


مرے 


کے زوؤسر ا انڈورڈ ۔ ایچ ۔ پاەر (×مصل7 .57 ١۲٢٥4۲۲)؟1)‏ سے ہے جو صرف عرلی هی 
نہیں ادلکهہ فارسی اور هندوسٹائی “یں بھی آتحریر و تقریر کی قدرت رکھتے ھیں ۔ 
سرد عبدالله کی شہرت 5 دارومدار بروفپسری ٹر ہیں 5 ہلک انھوں نے آردو 


اور عندی میں کئی مفید رسالے شائع کین ہیں۔ ان کا ذکر میں یا تو اپنی کتاب 


دھندوی و هندومتانی ادب کی تاریخ ؛ یا اپنے سالانه خطبات میں کرچکا ھوں۔ اب جو وہ 
بہار میں اسہکٹر مدارس کے عہدے پر سرفراز ہیں تو بقین کاھل ھے کہ اپنے 
علم سے دوسروں کو مستفیض کرتے رہیں‌کے ' ۔ 

نون ڑھ اخبار میں درٹھا ٣‏ 05 سال رفتھ 1 ۸ دسمبر کو سرد صاحب الەآباد 


ٰ 7 01000222222222226/ 
۸ 5 7 007 101 7 عسں امس سح کا ہو رو یروچ رت تس ےتوہ ںہ ا اد سس سے حع تو ح و کے سرچ ںوس حم ساس سے وہ زیستے۔س مج درم دا یم 


٣ئ‏ جون 2 جرد 027 میں سد عبدالل کی توصرف ں ایک ؛ضون غائع ٭وا ہے ۔ دراصل 
مسودہ کا ترجہ ہے جو ایک عالم اہلکار ے انگلستان سے بنجاب کے اخباروں کو 
بھیجا ہے ۔ ٢٢٠٣‏ دسر ۱۸۷۰ء ۔ 


یه ایک الگریری 





کے ھائیکورٹ پلیڈر مولوی فربدالدبن کے مہمان تھے ۔ اس موقعہ پر الەآباد کے 
درو و یی سی شی و اک 
دفتروں اور اسکولوں میں دیونا ری کو رواج دینے کی تحریک کی مخالفت کی جائے ۔ 
یہ مطالبه بعض مندو اکابر کی طرف سے ہوا ہے اور وم حکومت یی خدمت میں اک 
عرض داشت بھی لھیج رھے ھیں۔ اس مسلے پر غور و خوض لے بعد جاسہ میں طے 
ہوا کہ الهآباد میں سید اأحمد خاں کی معثمدی میں اک صدر مرکز قائم کا جائے ۔ 
ملکی اخباروں میں بھی اردو کی حمایت رڑے زور شور سے هھورعی ہے ۔ مثلا 
یکم جولا ٹی ۷۴ع کا اخہار سررشنة تعلیم اودھ؛ --۔ ھندی اردو ممنازعه ہر اک ور 
کڑس ہف لاو 
9 توبە' نوہ ای ور کا زمانه ەے ۔ اس ے ای لوگ هیں جو اردو کا ۲ مم ٹا کرناکری 
کو ئن کرنا چاھّے ھیں ۔ يہ حضرات حکومت 1 ڈہوڑھی پر چڑھ آئے یں 0 
کے کالم سیاء کیے چارھے ہیں اور کمیٹیاں بنائی جارھی ہیں ۔ اس صولے کے کئی بی 
ملازم اس چاندی کی لڑائی کے سورما بنے ہوئے ہیں 4 اہل‌کار بدلے گئٔے تو 
ان کی بن آئُ ےکی ! ۔ ۔ بہرحال؛ جس کا دا نگہبان ہے کون اسے نباء کرسکتا ہے ء 
دو سو سال سے جو سارے ملک کی زبان شی ہوئی هے اور جو شمالی هند کے 


خمیر میں رسی کا عے کا وه لم 0-2 مٹائے ھمٹ سکتی 

حیرت کی بات ھے کہ اردو کے مخالفوں کی کوشش ہے ک ہت کارر وائی 
اس میں نہ“ ھوا 00 دیکھنا 4 هے کہ کوئی اہنے عزیزوں اور درستوں سے اردو 
میں لولے تو یہ حضرات اس کی زبان ندی کے ےکا سزا تجویز فرماتے ہیں و کی 
بە ان ک5 07 لاٹ نہیں تو کا چند رجسٹروں کی خاله پری اُردو میں نە ہونے سے 
وہ ہ ' مرجائےکی ؟ خدا کا نام لہمجمے ۔ رھتی دنا تک یه زلان پھولے بھلے کی اور ڈنگے 
1 یىی چوٹ پروان چ ه ےکی ۔ هندستان کے لیے يہ ایسی چہیے آئے کو لج خمیر ۔ پھر 


ٹھلا اس ہے کون مٹا مکنا ھے 1 ھمارے اکار اس سس مس اب تک خاموش 


سمسسے امم ےہ سسسرے کڈ سچچے پستلے 


ھهیںے 


سس میم سم وج مہمامحو حا ریہ رو سم سے ہت اوس مو پا ےت مقر سم وہ پر سے ہے سے حط سح وھد .ضوح سح موھ ا شی ت۔ پھچ ہت سھسصہ 





مفمسسمہو سو .میلح سا لت سستمھسو ماس سے و شسشابہ سس 


٠َ‏ سے 1 س 3 کہجچھ” 


۲ : 'اردوٴ جنوری ۲۲ء خطہات گار سان د تاسی 


ہس۔۔۔۔۔.سصسومے۔ے مات مہ جح 
00000۵0000200 ھا ہہ ہے یس چٹ ...وج مم ہے تمس سم یرس یس سر یں و حے ےہ 









ہم بھی سوچتے .تھے کہ سوئے ہوئے فلنہ کو کون جگائے ۔ غمیں اس کی بھی اپروام 
نہیں تھی که حکومت 1 خدمت ھیں جو عرضیاں بھیچی جارھی ہیں ان کا ائر کا 
ہوکا ۔ لیکن اب ہم ضروری سمجھتے ہیں که اپنے ہم وطنوں کو جگائیں نا کہ وھ .اس 
بحث کا کوئی فیصلہ کریں ۔ 

ناگری (ھندی) کے طرفداروں کی منعاق سے صاف ظاعر ہے کہ صرف تەصب کی 
وجہ سے وہ یہ الٹ پھبر چاھتے ہیں ۔ اپنی حمایت میں وہ جو دلیلیں پیش کرنے ہیں ان 
میں سے اہم يہ ھے کە دہہات ہا قصبوں کے باشندے اردو نہیں جانقے جس کی 
وجه سے اھیں سرکاری تحریروں کو سمجھنے میں بڑی دقت ہوئی ہے ۔ اس کا 
سیدھا سادء جواب یە ہے که دو سو سال سے ھذدستان میں اردو کا سکہ چاتا ھے اور ہر 
قسم کے لوک ای کی توسط سے اپنا کام چلانے آئے ہیں ۔ اب تک کی نے اِسی ثشکایت 
نکی تھی۔ آودھ یا صوبجات مفرنی :و شمالی کے کی گانڑ یا فیس میں چلنے جائیںٴ 
عداتِ پا دفتر کے کاغذات کو سمجھنے والے یقیناً نکل آئ نج . کوئی نذقت حاکم 
اردو کے رواج پر پابندی لگایا کرے لیکن عمارا ایمان ھے کە اس :زبان کو حیات دارین 
ودیعت هوئی ھے ۔ اس میں شک نہیں کە دبھاتوں میں بہت سے لوک ناکگری جانتے 
ہیں ۔ لیکن دھلی ' لکھنؤ 0 جیسے اڑے شہروں میں کوئی اکا دکا ھی مندی 
جاتا ہو تو ہو۔ اور پاد رکھنے کی بات عے کە عدالتیں یا دفاثر بڑے اشہروں میں 
ہی ہوتے ہیں ۔ لہذا اکر حکومت وقت اردو کا استەمال نہ کرے تو شابد دبہانوں پر 
کوٹی اثر نہ بڑے ۔ لیکن غرہب شہری جو بھرحال تعلیم و تمدن شرف و منصب غرض 
کە ہر لحاظ سے دبہانیوں پر فوقیت رکھٹے ہیں خواہ مخواء مارے جائیںگے ۔ 
کی قوم کی مادری زبان کو خود پسندوں کی ویشہ دوانیوں پر قربانِ کرنا کہاں کی 
دا ش‌مندی ھے ۔ سب جانتے ہیں کہ بہار میں ایک مرتبہ اُردو کو نرک ۱ کرکے دوبارہ 
ایے رواج دبا گیا ۔ درکھنا ہے کہ ان متضاد فیصلوں کا انجام کیسا حوتا ھے ! 
سر جارح گیل (ااصعاجسهہ ء وج۶ ہ٥‏ 8(۶) کی ذھات مسلم دے لیکن ان کے مزاج_ 
میں استقلال نہ تھا۔ یہی وج ھے کە ان کے بہت سے احکام میں ان کی طبیعت کاٴ 


ٰ خغطمبات گارساں د۵ اسی ۱ 'اردوٴ جنوری ۲۲ع ٥‏ 





رنگ جھلکتا ھے ۔ عمیں اس سے غرض نہیں کہ انی نیت کیا تھی ۔ میرا عقیدہ ہے 
که ان صاحب کی ساری تگودو' اخباروں کا واوبلا اور چند افترا پردازوں اور 
احمقوں کی عرضیاں (جو ک7 خدمت میں وو گئیں) کام . آئیںکی اور 
یہ4 بیل کسی طزح منڈھے نہ چڑھےکی ۔ اکر اردو کو نکال کر زبردستی عندی کی 
پرورش کی گئی تو اس کے ساتھ بہت سی چیزیں بدلنی ہوں‌کی ۔ یہ اہک بنبادی 
انقلاب ہوگا جں کی وقع عبث اور آمید موھوم ھے ---- 

اد رھے +.ھ7. اور ھندستانی ۲و فرق نہیں ۔ ۔ ارڈؤ کو ھندستانی کا لب 
بورپینوں نے دہا جنھیں یہ نام زبادہ پسند تھا۔ ؛ ہنگالی میگزین؛ جنوری ۷۳ع 7 
اداعت من دمدترکە عندستانی' 27 عنوان سے ایک لچر سا مضمون شائع ہوا ھے ۔ 
مجھے یہ دیکھ 2 تن ھوا کک به ناھمور ھندی ر۔اله دھریشجندر پٹ رکا ؛ (ہاات 
فروری سال رواں) میں بقل کا کِا ھے ۔ یہ مضمون اس زبان کے متملق ھے جسے اردو 
1 عندستانی اور کبھی کھی ھندی بھی 1 ٭من:. لیکن صاحب مضمون نے۔-_چو اُردو 
کا مخالف ھے-- اس داعرانہ اولی کو اردو سے منسوب کیا ھے جس ؛ ریختہ' کہتے مین 
اورر جو بول چال میں اسی طرح استعمال نہیں ہوتی جس طرح قدیمی انگریزی 
شاعری کی زبان روزھرہ سے مختاف هھے۔ بہرحال' بقول مضمون نکار یہ مشترکہ 
ہندسٹانی پا عندی--چے اردو سے الگ کرنے کی کوشش میں وم ناکام رجا مے۔- 
کان یی مہاراشٹر اور گجرات ک کے سوا سارے ملک میں رائج ھے ۔ بلک ان 
خعاوں میں بھی اوہ سمجھی جانی هے ۔ ان کے علاوء ہندستان کے ہر حصے میں 
اسی زبان کا جھنڈا لہرانا ہے۔ بە ایک حقیقت ہے ک٭ ان خطوں میں جہاں کی 
آب و ھوا جدا اور رہن سہن الگ ھے ٠‏ سب لوگ ابک ھی زبان بولتے ہیں خواء 
اسے اُردو کہ لو یا ھندستانی یا عندی ۔ لیکن یه ظاعر ھے کهھ هندی سے اس 8 ن 
2 لکھنے والے کی 2 اس بولی سے ھے جو دبوناکری میں لکھی جائی ھے 
جسے فارسی و عرلی سے دشمنی ھے ' َّ مقصد سر جارج کیمپبل اور کے 


رجعت ا حمات ھے ۔ اس کے پا س دلیلہ یں نہیں هیں ۱ س لیے وہ ان لوگوں 





پر بہتان لگاتا ھے جو اس کے ہم خیال نہیں ہیں ۔ ان میں بےچارے مشنری بھی شامل 
۔ اس کی مشق ستم سے بابو و پرشاد (المتخلص ١‏ وهہبی٠)‏ بھی نہیں بچے کیونکہ 
وہ فارسی اور عربی الماظ کے بائیکاٹ کے حامی نہیں ہیں ۔ اس کے باوجود سب جاتے 
ہیں که بالو صاحب موصوف ھندستانی کے موجودہ انثا بردازوں میں ایک .ھممتاز درحه 
رکھتے ہاں اور رجعت پروروں تی بات رکھنے کے لیے دیو اکری رسمالخط سے کام لیتے 
ھیں ۔ یہ کرام مٔمون نگار باہو صاحب کی تاررخ هند معوسومه اتہاس آمر ناشک * 
کے بھی درپے ھے۔ پنڈتانہ نام اور دبوناکری خط 1 باوجود الس کتاب 4 زبان وھی 
اردو ھندسنانی پا مشترکە عندستانی عے جسے اردو ہے مختلف ات ہے سی 
لاحاصل کی گی عے ۔ یہ کتاب اس امر کا بوت ھے کہ رسمالخط بدانے کے لیے زبان 
کو بدلنا ضروری نہیں ھے۔ باہو کاشی ناتھ ١‏ نے بھی اس کا افرار کیا ھے۔ جن صوبوں 
میں ھہندؤوں کی اکثریت ہے وہاں حکومت برطانیہ اسی پالیسی پر عمل کنا چاہتی 
ھے ۔ اہسا نہیں کی اس میں دشواریاں نەه ہو 7 کو لكکە کی عرلی فارسی الفاظ کے 
ہممعنی الفاظ دیو ناکر یمیں موجود ھیں جس کی وجه سے فی رڑی الجھن پیدا ہوتی 
ھے ۔ اس لہ کی مندوان سب ھ7 ترک کردینے کی پچ کررھے ہیں اور بنجاب 
کے سررشتۂ'تعلیم کے ایک افسر نے پنجالی میں ایک هراسله چھپواکر ان لوکرن کی 
عم نوائی 7 ھے '۔ یہ صاحب لکھتے و ان ہندستانی میں جو عربی و فارسی کے 
الفاظ شامل ہیں ہندو آنھیں سمجھنے سے قاصر ہیں اور مثال میں وہ باہو شُو برشاد 
ٗی تاریخ ہند کا ایک جمله پیش کرتے ہیں ۔ ان کا بیان ھے کە انھوں نے کسی مدرس 
کو اس کا غلط مطلب سمجھائے سنا لیکن اس جملے میں ایک بھی غیر ملکی لفظ نہوں 
ہے اور خلط مطلب کی اس میں قطعاً کنچایش نہیں ۔ ملاحظہ ہو : ٭ چوگان کھیلتے 
ہوئے قط الدین لیک کووڑے سا مرکا ٤‏ ۔ چوکان ایک ا و ۶+٦‏ 0+“+٭ 





صا ھی ےس سس مہ ہہ اع سم س ہیی سٹو رم سای اھ 


۱ ملا حظه 7 دھرِش چندر 2 ترکا 0 اع 7 کا صؤدو4 نوہ ۔ہ جس ٥ون‏ - ۹ں 7 
دے رھا ہوں وم بھی اسی نمبر میں چھرا ٭ے ۔ ۰ یکم جوري ۔۱۸۲ع ۔ ْ 





می وا ا سم اس مو ا می رفسمہ سس سممیی سم ا ہا مل 





آنا هے غلعلی کس سے نہیں دوئی ۔ لےچارے مدرس نے کہیں : چوگان ؛ < ہے میدان' 
مراد 29 اور یہ عندو رجعت بہسند آ گا ہولا ھوگا۔ ْ 
ظا ا کے شال سے الذازی گا عا کس کا کن مک5 رین کے سرن گار سے 
بالو شُوپرشاد پر جو اعتراض کے ہیں وہ کنئے ہے ناد ھوں‌گے ۔ بابو صاحب کی 
شرافت اور علم ایسے اوچھے حملوں سے بالائر ہیں ۔ 
مزے کی لات لو یه د ا بر کا' کے اسی نمبر میں اسی کتاب 7 کین 
دوسرے شخص نے تبصرہ کرتے ہوئے اس کی بڑی تعریف کی هے !۔ لکھنے والا کو 
نارسی بنڈت ھے 3 نکھ وہ ّ صاحب سے اس بات پر خفا هے کھ انھوں نے برانوں 
اور برھمنوں کے اداروں کو برا بھلا کہا اور مسلمانوں کے خلاف کچھ نہب_ لکھا ۔ 
لیکن اس اعقراض کا لبلباب یہ هے کہ بابو صاحب جانبدار هہیں ۔ اس سے ان کے 
طرز عم کوئی تعاق نہیں جس کے متعاصسق لہ تبصرہ نکار دل کھول کر 
ظا اتاج 
میری پخته رائے ہے کہ زبان میں اصلاح کی کوئی ضرورت نہیں ۔ اصلاح تو 
شامری کے مضامین میں ہولی چاہیے جن کی ھمرنگی دراصل ایک وبال ھے ۔۔ 
ہندستانی ک کے شاعی 1- تنک اک بندھی بندھائی لیک بر چلتے رھیں نے 1 ا تک 
ای ھی لکیر کو پیٹا کریںگے ایں حسن و عق کے ببیکار چرچوں خصوصاً عشق 
حقیقی کے قصوں کو بالائے طاق رک دنا چاھیے : حکوەت لرطانمہ اور مغرب اس 
ہندوؤں کی طرح ( یہی حضرات زبان کی تبدیلی کے بڑے حامی ہیں) میں نہیں چاہتا 
کہ ادب پر یکسر مغربی رنگ غالب ھوجائے ۔ بہ روش االکل مےٴوعی موی ارر آدب 
کی فطرت کو پامال کردےکی ۔ اس صدی کا تقاضا ہے کە کسی شعبۂ زندگی میں کثرت 
کا نام نہ رھے ۔ لیکن شامری میں جتنی .ھمەرنگی ہو اننا ھی لعاف ملتا ہے ۔ 
. فرائسیسی ادیبِ ۔ بوالو (0كەا801) نے ٹھیک کہا ھے کہ یک رنگی سے عابیعت 
اتا جائی ھے؟ ۔ 
اب ھیں اخبار انجمن پنجاب (بات ٥‏ جون) کے مضمون : اردو کی جوانی یا زندکانی؛ 






مج جم سے سو 


کا ایک افتباں درج کرتا ہوں جس سے اس مسئلے پر مزید روشنی پڑےکی : 


اردو مسلمانوں اور عندوؤں کے عالین ایک پل ہے ۔ فرق صرف اتنا ھے کہ 

جہاں مسلمانوں کی اکثریت هے وہاں اس زبان میں فارسی اور عربی کا نگم ذرا 

گہرا ھوتا ہے ۔ اور جہاں ہندو اکثر رت ھے وہاں سنمکرت اور بھاشا کے زیادہ الفاظ 

مسنعمل ٦‏ ھیں الیک صرف اس وجہ ہے عندوستانی میں عربی اور فارس یی 

۔ملاوٹ ھے اسے اکِلے مسلمانوں کی زبان تصور کر لیا رت قطعاً نامناسب ھے ۔ اب تک 


حکوھت ک سارے کاغذات اسی زان میں تحر یہر هو نے ۔ آب اسے نکال کی کی 
ایسی بولی 1 روغ دبا <و ھمّدو مسلم انساد*:؟ک ھی ھو مح×ضص خام خیالی ھے ۹ 


کوں کە اردو کے سوااس یاے یی کوئی 0111-2 

اردو کا سنگار نکھار اش تر اون کر لیے باعث زیذت اور حقیقت میں عالم نگار ھے ۔ 
محکمۂ تعلیمات کی کوششوں سے اب کاؤ کانؤ میں اس کا نور پھیل رھاہے۔ جس 
حگہ 8ی کوئی مدرسه با کوئی تعلٰیم بافنہ آدمی موجود ھے وہاں اردو کا چٰن ھے ۔ 

میجر ەولرائڈ (ہۃ ا1 ۶ ہ[9ا3) اور سرشنه تعلیم پنجابں کے دوسرے 
کارکن اپنے پیش رو افسروں ہے بوەی زیادہ اردو کے شیدائی یں ۔ پە توئی عجیب 
بات نہیں کونکە ان میں سے کئی دی کے کوچوں مین عم گزار چکے ہیں اور دی 
اردو کی جنم بھوم ھے ۔ ۱ 

ان صاحبوں نے اُردو زبان میں بہت سی مفید کنایں لکھی من : عرہی و 
انگر بزی کی عمدہ کتابوں کے اچھے ترجمے کے ہیں ۔ اھوں لے فن و حرفت کی 
کتابوں کی زبان کو آسان کرنے کا بھی اتظام کیا هے ۔ میجر ھوارائڈ نے جو 
سررشتۂ تعلیم پنجاب کے ڈائریکٹر ہیں زبان کو زیادم شستہ اور سادم بنانے کی تحریک 
شروع کی ھے ۔ آمید ھے کہ ان 1- سربرستی میں ھماری زبان 1 زندکی ٍِ 
نئے ہاب کا آغاز ہوگا جو یقیناً شاندار ہوگا ۔ اسی غرض سے اٹھوں نے انجمن لاھور 
شع درخواست کی ھے کی ست اک کے سم کا مشاعرہ منعقد کرے جس مین 


قصیدہ خوانی اور غزل کو ٹی 1 بجائے. دل چسپ اور حبات بخش مضامین در بر سادہ ‌ 





غطاہات گارسان :د د تاسی 'ُاردوٴ ج<وری اہ ۹ 





ٌواآٗسسسملاءع ہے جھم لو علیہ وو ہی تمس 


پرکار انداز میں ذکھی ھوئی نظمیں سنائی جائیں ۔ جو شاعر اس أذن پر لبیک کہیں گے 
ان کی نظموں کو ایک کمیٹی جانچ ےکی اور جو معیار پر کھرے اتریں‌کے انھیں انەسام و 
اکرام مرحمت کرے کی : 

مشاعرے کی رسم ہندستان میں بہت قدیم عے لگکر غرنا به تفریح طبع اور 
مل بیٹھنے کے لیے منعقد ہوتا جے ۔ اس کے برعکس ) ب٭ نے مشاعرے ایک خاص مقصد 


کے لحت سرکاری سربرستی میں ھوا کریں کے : 


ہندستائی زبان . کے کی اخباروں هیں! اس تحریک کا چرچا هوا ہے ۔ لاہور 
کالج کے پروفیسر محمد حسین آزاد نے الجمن کے ایک چلسے میں اس تحریک کی 
وضاحت کی 7- جو ٭مَالٛ دڑھا اس ہے مجر مولرانڈ کا مقصد صاف هوحانا ھے ۔ 
4ی اس اصلاح سے فائدہ اُٹھانا چاھتے تع تاکه اس هندی 1 جس کی حشت 
اھسں پھری کھال سے زیادہ نہیں از سرنو زندہ کس من اروا 0۵ نے اس کا 
مطالبہ بھی کیا ہے؟ ۔ لیکن ان کی تجویزوں کو هندستان کا ادب نواز طبقەہ ھرگز 

7 ۰ 7 1 ۰ 

لسمد ٹہویں کرے کا 7 ۱ گے چل کر ہم بالتفصىل ان ک دی ین لے : 

مولوی آزاد کے عقالہ کے چند اقتباس یہاں درج ہیں : 

٭آج میں ایک ایسے امر پر کفنکو کرنے حاضر ہوا ہوں جس یں دخل دہناھبری 
حد سے باہر ھے ۔ کونکہ وہ حقیقت میں اس ملک وسیع کی زبان سے متعلق ہے ۔ 
جسے اہل عالم ٭ملکٹت ەندستان 5 ہیں ۔ اس کا حال ایسا دورھا ھے که حب الوطنی 
2 دی سی ائے رھ ۔ امر مذکور کیا ہے نام اور انشا پردازی اردو 
۳ ک5 جو ھے ۔ اس و 7 و نین ئا س2 ی تحقیق ٠‏ 7 


0 ا سے اج سس شر لن سد سسممو یم سم ----حمہ عو سیر ہے سے پت ریہ مات ×س۲مھسوس سے دہ ممم۔ مات 


۱ مثادہ” راہن حر ۸ می ××" ا باجا ہي (بابت ۹ و ا‌‌" هد 7 


د سی سامململو چھسات٭للم کے پوس ماھسہ- ابا ےو 
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'اردوٴ جوری ۳ع ۱ خطبات گارساں د ناسی 





کر کے پرانی بنیادیں نکالی جائیں اس لی۔ بھی کہنا کافی ھے ۔ کہ زبان موجودہ 
ھماری یعنی اردو زبان حقیقت یں ہندستان کی رج بھاٹا کے ۔ جس ھی ں فارس کے 
مسافر نے آ کر عمەل دخل کیا ۔ اور صاحب خانہ نے اس بن بلائے مہمان کو اپنی وسعت 
اخلاق سے اس کہ خاطر خواہ جک دے دی ۔ سب جاتے ھیں که خود برح بھاشا 
اپنے عہد میں عام زبان تھی ۔ گر درباروں اور عملوں پز ماں کا قبضه تھا ۔ یعنی 
سسس ات 45 حم ں کی کود ۰ں فاصاحت و للاغت کی درا لوٹٹے تھے ۔ اور لرح ٹھاشا 
وہ زبان تھی جو که گھروں میں کام کاج کی باتوں اور بازاروں میں سودے سلف کے 
لین دہن سے خاص و عام ک یىی ضرورڈں بوری کرتی تھی ۔ چونکہ اهاڈا تامی اور تم مَیقی 
زہبان نه تھی ۔ اس واسطے اس میں استعارہ اور تۂبیمہ سے انشا پردازی کی باریکیاں اس 
اعلی درجہ بر نہ پہنچیں جو سذسکرت میں میں ۔ إھر بھی وه ھر ایک ٭وقع پر اس خوبی 
اور خوش اساوبی سے اپنا مطاب وپورا پورا ادا کرتی تھی ۔ جنر کی کرفرت کو جانے والے 
٭ی جانتے ہیں ۔ جب بھاشا سے اُردو پیدا هوئی تو 2 سو برس تک اس میں باتں 
ھی باتیں رمیں ۔ یعنی تحریر اور تصشصف تک نوات لە لہاٛجی ۔ لیکن جس طرح کوئی 
زەین لے زولندی کے نہیں رہ سکتی سی طرح کوئی زبان لے نو کت لہتی رہ 
چنانجه پریشان شعر تو می سو ارس سے اردو میں چلے اف تھے ۔ جب شاھجہاں ک 

بعد زان ٭وحودہ ک یىی عمر مو ارس کی جوئی تو وی شداعر بدا جوئے اور 7 ٥ی‏ 

حاجا دہوان ترتب دونہۓ ۹ : اروی ۴ 5 مالک ان اوکوں .8 ارلاد وی جو اصل 


میں فارسی زان رکھتے توے ۔ اسی واسطے انووں نے :مام فارسی بحریں اور فارسی کے 


دلچسمپ اور رگد خسالات اور 7 اُنعا وت 5 پیم فارسی ٭×ں اتار 


بھاشا کے خبالات جو خاص اس 0 1 حالات 2 بەوجب تھے 7 بھی مٹادہا ۔ 
چناجہ خاص و عام کہہے اور کوئل یُ آواز اور چنپا۔ چنبیلی کی خوشبو کو اوول کے ۔ 
ہزارہ و بلبل اور نسرین و سنبل جو کبھی دیکھی بھی نہ تھیں ان کی تعریفیں کرنے لگے 
رستم و اسفندیار کی بہادری ۔ کوہ الوند اور بےستون کی بلندی ۔ جیحون ۔ سیحون کی 


غطمات گارساں د اسی 'اردوٴ جنوری ۲۲ع ۱ 








روانی نے بە طوفان اٹھایا کە ارجن کی بہادری۔ ٭عاله کی ہھری ھری پہاڑیاں رف سے 
بھری چوٹیان اور گنگا جمنا کی روانی کو بالکل روک دبا ۔ اس میں شک نہیں کە 
ایک اعتبار سے ھميں فارسی زبان کا عمنون ا<سان دونا چاہیے ک4 اس کی بدولت 
ہمارے کلام میں بلند پروازی اور جوش و خروش کا زور پیدا دوگیا ۔ اس کے إستمارے 
اور ثشسہوں سے بہت سے ناڑک اور لطیف خیالات کے ظاہر کرن ےکی قوت ہوگئی۔ لیکن 
چولکە یہ خیالات فارسی کی نظم و نثر اعت ۔ جہاں کے چمن میں باریک بارہک 
استعاروں کی نسیم خوشرو پھیلاتی ہے ۔ اور لطہف لطیف تشبیہوں کی شبنم ثشاداب کرتی 
ھے ۔ اس لیے انھیں بھولوں کا عطر اس زبان میں اہا بے شک ان کی بلند پروازی 
او اما سے فس ے ما یحو کو ابق طا ےک فان 
تو باریکی اور تاربکی الفاظ اور استعاروں کے اندھیرے میں ایک جگ نو ھب کە بھی 
چمکا اور کِھی غائب ۔ 
اۓ۔ گلثرلی فصاحت کے ااغائو ۱ اعت سے ئئس. کین کے سالغہ اور 
بلند پروازیوں کے بازوؤں سے اڑے ۔ قافبو ں کے یروں. سے فرفر کرتے کئٔے لفاظی اور شوکت 
الفاظ کے زور سے آسمان پر چڑھتے گئے ۔ اور استعاروں قْ تە میں ڈوب کر غائب 
0.7 فصاحت کے معنی یہ ھ۔ ں که خوشی یا غم 0-۳ ئے پر رغبت با اس سے نفرت ۔ 
کی شے سے خوف با خطر ۔ با کسی پر قہر پا نب ۔ غرض جو خبال ھمارے دل 
میں ہو اس ک ے بیان ہے وھی ائر ۔ وہ ہی جذلہ ۔ وہ ھی جوش سننے والوں کے 
دلوں پر چھا جائے جو اصل کے مشاہدے سے ہونا۔ یشک عبالغے کا زور ۔ تشبیچہ اور 
استعارہ کا نەک زبان میں لعف اور ایک طرح کی تائیر زبادہ کرتا ہے ۔ لیکن نمک اتنا 
ھی چاھِے که چتنا نمک ۔ نہ کہ تمام کھانا یگ تس اور استعارہ غائے مطلب 
میں ایسے ہونے چاہییں جیسے کسی معرکہ یا دربار ہا ہام کی تصوبر پر آئینە ۔ کە اس 
کی کیفیت کو زیادہ روشن کرے ۔ نە اننے آئینے که تصوبر کا اصلی حال ہی نہ دکھائی 
دے ۔ تب اس موقع پر ہمیں کیا کرنا چاہیے؟ ہمیں چاہیے کە اپنی ضرورت کے ؛ەوجب 
استعارہ اور تشبیہہ اور اضافتوں کے اختصار فارسی سے لیں ۔ سادگی اور اظہار اصلیت کو 





1 'اردوٴ جنوری ۲۲ع خطبات گارسان د ٹاسی: 


٭سسسہےہ ۶یس+ہہ۔ ہت کوٹے سپ چلوىسسی یہ سم ھ۔ ہو سوا جو نے سے تمس ہو ےداز 





شا سے سیکھیں ۔ لیکن پھر بھی قناعت جائز نہیں ۔ کونکہ اب رنگ زھانے کا کچھ اور 
ھے ۔ ذرا آنکھیں کھولیں کے تو دیکھیں گے کہ فصاحت و بلاغت کا ءجائب خانه کھلا جے 
جس میں پورپ کی زبائیں اپنی اپنی تصالیف کے گلدستے ۔ هار ۔ طرے ہاتھوں میں لیے 
حاضر ہیں ۔ اور عماری نظم خالی ہاتھ الگ کھڑی عنہ دیکھ رھی ہے ۔ لیکن اب وہ 
4ی منتظر ھے کة کوئی صاحب ہەت کو جو میرا فی پکزکر آ ؟ ے لڑھائے ۔ اے 
شریۓ آقلطع ۷آ ی فٌے مھ سچھنا کا یاری ئل کی ضامان آر اس ہے۔عطلی 
کہتا ہوں ۔ نہیں ۔ اس نے اپنے ہزرگوں سے لمبے لمبہ خلعت اور بھاری بھاری زبور 
میراث پائے مگر کیا کرے که خلعت پرانے ہوگئے ۔ اور زہوروں کو وقت نے ہے رواج 
کردیا ۔ تمھارے زرگ اور تم ہمیثہ سے نے مضامین اور نئے انداز کے ٭وحد رھے ۔ 
مگر نئے انداز کے خلعت و زبور جو آج کے مناسبِ حال ہیں ۔ وہ انگریزی سندوتوں 
میں بند ھیں ک ھمارے پہلو میں دھرے ہیں ۔اور ھمیں خبر نہیں ۔ ہاں صندرقوں 
کی کنجی ھمارے جت انگریزی دانوں کے پاس ہے۔ اب مجھے دوسری طرف متوجہ 
هونا واجب ھے ۔ ا انگریزی کے سرمایه داروں ! تم اہنے ملک کی نام کو ایسی 
حالت میں جد۔ ہو اور تمھیں افسوس نہیں آنا ۔ تمھارے بزرگوں کی یادکار عنقریب 
مٹا چاہتی ھے ۔ اور تمھیں اس کا درد نہیں آنا ۔ اپنے خزانے اور نے توشہ خانے سے ابسا 
بندوست نہیں کرنے ک جس سے وم اپنی حیثیت درست 7 کسی دربار میں جاے کے 
قابل ہو ۔ یہ وطن کا فرض ہے کہ قرض سے زیادہ اس کا ادا کرنا واجب ھے ۔ 
بھاشا پر جو اثر فارسی نے کیا اور اس سے فظام اور انشائے اردو نے ایک خاص لطافت 
حاصل کی ردان رن کی بدولت ہوئی کہ بھاثشا اور فارسی دونوں سے وافف تھے 
نم خیال کرو کە جواس وقت بھاشا اور فارسی کا حال تھا ۔ آج بعینھ اردو اور انگریزی کا 
حال ہے ۔ پس ای کی نظم میں 2 انگریزی کے خرالات کا پرتو حاصل ھوکا تو انہی 
لوگوں کی بدولت هوکا جو دونو زہانوں سے واقف ہوں کے اور سەجھیں کے که انگریز 
کے کون سے لطائف اور خرالات ایسے ہیں جو اردو کے لیٍے زہور زیبائش نے 


ہیں ۔ اے میرے اھل وطن ! مجھے با افموس اس بات کا ھے ۔ که عبارت کا زور : 


خطبات ارساں د تاسیٰ رکز" خزری اور رب 


یح دس یسید سر سد ےنوت موچ خی حر سے روص مب مم ید ہی مم سے مہم ھوں_۔ صب کامدمکھمفمسنشحووصوھوسےعوتطودررہ|!,سپ|پوکگوپھیصصسپسججدس-جیزحیہضےم مدکی مرو مجر 


وید سس سے ۱رسر سوہ ریمس و بہیجہ ی بد صاحہ 





مضمون کا جوش و خروش اور لطائف و صنائع کے سامان تمھارے بزرگ اس قدر د ےگئے 
ہیں که تمھاری زبان کسی سے کم نہیں ۔کمی فقط اننی ہے که وہ چند ہے موقع احاطوں میں 
گھر کر محبوسں ہوگیٔے ہیں۔ وم کیا ؟ مضامرن عاشقانہ ہیں جس میں کچھ وصل کا اطف ۔ 
بہت سے حسرت و ارمان ۔ اس سے زیادہ ہج رکا رونا ۔شراں ساة ى ۔ ہار ۔ خزاں ۔فلک 21 
شکابت اور اقالمندوں - اخوشامد ھے ۔ یہ ٭عالب بھی بالکل خیالی ہوتے ہیں 
7 بعض دفعه اسے وجیدہ اور دور دور کے استعاروں میں ھوتے ہیں کہ عقل کام نہیں 
81 و اخ خیال بندی اور ازک خیالی کہھتے ہیں ۔ اور فخر کی + وچوھوں پر اؤ 
: دیتے ہیں ۔ اوس یہ ھے کە ان محدود ائثروں سے ذرا بھی نکانا چاہیں تو قدم نہیں 
اڑھاسکے ۔یعنی ا کک ٹی وافعی پکقتے با علمی مطلب یا اخلاقی ٭ضمو : نھْا 7 ناچاں 
تو اس کے لبیان میں بدمزہ هہوجائے هیں ۔ پں ہمیں اس نے زیادہ کیا افسوس ھوکا ۔کە 
ہم اہئے زوروں کو لے اصل اور ٭عدوم باتوں میں ضائع 01 ہیں ۔ اور جواھر کے 
خزانے کام 1 جک یں لکاسکتے ہے حکہ لٹاتے ھیں ۔ 92 حسرت آنی ھے جب ھیں 
زبان انگریزی میں دیکھتا ہوں که ہر قسم کے مطااب و مطامین کو نثر سے زیادہ 
خواصورتی کے سانھ نغام کرت هیں او حق یہ ھے کە٭ کلام میں جان . ہیں ۔ 
اور مضمون 1: ان ور احسان کر تے ہیں ۔ لک ن میں کا سن کر 7 رسیں | بئے ثنیں 
دیکھ کر شرھائیں ۔ کاش ہم جو ٹوٹی پھوٹی لکھتے ہِ ںای تی اھ ور 
بھی ہوجائے ۔ جس کے اعلی کر جج 21 نموئے | نہریزی میں ھوجود ہیں ۔ پھر بھی ہم 
دیکھتے ہیں ہمارے بزرگ ردیف و قافہ کے ساتھ ایسی دلپسند !حریں اور نازک 
خبالیوں کے سامان ھمارے - چھوڑ کے من ک او ھمت 291 او کی سے پچھے 
نہ رھیں اے میرے اہل وطن ! ہەدردی کی آنکھیں ا بہانی ھیں جب مجھے نظر آنا 
ُ عے ۔ کہ چند روز میں اس رائجالوقت نظم کا کہنے والا 0" نہ رھے کا وحە 
7 یہ ھے کہ بە سہب بےقدری کے اور کھنے والے پیدا نہ ہوں کے ۔ کی پرانی مورتیں 
باقی ہیں وہ چراغ سحری ہیں ۔ انجام یہ کہ زنثان ھماری ایک دن نظم سے بالکل 
٭حروم ہوکی ۔ اور اردو میں نظم کا چرام کل ہوکا۔میرے اہل وطن آؤ آؤ برائے خدا 


مت سم ھووس ومجو ہک مد بواست ای تبیہ مو میں سے می کو ايَ٭صسصصسو>مىىسْمممستیحہت۔ ۔---م 





اپنے ملک کی زبان پر ر ہے و ۔ اٹھو اٹھو وطن اور ا اعل وطن کی قدیمی ناموری 
کو بربادی سے بچاؤ ۔ تمھاری شاعری جو چند محدود احاطوں میں دلکە چند زنجیروں 
میں مقبد ھورھی ھے ۔ اں کے 7 اہ فو کو من کرو نہیں تو ایک زمانە تمھاری 
ارلاد ایسا پائے کی که ان کی زہان شاعری کے نام سے ہے نشان ہوگی ۔اور اس فخرأبائی 
اور پزرگوں کی کمائی سے محروم 7 لڑے افسوسں کا مقام ہے ۔ اس میں کسے شک 
ہیں کە سردست یه کام کم مشکل ہے ۔ کونکە ان محدود احاطوں میں جو کچھ 
موجود ھے ۔ وه ڈپڑھ سو ارس ہے آج تک بڑے بڑے محرالبان فصبحوں نے شام کو 
صبح اور صبح کو شام کرکے پیدا کا ھے ۔ دلوں کے خون اور دماغوں کے روغن یسینے 

کر کے بہائے ہیں ۔ جب بہ دلپسند خیالات۔ شستہ الفاظ ۔ پاکِزہ ترکِہیں ۔ خوش نما 
تراشیں ۔ عطمون کی ہمان انداز 01 دو خیاں بدا ٭وئی ہیں کھ سننے والوں کے 
کانوں میں رس ڈااتی مس اکر کوئی موزوں طبع چاھے ک عام چیزیں جو آآنکھوں 
کے ساھنۓ ھیں ان میں سے جس کو چاھے لے لے اور ان پر شاعری خرچ کرکے وہ 
ھی لطف کلام ھ ن دا کان ٌ و آج ہابت مشکل بات ھے ۔ نمام عا 7 تعریفیں اور 

ہمارے شکربے ان مزاروں پر پھول برمانے هیں جن کے سونے والوں نے انھی چھوٹے 
چھوٹے احاطوں میں وہ کچھ کیا کە سالہا سال چاہییں جو وسے لوگ پیدا ہھوں ویسی 

کرنتیں کزین اور وسنے ھی لطیف اور خوش آبندہ انداز عموماً زبان میں پیدا جوں۔ 
تو بھی ھمیں مادوس نە ھونا چاھیے اکر کوشش کر کی تو ہم وی کچھ نه کچھ کر رکھیں کے 
کیوںکە دلی دن بھر میں گلزار نہیں ہوکشی ‏ وی اس سے بڑھ کر یہ ھے کە وہ مضامین 
جو اب تک ان احاطوں کو آباد کررھے ہیں ۔ وہ خود اس قبامت کے مضمون ہیں جن میں 
شیطان ملعون نے اپنے سارے مزے کوٹ کوٹ کر بھردیے ہیں ۔ اکر کسی شاعر کی 
زنان میں قدرتی لذت کم ٭ فے و ھی مخاضن مد رہ انی ۶ھ ی سے راجکن ک طرح شعر 
کو لے اڑتے ہیں ۔ البته عام مضامین میں ایسی چمک دھک پیدا کرنے کے لیے ایک قدرنی 
قوت زبان و بیان کی اور اصلی فصاحت اعلی درجه کی چاہیے ۔لب ھر ایک مضمون کو وسا 
ہی کرھائے جسے سننے والے کا دل پھڑک کر لوٹ جائے ۔ اکرچہ مدت سے مجھے 














خطبات گارساں د تاسی 'اردو ا جوری ۲غ ٢‏ 
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اورراکثر ال وطن کو اس کا خبال ھے ۔ مگر اب تھر یر میں آئے کا داعث یه ھے ک دیکھتا 
ہوں ۱ آجکل غماری گؤزرئمنغ اور ان اراکِن کو اس طرف توجہ ٭وئی عے ۔ جن 1 
دل ہماری تعلیم کا ذمہ اٹھائے ہوئے ہیں ۔ حق پوچھو تو ہماری اشا کے ستارۂ اقبال کی 
مہارک ساعت ہے ۔ اس موفع پر ھماری تھوڑی کوشش ۰ لہت سا ان ور کی ۰ 
شی شاعری کی مثال کے بطور آزاد نے اپنی تقریر کے آخر میں کسی نظم کے چند 
بند تھی درج کے من لیکن مجھے ان ہن کوئی خوی 7 خصوصزرت نار نہیں یی 
اخبار ؛پنجالی' نے ایسی نظموں پر لڑی لے دڑتے کی ہے ۔ بلکہ وہ تو اس تقریر کے 
نفس ٭موضوع کے ہی خلاف ےا ۔ بی نہیں بلکہ اور بی کی صاحب اس جدت پر 
نکتەچیں می مثلا سید غلام حسرن لکھنوی کو لِجیے جو بڑے سخن شناس اور ماہر 
شعریبات ھیں' اخبار سررثنه تعلیم اودھ (کم جولائی ۷۲ع ( میں لکھتے ہیں : 
دھولوی محمد حسین کے عقالے کی ثکفتگی اور !الیدگی سے کے انکار ہوسکتا ھے ۔ 
صرف بە خبال ھوتا ہے کک وم اُسے انگر زی میں لکھتے لکھتے غاعاىی سے ھنددتانی میں 
لکھ کے ۔ جنھیں انگر بزی کا ذوق ہے انھیں اسے بٹھ کر حقبقی لطف ملےکا۔ یہ وہ 
اردو ہے جس کا ظاہر ہندمتانی اور باطن انگریزی ھے اور جسے ھمارے حاکم رواح دینا 
چاہتے ہیں ۔ لیکن جو بداصب اہل ملک انگ ٹریزری ہے ناواقف ہیں اسے بڑھ تر 
ایت جزیں ہے کچھ کگئے۔ لگی کے اور کہ کی دا رن ظا سرت ہا مان آافاظ او 
: سلغہ 17 شاعر یا ثرنگار کی تحر یر ھیں اں کا نہیں دیکھا ۔ ا کا ظاہری حسنء 
درامل ہےعیب ھے۔ لیکن اپنی محدود عقل اور جہالت پر رونا آتا ھے کە سارے 
مضمون کے کی سی تار برڑھ چکنے کے لعد لی ممجھ میں نہں آناک مولوی صاحب 
ھ٭ماری شاعری میں کیا کمی دیکھتے ہیں اور اس میں کی قسم کی اصلاح چاہتے ہیں ۔ 
لہت غور و خوض کے لعد معلوم ہواکہ وہ دو چیزیں چاۂے ھیں اک و ىہ کے 
اردو شاعری میں تشبیہہ و انغازہ- کے - جک نہ رعے اور اس ععاملے میں وہ انکربزی 
تی تروی ےن دوسرے بہ کہ وہ عشقیہ مضامین سے واہسته نە رھے بلکه فطرت 


سو سے نیںمسسسس ہے سے سے سے ےاسججمسجےوجےہجے۔ سے سے٤‏ ے چو 


۱ بابت ۰ ملی ۷۰ع - 








۹ 'اردو' ”رفا اع _ خطبات گارساںن د تاسی 





و حقیقت کی طرف عائل ہو۔ پہلے مشورے کے متعلق عرض هے که جب تک انگربزی 
کی تعلٰیم اور لوردن تمدن کو فروغ نە ملے' لہ ناممکن ھے کہ ھندستانی نے ہزاروں 
سال پرانے طور طربقوں کو چھوڑ دیں اور اکر کسی نے ٭ولوی آزاد کی ابجاد کی هوئی 
نظم کی نقل ہا و ے نے بت ہت ْ 
رو گاورت ا ا اق ای ع سی میں سواری 1ڑ ابجوئے۔ ھا ھے ان 
وو یه سمجھیے مین کہ اردو کے کے شاعروں نے عدق او حسن کے چوچلوں کے سوا اور 
کے عرضرع ہر قلم ھی نہیں اٹھانا۔ با ان کا مقصد ی٭ہ ہے کہ هندستان کی شاعری 
ک ما ے۵ ای کے ان وٹ رھا ھے اور ھماری شاعری و ببان عشق میں وھی تعلق 
ہے و غذا ارر نمک میں ؟۔ ھیں آو یہی کہوں کا کہ 4 بھی کوئی کلہ نہیں اور 
ہمارے شاعروں نے ہر مضمون پر لکھا ھے اور جی کھول کر لکھا ھے۔ 
هر اي اور مبرزا دن و کو ھی لٰیجیے ۔ ان کے کلام میں جوش' خلوص ' حسن خیال 
لزو وہ می سس اتی انار از ی 27ے آفزائ ک۳ اقلا کا ایر اش 
ہوسکتا هے ؟۔ کاش مولوی آزاد ان دونوں "ٌے کلام کو غور سے بڑھیں ۔ پھر انہیں تسلیم 
کرنا ھوکا که ان میں وہ خویاں بدرج اتم موجود ہیں جس کے وہ جوبا ھیں اور ان 
عناصر سے قطعاً معراجن سے ھولوی ممدوح نالاں ہیں ۔ اکر انھیں شاعری کا زرا بھی ذوق 
ھے تو وہ سرکاری مدرسوں میں ایسی نظاموں کو حم دی ںگےا ذوق و غالبۂ یر و 
سودا کے کلام کا درس دیں‌کے اور انگربزی کی خالی خولی نقالی سے اردو کو معاف رکھیںگے ۔ 
میرا خبال ھے کە عشق بہرحال شاعری ۰ جان ھے اور اس کے بفیر وه نری 
بے چان ھے ۔ عہد قدہیم سے لوگ یہی سوچتے آئے ہیں ۔ ہم سے پوچھا جائےگا کہ اسی 
پرانی لک بر چلاجائے با ان اصلاحوں 7۴ عمل کیا جائے جن ک یىی تجویز زیر عغُور قشرت 
4۰ ترفی٠ ٠‏ اور بہتری کا زمانف ھے ۔ و 4 عطات نہیں کہ سے و قح 7 8-9 


اجوہ سس تم ےی تھا سے لات پے ےر ود نود 





,١‏ کووند لال کا خپال ہے کہ یہ ناممکن اەر ےرک اھر کا ہے ایی بات ں نکل کہ 


یں جو دعضص اد سے نوں 2 مذھبی جذبات تو مجروج کرو کی 





٭ے ہے وس سمسمست۔منظم 


1 : 7 : 2 ف۲ 
غطبات گار ساں (ْ اسی 'اردو' جوری ت۸ز2 “4 إْ 


سسممض مہ ۱ جو و یه یہ جو ریہ می ساوت ے+۔ دم سوجھےں مس 





اور کمال حاصل کیا جائے ۔ جس عشق کے چلنوں پر یہ لمن طەن ہورھی ہے بہرحال 
وھی جان شعریت ھے ۔ یہ نہ ہو تو شاعری کثنی لےنەک ہوجائے ۔عدق حقیقی کی 
غزل خوانی سے بہٹر اور کا ہے ۔ ایک ذرا ٴحافظ و روھی ۔ خسرو و جامی کو 
پڑھ جائیے ۔ پبە تو پا کی نوج اور بقائے دوام 1 راہ ھے ۔ شاعر کے مافی لص ر کو 
سمجھنا سخن شناس کا کام ہے۔ ہمارے۔ شاعروں کی نگاہ میں ایک پیکر ال کا تصور 
ہوا ہے اور وہ اپنا ساراکمال اسی کی حمد و نا میں صرف کردیٹے ہیں ۔ 

مختصر بہ کہ فرنٹی زگ میں اردو شاعری کو رنگنا اور اس میں جدت نراشنا؛ 
نہ صرف غیر عفید ھے بلکہ ہر اعتبار سے مضرت رساں ہے ۔ یہ اس وقت ممکن وکا 
جب انگربزی کی تعلہم ہمارے ذھن و زبان میں ھماری تہذیب اور تمدن میں ایسی 
کایا پلٹ کردے کە سوچنے اور الکھنے کا نہج بھی بالکل بدل جائے ٤۔‏ ۱ 

ىە نە سمجھنا چاسے کہ عندستان کے سب ھی اخبار نویں ھولوی آزاد کی اس 
املاحیٰ تحربک کے خلاف ہیں جس کا آغاز میجر دوارائڈ کے مشاعروں میں دوا هے 
امرنسر کے ایک مسلمان نامەکار کی تقبد ملاحظہ دوا!ا : ایک هندمقانی کہاوت ھے ۔ 
کال مو لا رای سی کافری می یقاس کرق۔ درا جات سے ار جا 
بھی ہے ۔ تعلیم و وت کی من انسان کے تخرل کو قدرت کی طرف ائل کرنی هے 
جب سماج میں کسی قسم کا تضاد یا نزاع نہ تھا' اسان کی ساری توجہ روز کائنات 
کے انکعاف کی طرف تھی ۔ ابام جہالت کی ا اھ ا ین م9 2و ون 
٣ھچ‏ حالات پر نظر ڈالیے ؛ آپ ۴ی بات پائیں کے أس یی ندم کا 
میں وم واوله و جوش هونا تھا کە آج ھی مم ان کا جواب پیش ہیں کرسئے۔ میرا 
مقصد به نر کا کسی تر فی بافنہ عہد مرں تخیل پا ذھات کی کمی: ھوجانی ٭ے ۔ میرأ 
اشارہ اس امز کی طرف ہے کہ ہر متمدن سوسالئٹی میں افرادی مصروفیت اتی 
رھ جانی ھے که فکر شعر کے لیے زبادم فرصت نہیں ملنی ۔ آج ممسارا فرض ہے ک 


ابنی شاعری سے ان مضامین کو خارج کردیں جو ہمارے فومی تعصبات کے آئینەدار میں 


01 ٭ ئی ۱۸۷۲ء - 


لہ یع ح نت مد تحت جات سم مس بہت حا سد سم ام یہ سب یا سے ہہ یھ اف ھ کم کر جو اد دیو جو ید یہ وہ مو مم پوس مہ می ا ےت تھھھ: چہ ت لام 








اور سام ھی ساتھ غیر فطری عق کے چرچوں کو بھی بند بردیں ۔ھماری ہہ سی و 
ترقی کا بیج ہونا چاھیے تاکە ہندستانیوں میں پرخلوس انحاد ہوسکے ۔ خطابت اور 
شاعری میں ایک ایسی قوت ہوتی ھے جس کی تائیر عدیمالنظیر ہے لیکن افسوسں که 
ہم لوگ کج فطرت وک ہیں ۔ بہ تو نہیں کہا جاسکتا کە ہم میں حقیقت شناس شاعر 
اہک سرے سے پیدا ھی نہیں هوئے۔ وہ گئے چنے ھی سہی لیکن اِسے نہیں که مغرب 
کے شاعروں کے دوش دوش چل سکیں ۔ وہ لوگ ستایش کے زبادہ مستحق ہیں کیوں‌که 
بہر حال مشرق میں آزاد خیالی پر ہزاروں باندیاں لگی ہوئی ہیں اور انھیں توڑنے 
کر الۓ 1ف عضوط آرادے کی ضرورث فے: 
شاعری اپنے ماحول کی تاہم هے ۔ زوال کے زمانے میں شاعری سے کمال کی نوقع 

کیوں کی جائے ؟ ااہته یہ ضرور ھۓ کە دوسرے ملکوں کی تاریخ بڑھتر يہ ابت ھوچانا 
ہے که ہم اہنے اجداد کے قدم بقدم نہیں چل سکتے کوںکەہ عمیں جو وسائل میسر 
ہیں ان سے وہ محروم تھے ۔ لہذا ہمیں موجودہ زھانے کی برکتوں سے فائدہ اٹھانا 
چاہیے :اور کوئی ایسا نمایاں کام کرنا چاہیے که آنے والے عمارا ذکر احترام سے کریں 
ورسے می ہکرت جانے والوں کا نام ھم عزت سے لیتے میں....اسی لیے یہ سن کر 
ھمیں بڑی خوشی ہوثی کە لاہور میں تہذیب شاعری کی تحریک شروع ہوئی ھے ۔ 
اد ھے کہ یہ نے مشاعرے با قاعدہ ۲" 2 
۱ تا لکھا ھ۱۲ : ٭ ھر قوم اپنے جذبات کا اظہار 
غرم خر کن ن اردو کے بارے می پوت 
زی شارن سال :۰ 2س کات تی رساق ع دا کا ان ات 
اس میں ھوا کریں لیکن قوم کے جذبات سے اسے کوئی علاقه نہ : اس آذسن کے 
رعنے والوں کو جو کچھ عزیزھے ھمارا شاعر اس کے متعلق کچھ نہیں کہتا ۔ وہ ا 


چریدہ ' ت خی 


اەل عند :4 حانقے ے ھیں 4 پہچانقے هیں اس روش کو 


چزوں پر قلم اُٹھانا ھے جنھیں 
فور بدلنا چاہیے ۔ ہم اس ضمن میں رت لین ۔ مولوی محمد وو 7 ِ- 


ہے سے مسمسے مہ 


+| ۹ ى ۷۲ع 








ٰ غٍطمات گارساں د تاسی ۱ ۱ 'اردو“ جوری ےس 7 ۹ 


ہے ممہں۔ ہمہ یس چسممحوٗ چڑأ دوہ چیم مپچمھىسیمہ-سسممیلت ےمدولرم۔ اج 








تقریر میں اس ہر سیر حاصل بحث کی کی ہے۔ ۱ َ 
سب سے پہلے نو غزلوں کی اسلاح ضروری ھے جن میں ایک ہے 
کم نہیں رھا ھے ۔ یہ عیب سارے اسلامی مەالک ٌ شاعری میں موجود ھے۔ ھمیں ‏ 
بین ھے که ناظم سررشتۂ تعلیم نے جن مشاعروں کی داغم بیل ڈالی ھے ان سے ھماری 
شاعری کا بھلا ہوکا ۔ اس میں وسعت اور جدت پیدا ھوکی۔٭ 
٠‏ پنجالی ' کے ایک دوسرے نمبر میں ٢١‏ اسی موضوع پر : انتظام نظم اردو ؛ کے عنوان _ 
ایک مضمون چھہا 


ہے اس کے بعض اقتباس دلچسپی ہے. خالی نہیں : 

٥حکایت‏ هو یا روایت' نظم ہو یا ثر ' ھماری تعلیم کا حصر یا تو مذھبی کتابوں 
پر تھا یا عشق و حسن کی داستانوں پر ۔ چنان‌چہ میں سررشته تعلیم کا ممنون ھونا_ 
چاھیے جس نے آج ایسی کتابیں فراہم کردی ہیں جن سے ہم زان حال کو سمچھ_ 
سکتے ہیں اور اپنے اخلا ق کی تہذیب کرسکتے میں ۔ افسوس صرف اس کا هے کہ نظم 
مین اب: تک یه صفات پیدا نہیں ھوئیں۔ امید ہے که جلد ایسی نظمیں لکھی جائیں کی ْ 
جو ہمارے حقیقی حالات کی ترجمانی و9 اور اس دور ترقی کی غزں‌خواں ھوں 
جس سے ہم گزر رھے ہیں ۔ 

ارہ غائی کی عالت ان ا کی سی نے ہے کوئی کاھک نہیں ۔ اس کے 
باوجود کسی خوشی کی تقریب ہو یا ماتم کا جلسه ' مسرت یا غم کے اظہار کے لیے ہم 
اسی شاعری کا ورد کرتے ھيں ---- - ھماری توقعات ان سے واہستہ ہیں جنھوں۔ نے 
اردو شاعری کی اصلاح کا اڑا اٹھایا هے ۔ لیکن اب تک اس سلسلے میں کوئی ایسی تقریر 
ہم نے نہیں سلی نہ کوئی ایسی تحریر پڑھی جس میں اس اسلاح کی وضاحت کی گئی 
ہو ۔ یہ تو سبھی کہہ دیتے ہیں کہ اسلاح کی کنجائش هے ۔ انجمن پنجاب میں 
مولوی محمد حسین آزاد نے جو شستہ و رفہ تقریر کی اس میں بھی یہی عیب ہے ۔ 
کہیں تو وہ اردو شاعری کی مدح سرائی کرتے ہیں اور کہیں کپۃ کے ھیں کہ عرب و 
عجم سے مستمار تخیل کو خبرباد کہہ ا تو را ڈھونڈنا چاہیے ٠‏ پھر دہ 


بھفممسسہسہ۔۔۔..-سواییسر-.ھو سیوا-ت نیلاہ دی لد لہ سم تاس پ م مچت یا سد مججبمص+٭٭جسشسٔج٭جیے 


ك۳ خر می ا ْ5 








78 : ۔اردو' جنوری گ٠‏ نے غعابات گارساں دتاسی 





اگریزی کے خیالات کو اپنی شاعری میں کھلانے مت کرنے ہیں ..ان کا 
استدلال یه هے کہ اکر برج بھاشا اور فارسی کے اختلاط سے اردو شی ھے تو اس میں 
انگریزی کے الفاظ کوٴ داخل کرنے میں کیا دقت ھے ۔ حضرت عشق سے وم سخت خفا 

ہیں اور بہار و خزاں کی کردش کو یک قلم بند ند کردینا چاہتے ہیں ۔ لیکن ان تجاوبز 
جج رج وی آنھوں نے پیش کیا ہے ٤‏ اں میں ہم کیا دیکھتے ہیں کہ _ 


وھی آءوزاری ھے؛وھی بہار اور خزاں ھے ۔ بہی نہیں بلک لیلی ٭جنوں بھی 
موجود یں ! ۔ ۱ 

نقاد یہاں ٹھہر کر عولوی آزاد کی نام پر تفصیلی نکنہ چینی کرتا اور پھر کہتا ھے 
دیہ تو ہم بھی ماتے ھیں که اپنی شاعری کے مضامین کو بدلنا چاہیے اور اپنے عقالے 
کے آغاز میں ہم نے اس امر کی تشربح بھی کردی ھے ۔اکر ایسا نہ ہوا نو ہجر و وصال 
کے لافانی قصے میں ہم کوئی تازگی کیسے پیدا کرسکیں گے ؟۔ ہمیں نظام و نثر دونوں کے 
لپے نئے مضامین تلاش کرنا اور انھیں نئے انداز میں ادا کرنا ھے ۔ جذبات کے اظہار کے 
لیے ھمیں نئے عیدان ڈھونڈنا ہیں ۔ 

سوال بہ ھے کہ اپنی مسنوعی اور ہے ح'ن عبہارت آرائی کے جنجال سے ھمیں کیِسے 
چھٹکارا ملے ۔اس کی دورت تو یہی ھے کہ انعام و اکرام کے ذریبعے حوصلہ افزائی 
- جائے ۔ پابندیاں سصرف ائنی لگائی جائیں که لکھئے. والا آسالی سے برداشت کرسکے۔ 
شارت ین کی شاعری کا راستہ ابسا بندھا بندھایا ھے که وہ دين و دنیا کے مسابل 


پر کچھ کہنے کی جرات ھی نہیں کرتی ۔ اتنا بڑا تفیر سال دو سال میں تو هو نہیں 


مکتا البقہ بد اخلاقی کی تلقین پر آسانی سے تحدبد لگائی جاسکتی ھے ۔ ایک دن ایسا 
آئے کا که اردو شاعری کے سب عبوب دھل جائیر کے اور کی رعنائی بے مل 
ہوجائے کی ٢‏ ۔ 


علی۲ڑھ اخارگ۱ کا ایک نامہ نگار لکھتا ہہ: ۶ وہ زعانہ قریبِ ھے جب اردو 
ری پر یکەرلگی کا الوم نہ لگ سکیگا ۔ اس کی جکہ حمہ رنگی لے لےکی اور 








سے مم سم اوھ سی بج سے و س ود ند 
7٦‏ 


َ۹ و انور ۷ن ۔ 


تسس مات .ملظ سے تو سچرہ ست ا ایم مےپچہ ہپ سوچ ہی “سممے سے مہہ وس کے چمچ سی چو سس و 


'طات کر ماود قامی ۱ 'اردوٴ جنوری ۲۲ع ۲١‏ 






اجس نشی س ے _٢_‏ کے ھت 


اک سوایم یہ سم ممیت 





سنسکرت پا عربی اور سب سے زیادہ انگریزی کی طرح اس میں بھی هر رنگ کی نظمیں 
ملیں‌کی ۔ اپنی زبان کے حسن کو اسی طریقے سے نٹکھارا جاسکنا ھے ۔ھواوی آزاہ کی 
نی شاعری کی تحریک کا نامہ نگار حاصی هھے جو لوک اس کی اسصلاحی تجاویز کے 
مخالف تھے ' اب قائل ہوئے جائے ہیں کیونکہ اس نے ایک اے قسم کی مثدوی لکھکر 
اپنے دعووں کو ثابت کردیا ہے ۔ نامہ نگار آ گے چل کر لکھتا ہے : < بہ نہ سمجھنا چاہیے 
کە عولوی آزاد عشق کے چرچون کو بالکل بند کردینا چاہتے ہیں ' تصور یا نخیل کے 
وہ رسیسا ہیں۔ وہ تو غیر فطری تشبیهہ و استعارہ اور فرسودہ مضامین کے مخالف ہیں ۔ 
وہ چاہتے ہیں که ھماری شاءری حقیقت اور فطرت کی طرف رجوع کرے ۔ ارت اور 
طرز انشاء کے فرق کو سمجھنا چاھیے ۔ انشاء کا کام تحریر کو سنوارنا ہے ؛ اسی طرح 
جسے خوبصورت زبور کسی حسین عورت کے حسن کو اجاکر کردہتے ہیں ۔ کوئی 
نقریر تی تھی پرجوش هو لیکن الچھےدار الفاظ کی زیادنی اس 1- ایر کو بقیناً 
ضابع کرد ےکی ٢۔‏ 

انجمن پنجاب کا دوسرا مشاعرہ بھی دل چسپی سے خالی نہ تھا ۔ اس کی روئیداد 
به ھے ! : پہلی مجلس کے فیصلے کے مطابق ٹھیک ایک ھام بعد سنجر ۳٣‏ سی کو دوسرا 
مشاعرہ ہوا اور سچ یە ہے ک پہلے سے بھی زبادہ دھوم دھام - ہوا ۔ خاصا مجمع 
تھا۔ حاکم حکام رٹیس امیر اور شریف ' کااجوں و اسکولوں کے اسانذہ و طلباء ۔ پنجاب 
بونیورسٹی کے پروفیسر اور اچھے اچھے ادب نواز غرض که سبھی تھے ۔ 

مولوی الطاف .حسین حالی نے ایک نغام سنائی جس کا عذوان : لرکھا رت' تھا۔ 
بھر گورنمنٹ گزٹ ' کے اردو مترجم مواری الطاف علی نے اسی موضوع پر اپنی نغام 
در کرم؛ ِڑھی ۔ دونوں نظموں کا مضون ایک تھا لیکن ہر پھول کا رنگ الگ هوٹا : 
عہے۔ لو جدا ہوتی ھے ۔ دونوں نظمیں اپنی اپنی جک پر خوب تھیں ۔ 

۱ ەوسم باراں پر اسی مشاعرہ میں پالچ مختلف حضرات نے نظمیں بڑھیں ۔ مشاعرہ 
انا کامیاب رھا که اس کا مستقبل بہت روشن نظر آتا هے ۔ دعا ھے کہ میجر ھوارائیڈ 


90ت سب یہ سد یہ مہ علیہ وب سو مم محہ اہ 





(َٛأ“”ڑکژے‌ِمسچمت 








2 ہے سے سم مات مسسمليسمھھس۳٘ 
7 مہ سے مہ یچچ 
مس سے مو ضومہ سم سیت سی سی 


|١‏ إخبار ائجن پنجاب ٥‏ جون ۱۸۷۲م ۔ 


۲۳ ۱ 'اردو' جنوری ۲۲ع غطبات گارساں د تاسی 
دم چججچچچ ججچھچ٤٤-×-بچج‏ کک" ُ٭اطهجججججووپکوچسچوسسححججچُٔسسٔکچجچچٛ٭ٗت-جوصٔصیٰکصحسسچٔوو٭حکسحکمولوکددمسکووپڑوڑسچجچچکی ری مس تسچ پوسچجچ ہس 


اور حکوھث پنجاب نے اردو شاعری سے عامیانہ خبالات کو نکال کر اسے فطرت سے 
ہم آھنگ کرنے کی جو تحریک شروع کی ھے وہ کامیاب هو ۔ 

جب سب نظمیں بپڑھی جا چکیں نوسررث:ۂ تعلیم کے ناظم تی 
ذی علم انان کے اک کون ئک خرتظدوں کے موضوع کا اتخاب کیا کر ےکی ۔ 
چنانچہ اکلی مجلس کے لیے ؛ سرعابه زمسبان ' کا موضوع طے پابا ھے ۔ 


فواعد ار۵ن وکی اینک غیر معروف 
عم ستورإ لفصاحت 


اردو شعرگوئی کے آغاز میں گجرات ؛ دکن ؛ پنجاب اور دوأبے کے دیسی شامى 
اپنے اپنے سر محاوروں ھیں شعر کہئے تھے۔دھلی شعر و سخن اردو کا مرکز قرار 
پائی تو دبرونی اھل وشن کو 4ی فزرورت ا ای کہ شاءجہاں‌آباد کا روزھرہ سیکھیں 
اور اس طرح شعر و سخن کی مملکت میں ایک بینالاقوامی زبان تسلیم کرک کے پورے 
ملک سے داد سخن حاصل کریں : 

مرکز سے دور رھنے والے شاعروں اور ادیبوں کو اس تذۂ دھلی کے خصوص محاوروں 
اور اسطلاحوں کے سمجھنے میں دشواری پیش آنا ھندی لغات کی تریب کا موجب ھوا 
اور عہد عالمگیں ہے نا طاشن نکی متعدد کتالیں دی اور دوسرے شہروں میں تالیف کی 
.7 : . مولانا عبدالواسع ہانسوی کی ہ٭ غر ایب اللغات ٤‏ اس راہ کا 5" ے ۔١٥۱۱ہجری‏ 

کر ہو کے مشہور ادہب اور محقق خخان آرزو نے اس پر نظرانی صحکی اور 
کت اث یٹ رز کے سہو قلم او كوتە تحقیقی کو ظاہر کیا ۔ عام طور پر یه کتاب 
بھی ٭ غرایب‌اللغات ٤‏ ھی کہلانی ھے لیکن خود خان آرزو نے < مجممالنفایس ء ہے 
اس کا نام ٭ نوادرالالفاظ ٤‏ لکھا ھے' ۔ کتاب‌خانة عالیة رام پور میرے اس کا ایک لہت 
قیمتی اور نادر نسخه محفوظ ھے جس میں دوسرے نسخوں کے برخلاف هر ردیف 
کے آخر میں محاورات ایکمات پر ایک فصل لکھی ؟ سی ھے ۔ ان ضول کے ذریعے ھم 





سممسمہ سمسموومم 


۱ مجممالنفاپس ۶ ورق ۵۵ ۔ إلفِ مکتو بهُ ۱۸ھ براے 27 جا عمدةاایلک بہادر < 


رگد 


+ھ“:ے. ‏ اردو' چاوری ات 6 قوآعد اردو کی باہو دستور[افصاحت 








٦ھ‏ کی دھلوی وا نی اول چال سے بوری طرح روشناس ھوجائے ہیں ۔ نیز دلی 
کے مشہور ثشاعر سعادت پار خالےسکی رگن کی کكتات ٦ءحاورات‏ یگمات ٤ی‏ حققت 
کھل جانی ھے جو دراصل خان آرزو کی مذکورہ فصول کا لفظی ترجمہ ھے! ۔ 
خان آرزو کے بعد ۸۰١۱ھ‏ میں زبدةالامماء؛ ۰۷٢۱ھ‏ میں پش کی شسرالبیان ؛ 
٦ھ‏ میں عفتاحاللضات عرف نام سالا +؛ ۸٣٢۱ھ‏ میں محمد مہدی 2 واسف ؟ ىی 
دلہل ساطم ؛ ٣٢ھ‏ مںس بلاگرامی کی نفایر اللغات +؛ ١٥١٣٢۱ھ‏ میں میرعلی‌او-۔ط 


!گی 


درشگ ٤‏ 1 نفس اللغة ؛ ۱ھ مں انفس النفایس 7 ۳٠ھ‏ میں انی کے اصلاح شدہ 
نسخے عودوم بہ منتخبالنفایسس کی تلیف ہوئی 

ہندستانی ادبوں کی یہ کوشش اھل زبان اور زبانداں دونوں کے لیے مفید اور 
کارآمد ابت هوئی۔ جس کے لیے ہر اردو کا بہی خواء منت پزبر ھے مگر میدان لغت 
کن ان جانبازوں نے اردو زبان کے قواعد صرف و نحو 2ئ طرف سے عرصے تک 
غفات, اور لے توجہی برتی۔ حالانکہ بہ شعبہ لغت سے کم اہمیت اور ضرورت کا مالک 
نہ تھا۔ انگلستان کے شے حاکھوں نے اپنے انگریزی کارکشوں کو اردو زبان سکھانے کے 
لے صرف و نحو یر کتاہیں فرکت کالان تو دِسی اہل علم کو بھی اس ضرورت کا احساس 
بیدا ہوا اور رنته رفته متعدہ کتایں اں فن پر لکھی ۱و0" جن میں کی آخر یکتاب 
ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب کی ٭قواعد اردو> ھے ۔ ْ 

عرمے سے تاریخ |دب اردو کے عالموں کا خمال ھے کہ راد اردو پر ھن دسناوں 
میں سب سے پہلے الثا نے ہ دریاے لطافت ؛ تصرف 1 جو مرزا قتبل کی امداد ہے 
راع میں تمام ھوئی اور نواب سعادت ءلی خان کے نام لوق یی کی ٹھی لیکن 
حقلقت یہ ھے کہ الشا سے پہلے لکھنؤ کے ایک فاضل سید احد علی دہکناء؛ نے ا 
فن پر ایک جاھع کاب تالیف کرنی شروع کی تھی جو مصنف کی پریثان روزکاری 
کی وجه سے سالہا سال نگ مسودے کی شکل میں پڑی رھهی اور اس لیے دریاے لطانت 
سے ۲۷ برس بعد اہەل ع م کے ہاھوں تنک پہنجی ۔ سے انعا کی خوش نصیبی کہہے که 








سم سے مت ےب سم و یی 


۱ غان آوڑو اور دنین کی“ ثتابون ٹر اک علہحدہ ەضەون میں دحث 7 كت 


. و :- وی و : 0 0تت یت سا گے _ ہج _۔ سہںہم۔ شش ہش جہژ شر ںہ سس 
مسےمہحجہ۔ سے سچھمم تاما۔۔ممید ہد بای ظا پھر ہے مفولہ لکھ یہ جی مس رت چای امیر کاو َ- 


قواعد اردو کي ..., دستوراافصاحت . 'اردوٴ جوری ٤٤ع‏ ٰ ا٥‏ 


تدج لد سد سم 





جو کام اس نے بعد میں شروع کیا تھا بہلے ختم کرںا اور ؛ کنا کی کتاب تمام هوجانے کے 


بعل بھ یکمنامی ا ا شڈے میں بڑی ری چنانجه آج تک ارہاب دب اس سے ناوافقف ہیں , 


ٍ ون قسمتی سے حضر عرشی ہے آئے رامتوو کے ایک صاحب سے اس کم وہ <4 
کتاِخانۂ ٠ً‏ رکار رامونہ کے ا خربدا و مدصنلف کے هسصّے ےت تقل ھہ ۔ کتاب کے 
آخ ر میں مصنلہلف ئے ان شاعرور ک5 حال اور منتکب کلام ھی درج کیا تھا جن گ 
اشعار حوالے میں را کے کن ھیں ۔ ىہ حصه اصمل کات سے افادے میں کم ٦‏ تھا 5 
اسی طرح مقدمے 21 مباحث بھی دل چسدپ اور تار نی لوءععدت 0-1.2 ان رجوھه 


سے مناسب معلوم ہوا کە کتا اب ہمذ 5ر کو اھل: عم سے روشناس کردیا < 


ےسيک 1 ات 


٭صلف : نام سہلف احد 6ئ تخاص بکتا اور منغعا نرھھ ٥‏ لکھاؤ ھے ۔ باپ ک5 نام 
سید احمد علی خار_ تھا! (کھنؤ کے مشہور فاضل حکیم آفا محمد باقر این حکیم 
٭عالج خاں کشمیری ھوت طاب حاصل بھی ۔ ار شیر علٰی اڈوس جو اردو زبان 


کی شہرۂ آفاتی نُس نگار اور نز گفتار شاعر تھے ۶ ىکنا کے آارموں ھمدرس رھے ھیں '۔ 


دہباچے کے مثنقبتی الفاظ نیز اس قصیدے سے جو اعام صاحب‌الزمان کی منقبث 
یس لکھا ہے ؛ ظاہر ہوتا عے کہ بِکا ذعباً شیعہ تھا ۔ غالباً اس کا پیشہ طبابت تھا؟ 
اور لکھنؤ کے فاضل رئیس ھرزا فخراادین احمد خاں بہادر عرف هرزا جعفر اور ان کے 
ات نے صاحبزادے ہر قمرالدین احمد خان لہادر عرف ہرزا حاجی ۹مر نخاص کے دامن دولتگ 
کے وانکی مییے ھرڑااخاصی کے بکرۓ مین ا تعلق کی طرقب ارت الفاظ 
فا رسک ھے ْ 


ا ایہم ےامد۔مما-ہ میلو نے لم ھا تہ مہ مھ معسمویجہ سا مس یہ جمد مہ سط ات پی عدا ملف ای سا سم سیت سا یلو شوہ چیا 
- یک می کے لمت یت 7 بی چم ےک سس سیت َ نے ہمت وس مسعیو٠‏ مو ۔ 
سم ۔ کو وت . 


-١/ 2 --. ٠‏ : 5 7 ف‌ ٠‏ ہم 
٣‏ کاب کے اغری ورق بر حظیم سید اد علی خاں صاحب کا تجویز کیا ھوا چتنی کاایکے نۃە 


۔ 4 ٠‏ 7 ۷ حمبی 
نر ار سا ۔ طیابت نکی کا واس اسی حر ار کیہ و ام کیا ا بے ۔_ 


۳ 'اردوٴ جنوری ۲۲ع قواعد اردو کي ...,. دستورالفصاحت 





ے سعمف 











د٭عاسمی, از مدت نمک پروردہ و دست کرفتہُ اتراے خاندائست !١‏ مرزا حاجی ؛ 
قنیل کے شاگرہ اور اسم کے مرلی تھے ۔ دیگر شعرا اور ادیبوں نے بھی ان کے 
خوان ہرم ے زلە رہائی کی تھی ۔ غازی الدین حیدر کے عہد میں ضا میر کے ہانھوں 
یه خاندار٠ِل‏ مصایب کا شکار ہوا نو اس کا اثر همارے مصنلف پر بھی بڑا اور یه 
سالہا سال تک دزوی پریشانی میں مبتلارھا ۔ اس زھانے میں مصنف کے قوای فکری 
اس درچہ ناکارہ ھوچکے تھے کہ دسثورالفصاحت پر نظر انی تک 4ه ھوسکی " 


غالباً کنا : نے نصیرالدیلی حصدر والی اوردھ کے عہد میں درنار شاھی سے ٹوسل 
دا نے کی کوشش کی اور کم از کم ایک مدحبہ قصیدہ بھی لکھ کر یہ 


کک لعل 1< حالات برد خما هیں ھیں ۔ 


پکتا اردو فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہتا تھا ۔ لیکن اسے خود اعتراف ھے 
٦1‏ اس فن میں اسے کامل دسلگاہ حاصل نہیں ۔ اسی خیال سے و نے خانیے میں 
داعروں ک ساتھ ارنا حال ادر اپنے کلام کا اننخاب 8ی پیش نہیں گج مک کتاں میں 
لس نے اپنے بہت سے شعر مثال میں درج کے ہیں ۔ ان ک تک سے وہ أوسط درجے 
ک سخ ن کو ابت ہونا ھے ۔ 
غالماً یکتا کی شخصیت اہنے ے ڑعانۓ ٭یں ہمناز نەہ تھی اسی لیے تاریخ اور تن ردے 
کے منحے ا 7 کے ج از ہے خالی ہیں ۔ ٭سخن شعراء میں پکقا تخلص کے دو شاعر 
مذکور ٭یں لیکن ا ں ٭ں ایک دھاوی اور ایک عظیمآبادی یں - 
ہم پہلے اس کے فارسی شەر لکھتے انم ان میں عتن بہلا نصیرالدین حیدر کی 
مدح میں ھے؟ ہم 
ای نصیرالدین جہاں شی ارگ 4 از اف۔ال سست 
ِمغ عسالمگیسر نو روز ظضر مالکت رقاب 





۱ دستور - ورن ۲٥٢‏ ۔ آای ۔ ٣‏ ایفاً۔ ورؾن ۲۲۱٢۱‏ ب ۔ 


م ایضاٴ“- ٣۴‏ دستور۔ ورق .۱٠١‏ الف ۔ 











مرآمد اردو کی تھے دستور|لفصاخت 'اردو؛ جنوری ۶'۰ ٰ۵ 





دوسرا نس کی غُزل کا مہا یہ 
چنہن مث۔و کہ در اف۔۔واہ خ۔۔اص و ء۔۔ام افتی 
ز خلق ش رم کن اکنون؛ٴ اگر مروت نسہ۔ت 


ٹیسرا شعر دہا چے 17 آخر من للکھا ھے جو اُسی ٭وقع کے لیے فی ‌البدیہہ 
“کہا کیا ہوگا :- 


ْ : 
ہذیل عفو پپوشند عیبہای مرا گراں کنند بخوبیٰ خودبہای مرا 


اُردو شعر سو سے اوہر کتاب *“ہں مندرج هیں 2 ان میں سے چند چے هرئے 
اشثَار اور رباعیاں يہ ھیں :- 


ہر ایک دم بہ جو ہوتا جے تو خفا؛ پیارے ! 

بتا کل کے کے ھے ممری کا خطا ؟ دبارے ! 
جو چاہتے ہو کہ دل میں کی کے راہ کرو 

تو عسکرا کہ ؛ ادہر بھی ُ‌کبھی بکاہ کرو 








عکس لب ھے ساغعر میں ؛ با یہ سرخخحی مل ھے 
زلف بکھری ھے رخ پر' با گلوں پہ سنبل ھے 


جب سے کیا پہلو سے وہ“ دل کی جکہ پہلو میں اک آک کی چنگاری ھے 


توڑنا ھی تمھیں کر شیشہدل تھا میرا شکل ساغر' مجھے بہ منہ نہ لگاہا ہوتا 





اب بھی تو وہ نگار ھی منظور ھے مدام 


دل جس آے ڈرد هھج رسے رنجور ھجے مدام 





حسن کو ننگ دوا نوسف گنعانی سے 





نچان ےکیا یہ آفت ھے کہ جس کو چاهتا ھوں میں 


ورھی دشمن ٭را دنیا میں دونا صٍل سے ھوا ھے 








"_۹×سہ٭مس سس وس سے ےت جو ہو سو سے سےےو سم عحی۔ مت _ے۔ے 











٣ك‎ 


حریت ے یسے یح امح۱ مس سر حی س - حسے سس تفر وہ وجب پر لوہ اح ور چیہ سے ا دلج سرع ا 





نام سے میرے اسے 


حسن پر اپنے وه ان روزوں مے 


ْرَح جنوری ‌‌ئ: 


ور اردو کی ہے لس سترر|لنصاحت 





نگ ھے۔ ٭ت پوچھو کوئی 


مفرور بہت 





بی کے ہائم کا تازہ شجر ؛ علی کا نہسال 
وسی حسین کا ' زینالعبا کے دل کا چین 
رموز عوسی کاظم سے' جوں علی آکاہ 
تھاوت اس میں نمی کی ؛ بھی کا حلم و وقار 
وھی ھے کپتے ہیں جس کوخلیفةالرحەن 
س که ناسازی زمانے سے 
فلت 


در بدر تسبه صورتثت زر 


بہار حضرت زھرا ؛ حسن کے دل کا ثمر 
علوم باقر و جعفر اسی میر_ سب مضمر 
امام امن طغامر_ کا اختر انور 


حسن عسکری کا نور نظر 


یی 
ٴ٤‏ بعئی سمی لمغممسر 


جہاں میں شہرہ ' 
ا و تەُ مفلسی میں ھوں ٭ں گداز 
ح تک پھروں ' برای نیساز : 
و ا سبر ساں جھے منتاز؟ 





سيله عرا له آج هھے ویران تجھ بغیر 
اس نے کو یپوچھا شب مجھے ہے تاب جان کر 


چبرو دل کو مرے دور کیا پہلو سے 


مدت دوئی یە ٹھر ھے بیاہارے تجھ بغیر 
پرآنکھوں میں پھری نە ٭ری خواب آ نکر 


الس سے جو ہوسکا مجھ پر وہ بلالائے کیا 


ر‌ ا عغات 


جب بٹھنا اٹھنسا یکدگر کا چھوٹا 
پھر بسنا اچڑنا کس نے دیکھا مے کہ اب 
اپنے بیگانے سب ھيیں حضر تم یساس 
جب اپنے سبھی طرح ہوں لاب صحرت 
اے سے ری اي اتا شتائق تو 
دنا میں گھسوگے الٹے سے کی تک ؟ 


دیکھا نە جہاں کا تو نے بس لیل و نہار 


جیدسے ٭ەرئے ک5 رہ4 سارا ڈوڈسا 


ہی 


گھر وصل کا عجر نے ستم سے اوٹا 


ھونا غیروں کا پر رکھے ھے وسواس 
بیگانوں کو دو نکال بےخوف و راس 


اٹھو' چونکو' ٹک اپنا منی تو دھوؤ 


اِسانهف هو منه یہ ہانی دھر کر روؤ 
زنہار نہ مل کسی سے غافل زنار ! 
ہشار ھی رھنا ۹ پبمارے ھر ذم هشیار 





ہیں اپنی ھی اپنی یہ غرض کے سب لوک 








ْٰ٥۵ 






مر سس ےس سو ہت مس سے سم 


فواعد اردو کي سے دستورانفصاحت ”اردو؛ جنوری ۲۲ع 





کیا جائیے) کوں ھواومجی سے یزار ؟ یزار نه ھونا؛ تو نہ کرتا نکرار 


تکرار - اس تی ؛ دل جلے ھے اپنا ابئسا نہیں شیوہ ورنه رنجش زنہار 


میں دل سےھوں ناعت اس کا لےکاوش وکد حق نے جنے بخشی ھے شفاعت 1 سہٌّل 


یہ سخ ۹ × آ35 ۶ نت کے ]+ ورقٹوں پر مثٹمل ھے ۔ 
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شروع میں دو اور آت میں اک ورق فاضل لے ھوئے هیں جن 


سے کی کیٹ 
رو سے کل تعداد اوراق ٣۳‏ ھوئی 
صوہحے میں ٢ً‏ سطریں ھیں 2 خادط معمولٰی نستعلیق اور 1 کی شضعا )مز ھے 7 
طرز آحجرلر سے اندازہ ھوتا ٠ھے‏ که د و کابوں نے لکھا ھے 5 “من سناہ اور عذوانات 


ےہ ۔ورق ٣ب‏ سے ک تاب کا آغاز ھوتا ھے ۔ ہر 


کنگرفی ھیں ۔ تفریا ہر صفحے پر (رم خوردکی کے نشان هہیں ۔ حال میں اس کی یی 
چند ابتدائی احزا ک5 حوضه ٭ اور کل کا رہ نما ڈالا گیا ھے 


جلد تیار نے وت 
خاں رعنا 7 رادآبادی ( تلمذن مرزا 7 


پہلے صفحے پر نواب ەردان علی 
سیاء ٭ربع مہر ہے جس کے چاروں کوئے کسی قدر ترشے ہونے کے باعث علمن شکل 
پیدا هوگئی ھے ۔ مہر کے اندر: اللہ حافظ ۔ مہر کتبخانۂ محمد ٭ردان علی خاں رعنا ۔ 
٣۸ھء)‏ منقوش ہہ ۔ 
ورق اب اور ٣‏ الف کو ہے تھو ڈاسا دیاچهە نقل کیا گیا ھے ۔ ی۔ کے 7 ۱ 
ٹرچھی سطروں میں حسب ذیل اشعار بعنوان رباعی تحریر هیں؛- ٰ 0 
گمراہ گرسنە بود ؛ بصحسرائی میدوید زاغ نشستہ بر مک (؛) آن گ۔ رہہ را ندید 
نظر ەوش برفنکاد خوامد که موش گیرد' زاغ از دھان پربد 
خالے کە دود پر لب؛ زان شہد می چکید ہنکام لوس دادن ۶ ان خال را گز بد 
در آئین بد ید )0 آن خل راندید حرران جہان پاند کک زاغ از دھان پرید ۱ 
اتعان کے نیچے لکھا جے ہ کاتب الحروف بندہ شیخ دلاورعلی بہاری بعقام موتیہاری ٢۔‏ 


اس سے معلوم وت ھے کہ ٭ لہ بہار کا سر کر کا ھے ورق ٣٣‏ ب‌ سادہ ھے : 
٣۔‏ آلف کے بالائی ہائیں کوشے میں ٭ ەولفه سنہ ۱٣۹‏ ھجری از نالیف سید احد علی ہکتا 


چون زاغ را گرفت 








ر 7 .۰" 7 5 





لکھنوی ؛ مندرج ھے ۔ غالباً یہ رعنا کے قلم کی تریںر ھے ۔ اسی قلم سے ورق ٣٢٢‏ ب 
میں قطعۂ تاریخ تالیف کتاب کے عادۂ تاریخ کے اوہر اعداد ۱٣۲۹‏ لکھے گے ہیں ۔ 
موہ تو می ارک بھی حاشیوں پر پائے جاتے ہیں ۔ لیکن یہ سب عربی لغسات 
کی تشریح کرتے ہیں اور منتخب وغیرہ عرلی لغت کی کتاہوں کے اقتبای ہیں ۔ کہیں 
کہیں هتن کے اندر یا حاشیوں پر کتاہتی غلطبوں کی بھی اسلاح کی گئی هے ۔ تاعم 
متن میں بہت سی املائی غلطیاں نظر آئی ہیں ۔ 
آخر میں کاقب نے اپنا نام اس طرح لکھاہے : ٭الکاتب الخاتمہ عدایت علی الموھانی؛۔ 
اس سے معلوم ہونا ھے که کاب عربی داں نہ تھا ۔ نیز اس نے صرف خاتمه کتاب کی 
کمثابت کی ہے ۔ ابتدائی ابواب کے کاب کا نام ملکگر ایی عہ ظالنا ای ےکا 
ناقص چھوڑ دیا تھا جس کی عدایت علی نے تکمیل کی ھے ۔ 
ورق ۱٢١‏ ب پر استفہام نقریری کی بحث ەیرے ھیر سوز کا یہ شعر متن کے 
اندر مذکور تھا: ۱ 
تو جو ککہتہا ہے :٭گلا عبرا کبیا جس ہیں -<حکِنے ؛ 
کب کیا ؟ کس ما سکیا ؛؟ کس وقت و کن کِنے ؟ 
اس شعر کے محاذ میں حاشیے پر لکھا ہے : ہ معلوم ناد تہ شعر هیر سوز مشنمل 
ہر استفہام انکاری نود ۔ از سہو خود در تقریری نوشتہ شدہ۔ ٣١‏ ۔ ای عارت کے بعد 
خط سخ میں تحریر ھے۔ :'ه النقل کالاصل ٢‏ ۔ بعد آزاں کچھ اور بە خط ستعلیق مندرج 
وسر اف کی اق مل ٤ھ‏ کر ضارے یخ یں دی کھر ارز ضافت 
ْ 1 دونوں عبارتیں خط زدہ میں ۔ 
ورق ۱۷۳ ۔الف پر صنعت ردالجز ھن العروض مم النکرار و الالجنٹیس ٤‏ کی مثال 
میں مصنف نہ اپنی یہ رناعی لکھی تھی : 
٭ رن فرض کیاکه اب پھر آوے لیلی وہ شخص کہاں کہ خین کو ناو ے لیا 
کک بھی اسے ند میں جو پاوے لیلی تسا حثر ‏ قیسں کو اٹھساوے لیلی 
اس رباعی پر خط کھینچ کر ' حاشیے پر حسب ذیل رباعی تحریر کی گئی ہے : 


" فوآعد او فی.ےہ : : الات ارد جلورگ ای ۱ ْ ٤‏ 





یئل اش 7 090( ھت ما ا 


نیند اڑ گئی چس سے میرے لیلی و ش کی اے تالہ! ضا یہ تو نے کیسی لے 

۲ َ ےھر تج رم خی مک ما سن کر ا نے 
کی نقل ھے جو رُمضان علی لکھنوی : نے تیار کیا تھا ۔ غالباً اس میں بەض مقاصات 
مثتبه رہ گئے تھے ہے رس رہ . ہماردے 
نسخے کے کاتب نے ان حاشیے کی عبارتوں کو بھی نقل کرلیا ۔ جب یہ نسخہ مصلف نے 
دیکھا تو حاشیوں کو قلمزدکردیا اور متن میں ان مقامات کی تصحیح کردی ۔ نیز اس 
ظا عی۔ وہ غاطیان بھی فرنث کردیں جو پہلے نخے کے مطالعے کے وقت خیال میں 
نہ آئی تھیں ۔ ۱ 

مذکورہ خیال کی ثقوت اس امر سے ھوتی ھے کە ھمارے نسینے کے آخر میںے 
ایک ورقعنضم جے جس پر چٹنی کا ایک نسخه ہ جناب حکیم سید احدعلی خان ساحب 
قبلہ؛ کا تجوبز کیا ہو ور ہے اہ مر نے نزدیک ان حکیم صاحب سے ہمارا پکتا عراد 
ھے جو حکیم آفا محمد باقر لکھنوی سے اپنے علم طب کے حصولکا خود ذکر کرنا ھے۔ 
اگ میرا قیاس درست ھے جس کے خلاف یقیناً کوئی دلیل نہیں تو دستورالنصاحت 
کا یہ نسہخه قابل قدر اور اھم هے ۔ 


ّْ۱-٭_ 


لو لیب مضامین می 
رت کا رسفا من 9 
1 ایک مقدھے یھ اواب اور یک بی میں منقسم کیا ھے ۔ 


مقدمه (ورقٴ ب _ ۲١الف)‏ اس میں زہان اردو کا مصداق ' رت پیدایش کے 
اسباب ؛ خالص اور مستنْد زبان کے ەرکز اور حروف تہجی سے بحث کی ھے 

غاباً ابھی تک لکٹھوی ِکسال کے سکوں کو رواج عام کی سند حاصل نہیں هوثٹی 
۱ تھی ؛ اس لے شاء جہاں‌آباد کے عخاوروں اور وھان کے نسحا کی بول‌چال کو مستند 
ماناگیا ھے ۔ 








باب اول (ورق ١١الف-٣٣ب)‏ 


ای میں فارسی زبان کے ان فواعد صرف و نتحو سے بحٹ عے جن کا علم زبان 
اردو کے طالب علم کے لیے ضروری ھے ۔ یہ باب فصلوں پر مشتمل ھے 

فضل اوں (ورق ١١‏ الف ۔۔ ۳٣‏ الف ) حروف عفردہ کے بیان میں ھے ۔ 

فصل دوم (ورق ٣‏ لف- ٥٣٣ب‏ ) ٭خصوص دو حرفی اور سەہ حرف یکلمات کے 
بیان میں ھے ۔ ْ ْ 

یل سوم _(ورق ٣٥‏ ب۔۔ ۳۷ الف ) میں ان کلمات کا دکر ہے جو جدأکانہ 
محلوں میں تنہا استعمال کے جاتے ہیں ۔ 

فصل چہارم . (ورق ۳۷ الف ۔۔ ٣٣‏ ب) میں متفرق فواید کا تذکرہ ھے۔ 


لاب دوم (ورق ۳ب ۔- ٠‏ ب) 
اس میں اردو زبان کے قواعد صرف سے بحث ہے ۔ یه باب ایک تمہید اور 
٦‏ نصلوں میں ملقسم ھے : 
تمہید (ورق ٣٣‏ ب - ٣٥‏ ب) میں لفظ کی تقسیم اور فعلوں کی تعریف بیان 
کی ہے ۔ 
فضل اول (ورق ٥‏ ب ۔_ ۷ الف ) میں سیغوں کا یان ھے ۔ 
فضل دو (ورق ۷ الف ۹ ب ) میں معروف و مجہول اور کردانوں کا 
ان ھے ۔ 
فصل سوم (ورق ۹٢ب۔-‏ ا٥٢‏ الف ) میں بغسن ان الفاظ سے بحث کی ھے جن 
گے عاضی و حال کے سیغوں میں لفی اختلاف پابا جاتا ھے ۔ 
ضل چہارم ( ورق ا٢‏ الف - ٠٥‏ ب) میں لازم اور متعدی کا ببان ھے ۔ 
فصل پنجم (ورق ٦+‏ ب.- ٢٥٥‏ ب ) میں شبایر کا ذکر ھے ۔ 
فضل ششم ( ورق ١٠٥‏ ب) میں یہ بتایا ھے کە اردو زبان میں هندی الفاظ 
کے ساتھ بر بی و فارسی لفظ بھی ملے جللے استعمال کے چاتے ہیں ۔ 
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اس باب کک فصاوں 1- ساتھ اول و دوم وغیرہ الفاظ استعمال اہب کے ھیں ۔ اس کے 


پیش‌نظر تیسری اور چھٹی فصل کے متعلق میں سمجھتا ھوں کہ یہ فاہدے ھیں جن کے 
آغاز میں از راء سہو کاتب نے لفظ فصل لکھ دیا ھے ۔ 


٦ 


باب سوم (ورق ٥ہ‏ ب- ۹۲ الف) 

اس ہاب میں اردو زہان کے قواعد نحو سے بحث ھے ۔ ہہ باب ایک تمہید اور 
فماوں میں منقسم ھے جا ٰ" 
تمہید( ورق ٥٥ب‏ - ٢۴×‏ ب) میں علم نحو کی تعریف' تقدم و تاخر پا بە الفاظ 


دیگر ' ترٹیب فاعل و عفعول اور علامات فاعل و مفعول سے لحث هھے ۔ 


دان 


فسل ١‏ (ورق ١٦٥‏ ب - ٠۸‏ الف) حال و ذوالحال کے بیان میں ۔ 

فیں ٣‏ (ورق ٢۸‏ الف) شرط و جزا کے بیان میں ۔ 

فصل ٣‏ (ورق ٦۸‏ الف - ٦٤۹‏ ب) مرکب غیر تام اور اس کے اقسام کے بیان میں ۔ 
فسل ٣‏ (ورق ١٢۹‏ ب ۔۔ ٦٦‏ الف) مرکب اضافی کے بیان میں ۔ 

فصل ٥‏ (ورق ٦١‏ الف ۔۔ ۹٥‏ الك) مرکب اعدادی کے بیان میں ۔ 

فضل ٦‏ (ورق )٦٦‏ حروف ندا کے بیان میں ۔ 

فضل ۷ (ورق ٦٦‏ ب) تمیز کے بیان میں ۔ 

فضل ۸ (ورق ٦٦‏ ب ۔۔ ٦۷‏ ب) عطف کے بیان میں ۔ 

فضصل ۹ (ورق ٦۷‏ ب) تاکِد و موکد کے بیان میں ۔ 

فصل ٠١‏ (ورق ٦۷٦‏ ب- ٦۸‏ الف) سلہ و موصول کے بیان میں ۔ 

فسل ۱۱ (ورق ٦۸‏ الف - ٦۹‏ ب) اسم فاعل؛ مفت مشبہ' مستثنی اور قسم کے 
ہیں ٭ 

فسل ٣١‏ (ورق ٠۹‏ ب) الفاظ کنایەہ کے بیان میں - 

فصل ٣١‏ (ورق ٦۹‏ ب - ۰ب ) معرفه کے بیان میں ۔ 


فضل ٣"‏ (ورق ۷۰ ب -۔ ۷۱ ب) اسم وفعل و حرف کے بیان میں ۔ 


فصلِ ٥‏ (ِورق ۷۱ ب۔- ۷۲۴ ب ) ضایر کے بان میں ۔ 


+٦‏ اردو؛ٴ جنوری ۳۲ع قوآعد اردو کی .... دہ:ور الفصاحت 


فصن ٦١‏ (ورق ٢٢‏ ب “- ۹۲ الف ) حرف کے بیان میں ھے ۔ 
.ان فلوں کے ساتھ بھی شماری الفاظ مذکور نہیں ہیں ۔ اس لیے چھوٹی چھوٹی 

فضاوں کے متعلق احتمال هے که بە دراسل فایدے کے عاتحت لکھی کئی ھوں اور 
کات نے غلطی سے ان کے عنوان میں فصل لکھ دبا ہو۔ 

باب چہاوم (ورق +۹ الف ۔۔ 1+۹ الف) ۔ 

اس لاب میں عروض و قافیہ سے بحث کی کی ہے ۔ یہ دو فصلوں میں ملقسم ھے ‏ 

فصل اول (ورق ۲ الف ۔ ۱۲۱ الف) میرے_ عروض سے تفصیلی بحث ھے جو 
بحرین اردو اور فارسی دونوں کے شاعروں نے. ترک کردی ہیں ؛ انھیں چھوڑدیا ہے ۔ 
ون فارتی من متعمل بحرین هندی ذوق پر پوری نہیں انرئیں اس لیے آساتذۂ 
اردو نے ان میں شعز نہیں کہے ھیں مصنف نے ح7 مواقع پر مشثال کے لے خود 
اشعار کہہ کر پیش کیّے ین ۔ بعض.بحروں کے ذٗ ز میں یه بھی بتایا جے کہ میر نقی ھیں نے 
لی میں بہت عمدہ غزلیں لکھی ہیں ۔ ٰ 

فصل دوم وق ١‏ الف ۔۔ 1۳۹ الف) میں علم قافیه س 

ہاب پنجم (ورق ۱۲۹ الف-۱۸۷ الف)۔ 

اس ہاب میں معانی ٴ ببان اور ہدیم سے بحث ہے ۔ لہ ۶ فصلوں پر مشتمل اعے:۔ 

فضل ا (ورق ۱۲۹ ۔ ٠٣١‏ ب) میں فضاحت و بلاغت کی تعریف ھے۔ 

فصل ٣‏ (ورق ٣۰‏ ب ۱۱ الف) میں علم معانی سے بحث ھے ۔ اسے ٭صنلف نے 
چند فواید میں تقسیم کردیا ھے ۔ 

فصل ٣‏ (ورق ۱٥١‏ الف ۔- ۱٥۹‏ الف) میں علم بیان سے بحث ھے ۔ 

فصل _م (ورق ۱٥١‏ الف ۔۔ ۱۸۷ الف) جس میں علم ہدیم کا ذکر ہے ؛ ٢‏ موں 
زی مفتمل ھے :ا قسم اول (ورق ۹ الف ۔ ۱٦۹‏ ب) میں معنوی سنعتیں اور 
قسم دوم (ورق 1٥۹‏ ب ۔۔ ۱۸۷ الف) میں لفظی سنعتیں بیسان کی کئی ہیں ۔ 

خانئمده (ورق ۱۸۷ الف ۲۱۹ ب)۔ ۱ 


قواعد اردو کی .8 اس رس سا _. .اردوٴ جاوری ۲۲ع ۱ 2 





کلام کتاب میں بطور عثال جاہجا مذکوو حے ۔ یہ شاعر جن کی مجموعی تعداد. عمارے 
نسخے کے مطابق ۳٣‏ ہے' تن طبقوں میں منقسم ہیں ان میں سے پہلے طبقے میں 
گیارہ اور باقی دونورے میں بارہ بارہ قامرو 8 ھت چونک ملف ڑا 
اناعشری تھا اس لیے غالباً دوازدہ امام کے شمار کے مطابق ہر طبقے میں بارہ شاعرو ں کا 
ذکر دوکا ۔ ھمارے نسخے میں طبقه او تا ایک نام سہواً چھوٹ کیا ہے ۔ 

ان ٣٣‏ شاعروں کی ٹین طبقوں میں تقسیم بالفاظ مسنف ہ باعتبار معلومات فن 
و قثوت طبع و جس : تالیف و شیرینی کلام و شہرت خلقء کی گئی ھے نا > 7 


جیسا کہ تنصیل عاسبق سے ظاہر ھے کتاب کی ترتیب عربی اور فارسی قواعد کی 
کتشابوں سے ماخوذ ھے لیکن خاتمة کتاب میں ان شعرا کا تذکرہ جنھیں شہادت میں 
پیش کیا گیا ھے ؛ عبدالباسط کی ھ نار الوابط ٤‏ کی نقل ھے جو 2 کا ایک ماخذ ھے 
اس کتاب میں بھی ان فارسی شاعروں کا ٭ختصر حال لکھا کا ھے جن کے شعر 
۔مثال میں درو کے کن نعتین تج ۱ 
مصلف - ان ۳٣‏ شاعروں کے علاوہ بمض اور شاعروں ک5 لے کلام ہے بھی استداد 
کیا هے ۔ چناں‌چه ورق ۷۳ ب پر مرزا محسن کا شعر ذیل لکھا ہے 
مر ہے جع وت 
ٰ چلن ہیں جتنے سب اس کے کذڈہب ە ایک نە دو 
ورق ۷٦‏ الف پر مرزا جان طیش کے یه اشعار ذکر کیے ہیں 
جب طپش کو نہ ملی بوسے کی اس 
تب فقیردں کی طرح شعر یه پڑھتا وہ چلا 
ہی نوا ہیں کسی پر زور نہیں یا محبوں ! 
دبوے ا سکا بھی بھلا جو نہ دے اس کا بھی ٹلا 
مر ب پر آھفنہ کا یہ شمر لکھا ہے 
مرنے میں ملے وہ دلي! تو مرچک _ ارفار رعے نہ بہ بھي کرچک 


۹۳ ۲ دو جنوری اگة قواعد اردو کي تمہ د۔تورالفصاحت 


2000 0نیوہےجٗےہ ہہ مہ پٹسیمیسسمست وچووصھوصتیھ-سسسضی 














مصجہ مصمب 





ورق ۹۰ الف پر میر واب کا حسب ذیل شمر ملتا ھے:_ 
ایسا کس کام کا آنا ارے چل دور چخے 
ج بکە کہنا ھی نە مانا ارے چل دور چخے 
ورق ۱۱۷ الف اور ۱٦٢۷‏ کو سر کے ٦‏ دو شعر على الترتیب نقل کے ہیں : 
ہار نے محشر تچھے زھر کا بھیجا ھے جام 
جی نہ چھپا میری جارٰ اب بہ پیا چاھیے 
دور میں اس چشم کے کردوں کو آسایش نہیں 
کس کھڑی کی دم نے فتنے کی فرمایش نہیں 
ورق ۱٥۹‏ ب پر حجام کا یہ شعر لکھا ہے : 
رقیبوں پر میاں پڑنا هے تب سو سو کھڑے پانی 
بلا حجسام کو جس روز تم حسام کرنے ہو 
ورق ۱٦١‏ الف پر برقی کا یہ شعر مندرج هے : 
رقیب ضد سے عث کا بےدام جلنا ھے 
کہیں_ بھی کالے کے آگے چراغ جلتا ھے 
ورق ۱٦١‏ ب پر اشرف کا یہ شعر لکھا هے : 
لوٹے چمن میں کل کی خزاں ہوں بہار حیف ! 
اور عندلیب تو رھے جبتی ہزار حیف! 
درق ۱۳۳ الف پر مرزا محسن صاحب کا یہ شعر درج کیا ھے :_ 
کون کہتا جے کە مجھ پاس تم آوو لیٹھو 
جی گے آ پکا جن میں وہیں چاوو لیٹھو: 
ورق 1۸۵ ب پٔر سرقے کی بحث میں مجنون کا یہ شعر پیش کر کے : 
بیٹھا تھا؛ مجھ کو دیکھ بہانے سے اٹھ کیا 
حصن سلوک آہ ! زمانے سے اٹھ کیا 
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لکھا ہے که شگفتہ کا یہ شعر سرقہ ہے : 
آنکھیں چراکے شب وہ بہانے سے اٹھ کِسا 
حسرف هسروت آء ! ڑھمانے ہے اٹ گا 
ان کے بد نون کا مز کو کر ْ 
پیا نہیں قدح می کو میں کُھو جھ بن رھا مدام مرے جام میں لہو تنجھ بن 
کپتا ہے کہ یر شیر علی افسوس کا یہ شعر بھی سرقے میں داخل ھے : 
عنس کر کسی سے میں نے نہ کی بات تجھ بغیر 
ٰ روتے ہی آ١!‏ کٹ کئی یہ رات تچھ ؛بغیر 
اس بحك میں ( ورق 1۸۹ آلف ) حقرقت کا يہ مر لکھا ع: 
کی کے ٭ن اتظار "یں آنکھیں ؟ جو کگھلی ھیں مزار ٭یں آنکھیں 
اور تجلی کے اس شعر کو سرقہ قرار دیا ھے: 
بہ شوق دیکھو پیں مرک بھی تجلی نے _ کفن می ںکھول دیں آلنکھیں سنا جو یار آیا 
شیخ عیسی تنہا کے اس شعر کو: 
دل کو ہاتھ اس کے جو بیچوں تو یه کہتے ھیں رقیب 
لجو تنم اہے بپازار ذرا مدککھلاکر 
مصحفی کے اس شعر سے ماخوۂ بتابا ھے : 
دل بھیکاچنس زہون هے!اکە خربدارا سکے لیتے ہیں پر اسے سو جا یه دکھالیتے هیں> 
چوں‌کہ مصنف نے خاتیے میں صراحت کردی :ھے کھ کتاب میرے احوال بەضی 
از شرا؛ پر اختصار کیا گا ھے اس لیے ہم اس پر حرف کری نہیں کرسکتے ۔ البنہ 
اس سے یہ شکایت ضرورھے کە سصرف اس بنا پر که وہ اس زن میں پاہند نام و شہرت 
نہ تھا اپنا حال نہیں لکھا۔ کاش!وہ اس درجه تواضع نہ برٹتا اور اپنے ذکرہ نگار کو 
وی یی ورق کردانی کی زحمت سے بچالیٹا ۔ _ 
زمانه تاللف 


خائمۂ کاب کے آخر میں مصلف نے حسب ذیل قطعۂ تاریخ لکھا ہے : 





رس " ارد جنوری ۴۲ع مواعد اردو کی ئن دہتورألفصاجت 


لد سے ا چو ھا و ۷ رس پر کے رس ات 








مار کہ انمام یزیرفت رسالهہ واضم شد ازان جملہ قولنین ثلاغت 
تاریخ تمامیش طلب کرہ چو پکنا فی الفور خردکفت کہ ٥دستور‏ فصاحت؛ 
اس میں مادۂ تاریخ ٭ دستور فصاحت ٤‏ ہے جس سے ۷۹٢۱ھ‏ (۱۸۳۳ع) برآمد 
ہوا جے ۔ بہ ظاہر یھی سنہ ختم تالیف و ترتیب کوظاەر کرتا ھے ۔ لیکن حقیقت حال اس کے 
برخلاف ہے ۔ اس لیے کہ خود ٭صنف نے اس قطعے سے پہلے لکھا ھے 
مخفی ماد کہ عرصۂ بعید و مدت مدبد سیری کردیدہ کهە چہرۂ تسطیں این 
مقاله و گردۂ تصوبر این وسالہ برصفحۂ وجود نقش کرفتہ ہسبب تردد خاطرو تشٹت ہال _ 
کہ لوجوہ شنی لاحق حال من غربت ٭آل عائدہ درمحل تعطل افستادہ بود. 
و درین تاطیل کھ سالہا سال بسرآمد و ایت متوجہ نشد کہ بە نظر انی 
بردازده با ان را بە نحوی ککه منظور ہود درست سازہ ۔ که دوستے از 
دوستان فقبر مسمی بہ شیخ رمضان علی صاحب سلمة رب از باشندگان لکھیو 
کمر ہمت بسقہ بنقلش برداختند و بسعی تمام در ماہ ذیحجة این سال 
آترا تمام ساختند۔> (ورق ۲۴۷ ب) ٣‏ ۱ 
اس بیان کو ساھنے رکھ کر کتاب کا جابزہ لیا جائے تو آپندہ شہادتیں دستیساب 
موی مین 
۱( یکنا نے میرزا محمدحسن قتیل کو ہ سلمہ الله تعا لی ٠‏ کے ساتھ باد کا ھے 
(ورق ۱٢۸‏ ب) ۔ انھوں نے سنپچر کے دن پر ےچ ۳ رببع آلاول ۳٣۲۳٢۱ھم‏ 
(۱۸۱۸ء) کو مرض استسقا ہے ھیکھنؤ میں انتقال کیا ھے! ۔ اس سے یہ قیاس کیا 
جاسکتا ھے کە دستورالفصاحت ۱۲۳۳ھ سے پہلے ا ہے ۔ 
۲) مصنف نے دیاچے میں تصریح کی ھے کە مھیچ کتالی از کتب ایك 
ا اق و رسبانل این ہذر صکگہ مفیسد مطلب و ععین عقصد درین ہاب 





ممشد در نظر باون 0 وف ان یی توم و از خطا ٭صون یی 0 ٤‏ 
( ورق " الف ) ۔ 


اعم تیمس ساسسسے وس امش مت ہاچھ ا سیو۔پم×وسےو٤امعسمت‏ ےل ےت ماپ سلم 
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انشاءالله خا نکی < درباے لطافت ؛ ٣٣٣ھ(۸۰۷اع‏ میں تمام ہوثی تھی گر 
آیکتا اپنی کقاب اس سنہ کے بعد ترتیب دہتا تو اس کا انشا کی کتاب سے فایدہ نہ اٹھانا 
فرین قیاس نہ تھا ۔ 

اب پا تو پکتا × دریاے لطافت “ سے ہے خبر تھا یا ایس نے :اس کا قصداً حواله 
نہیں دبا اور یا ابھی تک ٭ درباے لطافت “ پردۂ عدم میں ەستور تھی ۔ ان ممیں سے 
پہلی شق درست نہیں ھے اس لے کە خود پکتا نے انثا کے حال میں اسے ہہ صاحب 
درباے لطافت “ لکھا ھے ۔ دوسری شق اس لیے ناقابل قبول ھے کہ بکتا حواله دینے 
میں بخیل نہیں ھے جیساکہ ٭آخذ کے بیان میں تفصیل کی کئی ھے۔ یکتا نے ان تام 
کتابوں کے نام بتائے ہیں جن سے اس نے استفادہ کیا ہے ۔ انشا کا رنہ خود مصنف 
کی نظر میں ان کتابوں کے ٭صنفوں سے فروتر نہیں ھے ۔ پھر کوٹی وجہ نہیں کہ ہم 
اسے بالقصد حوالہ نہ دینے کا مجرم قرار دیں ۔ لہذا تیسری شق باقی رہ جائے کی ۔ یعنی 
دستور النصاحت کی ترتیب کے زمانے میں انشا کی ہ درباے لطافت “ اختتام کو نہیں 
پہنچی تھی اس لیے پکتا اس سے فابدہ نہیں اٹھا سُکا لیکن جب خاتمیے میں شا کا 
حال لکھنے بیٹھا تو یہ شابع ہوچکی تھی ؛ بنابریں اس جگہ اس کا ذکر آگیا ۔ 

چوں کہ آبندہ شہادتوں سے اس کی توثیق و تابید ہوتی ہے اس وجە ہے میں یہی 
راے رکھتا ھوں کہ ٭ دستور النصاحت “ ٣۲٢١‏ ھ سے پہلے شروع کرد یکئی تھی ۔ 

۳ خاتمے میں شعرا کا ذک رکرتے هوئے خواجہ احسن ال بیان کے بارے میں لکھا ہے : 

ہ می کوبند کە ٹا حال زندہ است ۔ ہطرف دکھن در سرکار نظام علی خان عن و 

اعتباری دارد ۔ “ ( ورق ٣۰۸‏ ب) 

بیان نے ۱۳٢۱ھ‏ (۱۷۹۸ع) میں اتقال کا ھے ۔ 

قیام الدین محمد قاہم رامپوری کے تذکرے میں ( جو عام طور پر اپنے مولد کے 
لحاظ سے چاندپوری کہلاتے هیں ) لکھا هے : ْ 
. ٭ چندمال شدہ کە بر بیوفائی دنیانظر نمودہ ترک این جہان فان یکرد و در راەپور 

فیض اللہ خسان والہ صکہ از مدت مسکن او مان بلدہ دود' صدفون 


گے ٢٢۔‏ - ( ورق ۱۹۲ ۔ الف ) 


۹٦‏ ا جوری ۲۲ع مواعد اردو کی دا ذسٹورالفصاعٹ 


امسوہ ومسے 





قایم کے سان وفات میں اختلاف مے ۔ اعض م۸م۰۰۸َ۱۲۳۴ وق دوسرے 2 ۱ھ بٹائے 
ہیں ۔ بکنا نے ان کا ذکر وفات کے ٭ چند ٤‏ سال بعد کیا ھے۔ یہ لفظ عربی کے لفظ ٭ بضع ء 
کی طرح تین سے نو تک کے لیے امتعمال کیا جاتا هے ۔ لہذا قاہم کا حال ۱۴۱۱ یا 
٣‏ ھ میں لکھا جانا چاہیے ۔ 

ان شہادتوں کو پیش نظار رکھنے سے ی٭ تہجه صستلىط ھوتا ھے کە کتاب کم ازم 
۳ھ سے پہلے زیر ٹالیف تھی لیکن اس کا اتمام ١٣٢۱ھ‏ کے لگ بھگ ہهوا ھے ۔ 
جب کہ دےنلف نے اس ار نظ ثانی کر کے اوک دساچه لکھا اور خاتمے میں جاجا 
اضافے کے ۔ اس کے ثبوت میں حسب ذیل ببانات پیش کے جاسکتے ہیں : 
2 7 ۱( ٭مر تھی ہمرس کے پر ھ۔ رے لکھا ہے کہ سوہ چہار سال شدہ کک 

7 وو یو رات پاٹ مھ ماس کے ٤۶ھ‏ میں اقان کا سے> 
38 اس عدد میں چار اور شاەل کرد بے جائیں و ں۴۲0 حاصل جعع ھوکا َ 

۲) شاہ صیر کے ان سن رر کا 

۱ گوند کہ در سال دزٹتہ ۲ بر تلاش یسر خودش کہ کرختہ اود بلکھنؤ آمدہ 

در مشاعرھای مرزا قمرالدیےكی اإحمد خانلل بہادر دام اشاله حاضر ممشد و 

شعر خوانی دمکرد ٤‏ ۔ 

مولری عبدا(فادر چک رامیوری نے ان ہے روزناەچے میں سہ۔-فر لکھنؤ کی روداد 
لکھی د ھے جو ۲۹٢۱ھ‏ میں پیش ن0 تھا ۔ اس میں فرماتے ھہیں : 

٭ این زمان آخر عہد نواب سعادت علی خاں رودا ہے .روزی ذر ٭حفل مشاعرہ 

کہ دران ام اه مسرزا جعغر می ود رفتم۔ مبرزا مدحخجمیںلں حضیٔ متخلص شتبل 

و مصحفی و میر نصبر دھلوی دران زمرہ سرکردہ بشثبار می آمدند ہو شیخ 

امام ان پت ر دران تن روز افزو نی درین کار لود > (ورق ۰- الف ) 





سط سسسےم شس سشٹت سد مسوت سم سم ساد لی مات .ےمان اتک تع دن عقف م مستاسساے مود ہا ھاات مم ہے 


1 شام نضطیرے. آب حیات کي ودنٹ سا 7 کے دو سفر کے تے لفن جس کاذک ر مولوي 
عبدالقادر چیف رامپوري ے کیا ہے ان کا دوسرا عفر معلوم هوتا ھے کیونکہ آزاد نے دوسرے 
سار کے وقت ناسخ کے دور سو ذکر کیا ے اور مولوي عبدالقادر نے .6ي 70ھ واے 
ے دوران میں یہي آکھا ہے 
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میرزا جعفر ؛ مرزا قمرالدین احمد خان بہادر کے والد کا نام ھے۔ اس سے معلوم هوتا 
ھےکه شاہ نصیر ۲۹٢۱ھ‏ مین لکھنؤ میں تھے۔ لہذا ان کا حال ١٢٢٠ھ‏ میں درج کیا 
گیا ہوگا ۔ ٰ 

۴) مرزا جعفر کو ان کے صاحبزادے عرزا جی کے ذکر میں ھ دام اقباله ٤‏ لکھا ہے او 
چونکہ اس عوقع ور مرزا حاجی ے کے نام کے ساتھ ان 3 خطاب 4ی ٭ذکور ھے ؛ اس - 
یفیناً یہ حصہ ۲۹٢۱ھ‏ کے بعد اور سنہ وفات ٭رزا جعفر سے قبل اکھا کیا ھے جو 
غالبا ۰ھ دوکا ۔ ۱ 
قرشے کے ثەطل کے لعد اس کتاب کی نقل 3 نوات آئی و ٹکتا نے اس 


پر پھر ایک نظر ڈالی اور جاہجا اشعار وغرہ اڑھائے ۔ خود پکنا کے 


نظ الٹ 


رو 


اعثراف کے علاوہ حسب ذیل دلیلیں اس مدعا کو ات کرتی ہیں: 

(الف) دیہباچے ھی میں مرزا حاجی کے والد مرزا فخرالدین احمد خاں بہادر 
ورف مرزا جعفر کے نام کے بعد ہ مغفور لازال دولتہ و اقبالهء لکھا هے ۔ اس کا یہ ٭طلب 
ہے که وہ دیاچہ لکھے جانے کے وقت ەردہ بھی تھے اور زندہ بھی جو ناەمکن ھے ۔ 
چوں که انھوں نے ۱٢۳۳۰١‏ (۱۸۱۳ع) ٭مِں اتقال کیا ھے! لہذا مری رائے 
بہ ہے کہ کتاب کے مسودے میں لفظ ٭ مغفور؛ نە تھا۔ ۹٣٢۱ھ‏ میں مسودہ 
بای نے وقت مصلف نے اسے بڑھایا اور اس کے بعد کے دعائبہ الفاظ قلمزد کے ۔ 
لیکن کاب ک کے تساعل یا کم علمی کی وجہ سے اضافہ ہوگیاٴ کی نہ ھوسکی ۔| کا 
یہ ھے کە خانمے میں ان کے نام کے ساتھ ایک موقع پر ٭ دام اقباله مغفور و مرحوم) 
اور دوسری جگہ صرف ہ دام اقبالہ٤‏ نظر آنا هے ۔ اکر کتاب ان کی وفات کے بعد ەرتب 
ہوئی ہوتی تو خائیے میں صرف ہ دام افبالہ؛ ک گ ی هعلی نہ تھے ۔ 

(ب) کتاب کے ورق ۱۸۳ ات تر نت تے اناا فا قش لماع 

ہکتا چو جست سال وفائۂ وت ربخت 


لے عم 4 زخامة او ٭ ماك رجت ؟ 





- حاشی رہش (لنمیحاء ' مغطوط' ورق ١إ الف‎ ١ 


8۸ "وو جنوری ۳ قواعد اردو کي --_-ں- دستورالفصاحت 
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اس مادۂ تاریخ سے سنہ ۱۳۳۲ ھ نکلٹا ھے ۔ 
اسی طرح ورق ۰۳ الف پر حسب ذیل شعر نظر آتا ہے : 
اے نصبرالدین جہان بخشی کہ از اقبال هست 
تیغ عالمگیر تو ؛ روز ظفر' ٭الک رقاب 

بە ظطاہر یہاں نصیرألدین حیدر بادشاہ اودھ مراد ھیں جو سنْه4 ۰۴" ہے سے 
٣ھ‏ تک حکہران رھے تھے ۔ اس لیے یقین هے کہ ان شعروں کا کتاب میں 
اضافہ نظر الث کے وقت کا گا , 

نتیجة فحث یہ ھے کہ دستور الفصاحت بعض اعزہ و احباب کی فرمایش پر ١۱٢۱ھ‏ 
سے پہلے لکھی گئی ؛ ڈ۹ و اور 01ء0]"ئە"ھ" ھ میں مصنف نے اس ار نظر انی کی اور 
الس کے اسل ابواب اور خاتیے میں چابجا اضافے کرکے دیباچے میں مرزا حاجی کا نام 
ڈالا؛ ۹٥ھ‏ میں شیخ رمطان‌علی لکھنوی کے اصرار پر مکرر اس کتاب کو دیکھا 
یىی ھمعصر اور اس لیے بہت قابل قدر ھے ۔ 
سنا کے نت 

کتاب کے دیہاچے یا خاتیے ٭یں ماخذ کے ذک رکا دستور بہت پرانا ھے۔ لیکن ہمارے 
٭صنف نے اس کی ابندی نہیں کی ۔ اھم حسب ذیل ماخذوں کا پتہ چلتا ھے : 
١۔‏ فرھنگ رمیدی 

یہ فارسی لغت کی مشہور کتاب اور عبدالرشید مدنی ساکن اھٹھہ (سندہ) کی صنیف 
نے کنا نے ورق ٣٢‏ بو ٣٢‏ ب پر اس کا حواله دنا ھے ۔ 
۲۔ موھبت عظمی 

ورق ٣٢‏ ب اور ٣‏ ب پر مصلف نے خان آرزو کے اقوال نقل کے هیں ۔ ان میں 


کا پھلا قول ٭وعبة عظمی (ورق٥٣‏ الف) میں موجود ھے ۔ دوسرا مجھے نہیں ملا ۔ 


ەمکن ھے کسی دوسری تصنیف کا ٹکڑا ہو ۔ 





فی آعد ! ک انسا ۱ 
فص 6*٥‏ رد اب ہم ەه مہ 1 ْ2 ٠ ٠‏ ۰ ۳ 








)٣۳‏ منار الضوابط 
ورق ٣۸‏ ب اور ۳٣‏ الف پر عبدالباسط کا حواله ھے ۔ یہ افتباسات اس کی کتاب 
مذکورۂ بالا (ورق ۹ الف و ‌ ایف) میں ہائے جانے ھیں - 
البتہ نقل میں تساہل کی بنا پر الفاظ میں اختلاف نظر آنا ھے ۔ 
"۳ میرشمس الدین فقیر 
ورق ۱۰١‏ ب پر ان کا حواله ملتا ھے ۔ لیکن حدایق البلاغہ میں اس کا پته نہیں چلا ۔ 
)٥‏ معیارالاشعار 
ہ کتاب خواجۂ نصیرالدین طوسی کی تسنیف ھے ۔ یکتا نے ورق ۱٢١‏ الف 
و ۱۳۸ الف پر ان کا حواله دیا ھے ۔ موخرالذکر مقام پر کتاب کا نام بھی مذکور ہے ۔ 
یه کت اب نظامالدین احمد بن محمد صالح الصدیقی الحشی کی ثالیف ھے جو عہد 
عالمگر کا ایک سصوفی منش فاضل تھا ۔ یکنا نے ورق ۱٥۹‏ ب پر اس کا حواله دیا 
ورق 1٦‏ ب پر عبدالواسم کے نام سے جو اقتباس دیا ھے وہ عبدالواسعم ‏ گے 


رسالهُ بلاغت (مطبع مصطفائی لکینؤ سنہ ۹ھ) میں صفحةً ٣٥‏ ہر پایا جاتا ھے ۔ 


۸ نذکو؛ ھندی 





کرتے ہوٹے متعدد مقامات پر پکتا نے اس تذکرے کے 
ٹکڑے نقل کے ٭ں ان میں ہے دو جگە لئظ تذکرہ کے ساتھ (ورق م٣‏ الف وک 
ور بقيه عقامات (ورق ٦‏ دم ابو ٣۰٢۹‏ ب) پر مصحفی کے نام کے ساتھ ان اقتباسات کو 
پیش کیا کیا ہت ای چوں‌کہ ِ4 تمام افتباسات مذکورۂ بالا تذکرے کے طورۓ اس لیے 
کا شماد کیا گیا ھے. ۔ 


خائمة کتاب ہە٭میں شعرا کا ذو 


ماخذ کتاب میں اس 





مد ورۂ بالا تمام حوالے صرف و حو ھندی 1 ربیحجٹ ک ھاسوا دوسرے ەماحث کک 


اجی نے ای میں مر قرای صا سی رای ناو کا کے اق ماق ان 
لیے وہ یہاں حواله دیئے سے معذور رھا 
جند نکات 

کتاب میں جابجا ادہی و تار بخی نکتے بھی مذکور ہیں ۔ ان میں سے دو چار کا 
نذکرہ دلچسپی سے خالی نہ ہوکا۔ مثلا : 

)١‏ بکتا اسے ناپسند کرتا ھے کە فصحا کے محاورے کے برخلاف الفاظ کے تلفظ 
میں صحت اعراب با ادای مخرح کا لحاظ کیا جائے ۔ چنانچہ اس کے خیال میں 
ءذار ٤و‏ جو عام طور پر عبن 21 زر کے ساتھ بولا جاتا ھے نکر عین لر وزن 
ازار بڑھنا اور زبردستی حاق سے عین اور حاے حطی کا نکالنا سامعین کو اپنے آپ پر 
۔ ہاں اکر کوئی لفظ عوام کی ول چال میں تلفظ اسلی سے حٹ جائے نو 
اسے ضرور صحیح طور پر استعمال کرنا چاہیے ۔ 

رسود مود سی اس ضس ۶ کر اھ وا کو یمن کا 
لکها هے ٭ جل درھاتا مندی کہ سوای محاورۂ اردو است فقط آں زا کب 


ھنلساناھ 


طبر 
یمیا 


(ورق ٠٥ب)۔‏ 
الس سے معلوم ھوتا ھے کەہ اس زمانے میں ھندی بھاشا اور اردو دو علحدہ 
زبانیں شمار کی جاتی تھیں ۔ 
۳ یکتا لے اپنے کے شرفا اور مستند شاعروں کے کلام میں عربی اور 
فارسی الفاظ کے ساتھ ٹھیٹ ہندی کے لفظوں کے استعمال کا تناسبِ ازروی حساب مقرر 
کیا ھے ۔ وہ کہنا ہے کہ یہ لوگ اپنی بول چال میں تین چوتھائی عربی و فارسی 
اور اہک چو تھائی عندی کے لفظط استعمال کرتے هیں ۔ (ورق ٣‏ ب) ٰ 
"۷ مس اور سودا کے کلام کے فرق کو ان الفاظ میں ظاہر کیا ھے : 
< اک رچہ کلام فصاحت نظام مثل سعدیٰ بظاہر آسان بنظر ھی آید ولی ممتئع اسث ۔ 
ٹر ڑا مقلد او ہستند و مطلق طرزش نمی بابند : بخلاف مرزا محمد رفیعم کہ 


قرای اردو ۴ رہ ضر اشک "اروا عورق ظ5 7 ز5 
‬ر ر‪ْ ری [( / تتھچھچچ کیک ٹستٹتستےسےےتےت ےحےًےح تیجح وحصصضیینیننٹٹسٹسلسسبت جح .ص ‏ س مہ ًچڑھ ے>>يچںژٹڑپپچچتحٗپٗتپٔتٹتچتہچشچتتتعحجحت 
باوجود کمال پختکی کے دارد؛ تقایدش ٭ر صاحب فہمے را ھمکن ۔ ٤‏ (ورق سک الف) ۔ 

اک اضرن ازیو فافری تی آت ھرترن کا اناو کے رک کا وی تا 
لیکن پکتا نے جو حد عقرر کی ھے وہ اچھوٹی اور واقعی عے ۔ 

) عیر کے حال میں یہ بھی لکھا ہے ؟ 

٥‏ نواب آصفالدولہ مغفور و ەرحوم ہم لعد رحات ەرزا هیر را از شاہ جہان آباد 
فخریہ طلبِ داشتہ بمنصب عالی ملازم ساخت٠‏ ۔ (ابضاً) ۔ 

حالاں کہ تمام تذکرہ نویس بہ لکھتے چلے آئے ہیں_ کهہ ھبر صاحب از خود 
لین گلے اورھت مت ال ک رام سا در اس تھرا رر گی 

)١‏ لطف اور آزاد دونوں نے ٭یر صاحب کی ازک ٭زاجی کا ذکز کیا ھے ۔ صاحب 
× گل رعنا کو اس ةسم کے واقعات سچے نہیں معاوم ھوئے ۔ لیکن بکتا !ەی ماف و آزاد 
کا ہمخبال هھے اور ان کی ارک مزاجی سے متعاق اہک واقعہ لکھتا جے ۔ اکر بە 
وافعہ صحیح ہے تو پھر آزاد ک سا دہ ڈدوں کو نە. ھانئے و کوئی وجه نہیں ۔ 
(ورق ابناً) ٰ ٰ 

۷) قیامالدین اہم رامپوری کے متعلق لکھا ھے کہ ان کے کلام میں میرزا کی 
تالیف کلمات اور بندش الفاظ اور یر کی برشتگی و شکستگی بکچا نظر آئی ھے ۔ نیز 
ماش رف اض ایک شثشاء ز و بت ہوا عے کہ اس کا قصیدہ قصیدہ اور غزل غزل 
کہلانے کی ستحق ہے ۔ ورنہ اکثر یہ دیکھنے حر آیا ھے کہ با تو ةصیدہ غزل ھوکر 
رہ جاتا ھے اور ہا غزل قصیِدہ بن‌جاتی ھے ۔ اسی طرح قاہم کی مثنویاں اور رباعِات 
اپئے اپنے خصابص کی حامل ہیں ۔ 

)سس کو ااداقتی ھیں لان موں سو کیا سے ار سا و کا 
کسی لک اخ وغان ئن ات اطوط ول رفا ات کی لے آن کی تارف 
0- 1+ ات ک کے مقاہلے میں آڈئے اور بیس سال تک جرات اور 
اس کے شاگردوں کے پورے لشکر سے تن تنہا چنگ کرکے اہل ادب کو اپنی طرف مابل 
کا اور آخرکار رات ‌کے براہر بلکة اس سے زیادہ شہرت حاصل کررلی ۔ 





“ 'اردو' جنوری ۳۳ع فوآعد اردو کی یع ذدستورالفصاحت 





اس سلسلے میں یکتا نے انشا کا مطلق نام نہیں لیا۔ حالاں‌که آب‌حیات میں همصحفی و 
مصحفن) والا ممرکه انھیں سے پیش آیا ھے ۔ 

۹) اشا کی عمر کا ذکر قذکروں میں نھیں ملتا مکر یکتا نے لکھا ہے که انھوں نے 
٠‏ سال سے کچھ زیادہ عمر پائی ۔ اسی طرح پکنا نے بہ بھی لکھا ہے کہ آخر میں 
انٹا دوانے ھوکیے تھے '؛ اور اسی حالت میں فوت هوئے ۔ (ورق ۲۱٢‏ الف) 

اس معاصرانہ بیان کے پیش نظر مرزا اوج کے دبوانگی سے اختلاف کی کمزوری 
ظاہر ہوتی هے ؛ اور آزاد نے رنگین کی زبانی ان کا آخری حسال جو کچھ لکھسا 
ہے اس پر یقین آتا ہے ۔ ! 

(٠‏ اوس کے متعلق تہ چلتا عے کە انھوں نے پکتا کی ہمدرسی میں حکیم 
محمد بائر صاحب لکھنوی سے برسوں طب پڑھی ۔ اور مرزا فخرالدین احمد خان نہادر 
عرف مرزا جعفر کے توسط سے کلکتە میں بە صیفۂ اردودانی ملازم ہوئے ۔ پکٹا نے 
افسوس کا قطمۂ تاریخ وفات بھی لکھا عے جس سے م۲٣۱ھ‏ برآمد ہوتے ہیں ۔ 
حالاں‌که اب تک صرف سال عیسوی ۱۸۰۹ نذکروں میں علتا تھا ۔ 

]١‏ اس کتاب سے ہمیں تین مشاعروں )١(‏ مشاعرۂ مرزا حاجی (۳) مداعرۂ 
مولوی مجیب الله (۳) اور مشاعرۂ سید مہراللہ خاں غبور کا پتہ چلتا ھے جن میں سے 
غالباً دوسرے مشاعرے کا ذکر اس سے پہلے کسی نے نہیں کیا ۔ 

ان: کے علاوہ ور بہت سی عفید اور دلچسپ بائیں بھی اس کتاب میں نظر آئی 
ہیں ۔ لیکن بہ خوف طوالت ان کے ذکر کا دامن مستقبل کے ہاتھ میں دیقا موں ۔ 
والله المستعان ۔ ۱ 
امتیاز علی عرشی ناظم کتاب خانهُ رامپور 


٣۲‏ ستمبر ۱۹۲۱ ع 





۱ صاحب گل رعناۓ ھی (صئعه ۲,۰)) مزا اوج کي ربات و کو تبرل کرےے ہے اشا ے رن 
ے انکار کیا لے ۔ 





ھے 4 2 
31 و لد 
رم“ ؤ عحم 
زاز خلل جیران المصری ۔ ثرجمه محمد رضا صاحب اصاری) 
۳ 
خواب ٰ ٰ 

شباب کے پیچھے پہچھے قدم بڑھانا ہوا میں بھی روانہ ھوا۔ عم دونوں ایک 
دور افقادہ کھیت کے پاس ٹھہر گئے' شباب نے دوڑتے هوئے بادلوں کو---جو شفق 
کی ہاریک دھاری پر اس طرح سے گزر رہے تھے جیسے گوری چٹی کابوں کا گلە۔- 
اور پرھنہ درختوں کو---جن کی ننگی ننگی ٹھایاں آسمان کی طرف ہاتھ بھیلائے 
اپنے ھرے هرے پتوں کی واپسی کے لیے بھیگ هانگ رہی تھیں---- دیکھٹا شروع کیا ۔ 

٦یہ‏ ہم کہاں ٹھہر گگے؟ شباب ٤!‏ میں نے پوچھا۔ 

١وادی‏ حیرت میں ! زرا ہوش میں آؤ !إ١‏ اس نے جواب دیا۔ 

<چلو واپس چلیں' یہاں تو برڑے غضب کا سناٹا ھے ۔ مجھے ڈر معلوم دورھا 

ھے ' باداوں ارر >6 ننگے درخنٹوں 1 4 منظر ٭ہرے دل میں عجیب اداسی 

پیدا کررہا ھے ؛ 

(ٹھہرو ! 3 حرت ؟ ہی عام و‌ معرفت کی نہاہ ھے!!؛ 
سسسسس۔ ایک حسرِن دوشزہ سائے کی طرح ری طرف لڑھنی ہوئلی دکھائی دی ۔ 

میں دہشت سے چلا اٹھا ٭ به کون آرھا ھے 

٭میلبومین! ا جو بیڑ تی پیٹی ١١‏ رنچ والم کی دبوی ۱٢!!!‏ اس نے جواب دہا۔ 


مت ۶ سم سس ہے سے لہ اہ مرن ہی سلاسمامت سس مامتص۔ سےا سسادمماہ م جم لمت ہے جم ح×سشجھ۔ سوا وا امام دع کچھ 





۱ ق ہونانیوں کے نردیک علوم و فنون کي نو د ہاں نھیں ۔ ھر ا۱حىیف ,0001 
9 9٭ہ' مناسب وج پرہ ۔ ان کے ناپ میں کے 

79 اور جانزان ح یت ہے ىی ذو ي ۱ 1 7 شاعري اور ٦‏ دوی 

ٹر سکوري مو و دو ي او انتا لے الافلاک حی دو يی ککَلو ع تاریخ 


کی دبوي ‏ اوتربيی موسیقي کی دزوي 
۳ 








اردوڈ جنوری گناظت ۱ اور 





" سرت موی 1 وت میررے فان کیا کام هے ہے جب که و اے دل:واز 


02 0 992 اک لک دکیانے کے لیے 4 یہاں آئی ھے؛ 


٦۰‏ مصست و۶ نہیں 





دبوی نے اٰپنا ہاتھ میری ا سک 9 جب اس نے 2 ھٹایا نو نہ 
شباب وهاں تھا اور نہ میرا وہ مادی لاس 


٢میرا‏ ساتھی ثہاب؛ کہاں چلاگیِا؟ اے دبوی!٤‏ میں نے کہا۔ 

وہ خاموش رھی اور مجھے اپنے بازووں میں زور 200 ج 04 ایک اورنچے پہاڑ 
یی چوٹی پر لے اڑی ۔ 
سیت بفین نے دیکھا كهَزْفَِن آوز ےو حر کات کے ورق کی طرح 
میرے سامنے کھلی رکھی ہیں اور زھین پر ہسنے والوں کے اندرونی راز هیرے اوپر 
منکشف ھوتے جارھے هیں ۔ میں سہما ھوادیوی کے پہلو میں کھڑا ہوگیا اوو انسانوں کے 
سربمته رازوں کو دیکھنے اور ۂ حیات ٭ کے ہ روز و اسرارء کو دبوی سے پوچھنے لگا ۔ 

جو کچھ میں نے دیکھا؛ اے کاش میں نہ دیکھتا ! 
میں نے دیکھا نکی ک کے فرشتے بدی 78 ڈے شیطااوں ہے دست و کربسان میںری 
اور آسان حیران و شثدر کھڑا اس منظر کو دیکھ رھا ھے۔ اس لڑائی میرے . 
کبھی انان کے دل میں امید کی شعاع روشن ھوجانی ھے اور کبھی وہ عایوسی کا 
شکار ھونے لگن ھے ۔ ۱ 
عق نے دیکھا ٭ محبت اور نفرت٤‏ قلب انسانی کو کھلونا بنائے کھیل رھے ہیں ۔ 
ایک انسانی برائیورے پر پردہ ڈالٹی اطاعت کی روح اس میں پیدا کرنی اور 
اس کی زہان کو اچھی بانوں اور تەریف و نوصیف کے لیے آزاد کردیتی ھے اور- 
دوسری' انسانی عداوتوں کو بیدار کرتی ٭ حقیقت ٤‏ کی طرف سے اس کی آ نکھیں 
نل ری اور ٭ حق بات ؛ نت آی طافت اس سے چھین لیتی ھے 
مس می کے 9 فور ١‏ کو دکھت از وہ ایک ھک نکی عورت کی طرح اسارك کا 
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٦‏ هو 
گریہ و ٹبسم اردوٴ جاوري ۲ع 7 





میں نے یہ بھی دیکھا کە ھ دیہات ٤‏ کی حسین زندکّیٔ 





دامن پکڑے بیٹھا ھے اور 
دور کھڑی اپنی قسمت پر آسو بہا رھی ھے 
لومڑیوں کی ایسی چالیں چل کر لوکوں کو دھوکا دے رھے ہیں اور ----- جھوٹے اور 
مکار واعظ اپنی چرب زبانی سے اوکوںےی کی دل ھوم لینے کی عیارانہ صح‌کوشش میں 
مصروف می ٰ 

انسان 





میں نے جوٹشیوں کو دیکھا۔ 





ان ثمام آفتوں سے بچئے کے لیے۔-۔۔چیخ چیٹ کر ہ حکت ٢‏ 
عقل سے مدد اکن راع مگر وو ای سن بھا گا رغیٰ سای کے 
خلاف اس کے دل میں نفرت اور غصے کا ایک طوفان برپا هے ۔ 

.کل جب اس نے اپنی پوری طاقت ہے کلی کلی اور کوچے کوچے میں صدا 
لگا تو کسی نے اس کی آواز پر لبیک نہیں کہا ۔ آج وہ کوں کسی کی آواز پر 


یف 4ی 
کان دذھرے - 





خدائی ٹھیکیدار روحانیت ور تقدس کا بہرو 7 بھرکر ابنی لگاھیں ہار بار آسمان 
کی طرف اٹھانے ہیں . گوبا بڈے ال والے میں -۔۔ حالانکہ۔۔۔ ان کی نگاہوں 
کے برعکس ان کی دن جو صن اور لااچ کے گندے گڑھہں میں مدفون ہیں ۔ 
در نے نوجوانوں کو دیکھا جو زبان سے محبت کا دم بھر نے ھوئے اپنی سەاحی 
آرزووں کے سانی الفت کے میدان میں قدم رکھتے ہیں لیکںنك 











خوامہدوں اور لایعنی 
۷٦وہیت‏ ؛ اور ٭سجائی ٭ کے جذبے ان کے اندر سویا ہی کرتے ہیں ۔ 
مذھب کے بہجاری اپنی شوخ کفتاری کے زور پر مکر و 9ر مت کی منڈی میں 





تجارت کا چال پھیلائے هوئے ہیں۔-۔میں نے دیکھسا جاہەل آدمی اپنے کرد 
عفل مندوں کو جمع کر کے اپنی ٭گزشتہ روایتوںء کو اعزاز و احترام کا حقدار بنادیتا هےہ 
اور ٭ موجودہ زندگی ٤‏ میں اطمینارے کا سہارا اسے مل جانا ھے اور ٭ ٭ستقبل ؛ 
7 کا اور زبادہ نابناک و روشن ھوجانا ھے یہ سب کچھ اس جاہل کے لیے ۔ اور ان 

عقل مندوں کے لیے کچھ نہیں۔ 
سستتْ میں نے ماک غریب ہے باڑی کیا کرتے ہیں ادر دوأۓ مد ان کی 





0 ۱ اردو؛ جنوري 0ت 





”محنت ہے مزے اڑانے یں اس سراس ظلم اور زبردستی ہی کا نام قاورؤنك 





رکھ لیا کیا ھے ۱ 
--۔۔ یں ہے دیکھا کہ اندھیرے کے اچکے نک خزانوں کو لوٹ رھے ہیں اور 


روشنی کے چوکیِدار خواب غفلت میں سرشار هیں ۔ 
نی نے دیکھا کہ ٭ءورت ٤ی‏ حاات ٭مرد >ک ہااووں ایسی جی کے جیسے 


کی خامکار 1 مائيو ميں سقار! وه جب بھی ستار بجاتاھے اپسندیدہ ھی 
سر نکلتے ہیں ۔ 

میں نے دیکھا کە ایک ٹڈی دل فوج .- کمینوں کی 
کے شہر پر موووئی حق سمجھ کر قبضہ کیے ہوئے ہے اور 





٤ اورعزت‎ تفارش١‎ 


شریاوں کا اشکر 











اپنی ہ کی اور پھوٹ ٤‏ کی وجە سے پسپا هورها ھے ۔ 

سے۔ہھیں نے دیکھا؛ 3 سجی آزادی ٤+‏ یوسف لےکارواں سی طرح گلی کوچوں میں 
ماری ماری پھر رھی ھے؛ هر دروازے پر اپنے لیے ٹھکانا ڈھونڈنی ھے مگر قوم 1 
قوم اسے دھتکار رھی هےٴ پھر -.۔۔میں نے دیکھا کە ہ ہازاری بن ٭ ایک عظبہالعأن 
جلوس کے ساتھ گزر رھا ھے اور اوک اسی کو ٭ سچی آزادی ٤‏ سمجی رھے ہیں 
و اصلی مذھ کقاہوں کت اندر دفن ھے اور اس کی جک توہمات نے لے لی ھے۔ 
ے۔۔۔ اسان نے ہ بزطی ٭ کے اویر ٭ صبر و شکر ٤‏ کا غلاف ڈال رکھا ھے ۔ جواںھرذی 
سے فا کی ال کرت ار لی بارو می × ری چورد ا سے 





سمل تم سا ہ لطف و مہ بانیء ک نام و٭ڈر اور خوشامد؛ رمک دہا گیا ھے 2 
تب یں نے دیکھا کہ ٭ نہذیب؛ اور ٭ شایستگی؛ کے ؛سترخوان پر ٭طفیلیےء 
* کے عھوثئے کون 1 مدءو ک5 رعتے ٭یں اور ال ×داعی ۲ الگ خاہەسوش بیٹھا 
ہوا ہے ۔ ۱ 
جح ری ہے 
-۔۔ عیاش اور فضول خرچ کے ہاتھ میں اس کی بدہەعاشیوں کی کنجی ھے اور 
مچصھصسوو کے ہاتھ میں دوسروں کو گنەکار کرنے کا ذریعه ' ارر 











-۔اھل علم کے ہاتھ میں ۷ے میں نے دوات دیکھی ھی نہیں ! - 
کیا یہی دنا ہے ؟ اے خدا کی بیٹی ! کیا یہی اسلی اسان ھے ٢؛‏ میں نے دردناک 


آواز فی کہتا شروع کیا ۔ 

ہ یہی کانٹوں اور حثراتالارض سے بھری ہوئی زندگی کی شاھراء ھے 
یہ اسان کا سابہ ہے !---- ۔یہ رات ھے !1-۔۔۔اب سبح خونے والی ھے!ء 
دبوی نے ایک دل خراش مثاات کے ساتھ ں4 جملہ کہا 








اس کے بعد اس نے دوبارہ میری آنکھوں پر ہاٹھ رکھا “جب اس نے ہاتھ ھٹاہا نو 
ھم دواوں----- میں 7 میرا ساتھی ؛ شباب -------ساتھ ساتھ چہل قدمی کررہے تھے 

! رزوئیں میری نگاھوں کے سامنے رقص کررھی تھیں ' 

ک1 : 
گھنڈروں یں 

چگاند نے مین نے گرد احاطهہ 'کڑنے والے درختوں ار ایک خواصدورت نقاں 

سی ڈال دی کاہنات پر خاموشی کا عالم چھایا ہوا تھا ٠‏ 
اور بہ عیبت ناک کھنڈر ؛ اس منظر میں اس طرح دکھائی دے رھے تھے گوہا 
صاحبان اقتدار کردش روزکار کے ہاتھوں تباہ حال ہوچکے ہیں ھکر ەعظەت کی ایک 








شان عر ھر ادا سے ظاھر ہو رھی عے ۔ 
اس وقت----پردۂ عدم سے <--- دو پرچھائیاں سی نمودار ھوئیں----جس طرح بلگوں 


اک 0201 سٹون ور -- جو ڑھانے کی ڈدست و ارد سے اپنی جگ چھوڑ چکا تھا بٹھ کر ۱ 





ان دونوں پرچھائیوں نے افق-------سیرگاء سحر----- کی طرف دیکھنا شروع کیا ١‏ 
تھوڑی دیر کے بعد ایک نے اپنا سر اٹھاکر ایسی آواز سے جو آواز بازکڈٹ 
کی طرح دور دور کی کھاٹیوں سے ٹکراکر دوبارہ سنائیٴدیٹتی ھےٴ کہنا شروع کیا ۔ 
٭ یه ای عمسارت کا بچا بچاہا علبه ہے جو اے محبولہ! میں نے ثیرے لیے تعمیر 
کراپا تھا ۔ یہ اسی شاندار محل کے سرھے کی طرح پسے ھوئے اجزاء ھیں جس کو 


سرف تیری خونودی کے لیے میں نے بنوایسا تھا اوو----۔ چو اب شریاً مسار 











ف 'اردوٴ جنوری ست 1 و تیم 
ہو چکا ھے----- جس کا صرف اس قدر نشان رم گیا ہے کھ آنے والی نسلیں اس 


١‏ عظمت ٤‏ کو- - جس کے پیچھے میں نے اپنی ساری زندگی سرف کر ڈالی-----۔اور 
اس ٭عزت ٭ کو۔۔--۔--جس کے طفیل میں میں تے کمزوروں سے خدمت لے کر اس 
سیر 7 کل کادت چان 2ن۹ 

سو چٔے کا مقام ھے +“اے ميری محبوبہ! وہ شہر جس کو میں نے اتہائی هضبوطی 
اور اہتمام سے بنوایا تھا اس پر آج عنساصر تا ساط ہوچکا ھے جن چیزوں کو ھیں 
نے انتا اہم سمجھا تھا آج لوک اسے معمولی بات سمجھ رھے ھیں ۔ انسان کی ہ زود فراموش 
فطرت ٤‏ نے اس عظیمالغان شہر کو عمیثہ کے لیے بھلادیا جں کو میں نے نہ هعلوم 
کن تمناؤں سے تععەبر کیا تھا ۔ 


اب میرے پاس کچھ نہیں رھا ۔ سوائے تیہری محمبت 0-1 کے جو ٹیرے حسن 
کی ندوات پدا ہوئی اور --- یرے حسن کے ندرات . جو ری محت کے 
باعث پروان چڑھے <٠.‏ میں نے ٭ لیت المقدس ٭ میں ایک ه عبادثگاء ٭ بنوائی ۔ پادریوں 


نے اس کی بہت تعظیم کی مگر----<- زھانے نے اسے پیس ڈالا ۔ 

ایک دوسری ہ عبادتکاہ غ اپنے دل میں ٭ محبت × کے لیے بنائی تو خدا نے اس کا 
احترام کیا اور. ٠.‏ تخریی طاقتیں اس کا بال بھی بیکا نہ کرسکیں ۔ زندکی بھر سطحی 
بانوں میں پڑا رھا ۔ ساری عمر مادی اعمال کے جابزہ لینے میں بسر ھوئی ۔ لوگوں نے کہا 
کتنی بڑی سلطنت کا اور کیسی مستحکم رباست کا مالک ہے > فرشتوں نے کہا 
ا قدر کم ظرف او ک ھا نادان ھے ٤‏ ۔ 

پھر------ جب تجھ سے علاقات ھوئی اور میں نے تیری محبت کے ترانے گانا شروع 
کے ---. عالم ارواح میں ؛ مسرت کی ایک لہر دوڑ گئی ۔ 

فرشتوں نے خوشی کا اظہار کِا ۔ اور۔-۔۔۔ 

إنسان؟ تو وم نچارا سمجوے ہی نہ سکا ! 


مبری سلطنت کی مدت میرے ؛ پیاسے دل ٤‏ اور کا نات کے اندر جاري وم 


”'اردو؛ٴ جنوری ۲۲ع ٠‏ ۹ 


خۓ 


راو آبسم 











سسھ-- سدت ہلت سا سس سملدى سے ہے ےرہ 





ساری ٭ روح ٤‏ کے درەیان ایک حد فاسصل بنی رھی ۔ جب میں نے تجھے پایا 
اور مبیری محبت بیدار ہوئی اس وفقت يہ حد فاصل رہ کے لیے منہدم هو کی مجھے 
جو بےکار ضابم ھوگئی--- ‏ بہت افضویں ھوا۔ 

زامرادی اور ناکامی کا ڈر عر وقت میرے اوبر ٭سلط رھا ۔ میری ساری زندگی 





گ٣‏ ۰ 
اپنی گزشتہ زندگی پر 


زرہیں اور ڈھالیں ڈھلوانے میں ہسر ہوگئی ۔ میرے حریفوں نے مجھ سے ڈرنا شروع 
کیا اور وہ مجھے اپئے سے کہتر نظر آئے لگے--- ۔لیکن ٭ ءحبت ٤‏ کے بیدار ہوتے ھی 
دنیا کی ہر چیز مبری نظر میں حقلر خونی ۔ خود مرا گھر بار بھی ! 
موت آئی ۔ ساری ڈھالیں اور زرھیں دوسروں کو سپرد کردینا پڑیں اور 
محبت ۔.....۔نے مجھے خدا تک پہنچا دہاء ۔ ْ 
ایک مختصر خاموشی کے بعد دوسری پرچھسائیں بوپی ٭ جیں طرح گلاب کا 
راس سک او انی فان کہ لو لے کاھمااس سے ای طرےء وق ون 
مادے کی کمزوربوں اور غلطبوں سے طاقت اور سمجھ حاصل کرنا ہے ٤‏ بھر دونوں 
پرچھائیاں ایک ہوگئیں اور وہاں سے چل دیں ۔ 
فضا میں بە الفاظ کونجتے ہوئے سنائی دیے : 
3 اہدت ٤‏ محبت ھی سے حاصل ہوسکتی ھے--:--- 
وہ دونوں ایک ھی چیز میں 
ہرگز نمیرد آں کہ دلش زندہ شد لعدق ہر اس بر جریدۂ عالم دوام ما 
کل -۔ اور ماد آج 
دولنمند اپنے محل کے پائیں بانغ میں ہل رھا تھا-- --- اس کے تفکرات ؛ بھی 
ان کے ساتھ چہل قدمی کررھے تھے ہ فکریں ء بادل 1 طرح اس کے 7ر نے منڈلارمی 
تھیں جسے ھوت کا بجھاڑا ھوا جم جس پر ہزاروں کدھ منڈلارھے ہوں ۔ 
محل کی خوشلما نہر..  .‏ ماہرین نے خی نی اون من انی کاربگری کے جرمت 
دکھائے تھے۔---۔۔تک گیا ۔ خوبصورت ترشے ہوئے پتھروں پر بیٹھکر فواروں کی 


۱ َ : : ۱ 
تم اردوٴ جنوری ۲۲ع ۱ گریہ و تبسم 





مورتیوں کے منہ سے اہلتے ھوئے پانی کو ------جیسے عاشق کے دھاغ میں فکروں 
کا طوفان ابال میں رھتا ھے۔-۔-۔کھی اسے اور کِھی اپنے خوبصورت قصر کو 
سبزہ زار پر قصر کا وقوع اس طرح معلوم ہوا تھا جیسے خوبصورت دوشیزہ کے گال پر 











تل دیکھنے لگا ۔ 
کرت کی ال٠‏ رت کا کا ا کک 
وہ تام اوراق آگئے جن پر ٭ بیتے ہوئے دنوں ؛ کے واقعات بت تھے---- ورقوں کو 


اس نے پڑھنا شروع کا آنسووورے کے تار سے بنا ہوا پردہ اس کے اور ای کے 
گرہ و پیش کے درمیان ٭ حد فاصل > کی طرح ڑکیا جس میں خوبصورت فیں ٹک <٠‏ 
اتی قرہت کے باوجود: -- ۔روپوش ھوگئی ۔ 
اندرونی بیچینی نے وہ تام نقوش پھر ابھار دیے جن کو ٭ غیبی طاقنوں نے اس کے 
دل پر نقش کیا تھا ایک دفعہکھبرا کر اس نے مجاونانہ انداز میں چلانا شروع کیا :- 
٥ابھی‏ کل تک انھیں سرسبز ٹیلوں کے درمیان میں اپنی بکویاں چرایا 
کر نا تھا-- ہتتے ھیں اس زندگی اچس خوش رٹ ابنی اٹھنی ہوئی جوای 
دیکھوکر مجھے خودرشک ھوتا تھا اور-۔۔۔۔ آے۔-۔۔۔ دھوا و عوس؛ کے ہانھوں 
گرفتار ھوں -- میری آزادی ختم ہوگئی----- ۰ہ دولت کی طمعمء جس طرف 
چاہتی ھے مجھے کھینچ لے جاتی ہے------اس نے مجھے بالکل نکما کردیا ھے 
میری ساری توجه اپنی طر فکھینچکر اس نے میری صلاحیتوں کا خائمہ کردیا ھے ---۔ 
کل تک پرندوں کی طرح چہچہاتا تھا۔ پتنگوں کی طرح ادھر سے ادەرگھوما 
کرتا تھا سام سحری ؛ بھی ان کھیتوں کی ہری هہری گھسانس پر ٭جھ سے زبادہ 
ہاکے پھلکے قدم نہیں رکھ سکتی تھی۔۔۔اور آج. ... سوسائٹی کے تکلفات میں 
پھنسا وا ھوں -< >۔ اپنے لا ' اپنے دسترخوان ؛ اپنی هر چیز میں مجھے کلف 
کرنا پڑتا ہے ۔ صرف اس لیے لٛھ------ لوگ خوش ھوں اور ان کے شائے ھوئے 
٥‏ اجتماعی ٤‏ اصول ە ٹوٹنے پائیں ۔ 











میری نمنا تھی کە دا میں آیا ہھوں نو زندکی کی < سچی مسرتوں ٤‏ ہے 


٭و ٹاسم 'اردو؛ جاوری ٢۲۲‏ ع‌ 1ہ 














لطف اندوز ھوں لیکن-۔اس کی انجائ ے-۔۔آج <دولت ٤‏ نے مجھے اپنا مطیع 

و منقاد بناکر غموں کے راستوں پر چلئے کے لیے ٭جبور کردیا ھے میری حالت 
س اوٹنیٰ تی ایسی ھے جس کی پیٹھ پر سونے چاندی کے انبار لدے هوں --.۔ اور 
ی انبار اس کی جان لیے لیتے هوں 

سن 0 اور ککہاں ہیں ؟ وہ زیر لب گنگناتی ہوئی ٹہنیاں کدھر ہیں ؟ 








ترونازۃ ھوا؛+---کس طرف ہے ؛! ‏ آها۴٭فطرت٤؛+۔-۔ ‏ هئے! 
میری معصومیت ؟ 

آج یہ سب کچھ کو چکا هوں ۔ اب هیر پاس کچھ نہیں رھا ھے ٭ دولأات؟ ؟ 
چسے میں عزیز رکھتا موں ----عیرا هذاق اڑاتی ہے !----نوکر چاکر ؟ 
عساج کی ئن و ھی منرو 7 ۴ گاگرں کا سو دن 


شابد اس لیے میں نے بنایا تھا کہ میری ٭سچی زندکی٭ خاک میں مل چائے !۔ 
"حھم دونوں-----میں اور دیہاتی لڈکی----کھیدو ں میں آزادانه کھوھا پھرا 
کرتے تھے ۔ ٭ پاک دامنی ٭ ہماری ہہمراز تھی اور ه محبت > ھماری رفیق ۔ چاند؟ وہ 





ہمارا ہ رقیب ٭ تھا ! و ایسی عورتوں میں کھرا ہوا ہوں جو کردنیں اٹھاکر 
آ نکھہ مٹکاتی ٭وئی چلتی پھر ے حسن 5 ... گلوبند اور پازیب کے بدلے 
بجنا جن ٦‏ شوهە ھ_۔----۔۔جو کنگن اور انکوٹھ۔ ی>وں کے عوص اہنے 





٣‏ وصل ٢‏ کا دووازہ ھرایک بر کھلا کی ھیں ۔ 

دوستوں کے ساتھ ٭ آھوان صحرا؛ کی طرح درختوں کے درعیان چوکرڑیاں بور| 
کرتا تھا۔ ہم مل جل کر گاتے اور مل جل کردیپاتی زندکی کے مزے لوٹتے اور ےے ےہ ہہ 
٭اونٹوں؟ میں ہ گائے؛ ی طرح ہوں ۔ ساک پر نکلتا ھوں تو لوک ۔ مجھے ڈذرت 1 
آگاہ سے دیکھٹے ہیں اور جان کے ساتھ میری طرف انگلیاں اٹھائے ہیں ۔ میں سیر کو 
ھی .نکلتا ہھوں تو نفرت کرنے والی صورتوں اور تکبر سے بھرے ھوئے سروں کے علارء 
مجھے اور کچھ دیکھنے کو نہیں ملتا ۔ ۱ 

۔کل تک ؛ سچی زندکی اور حقبقی حسن سے مالامعال تھا اور 
چیزیں چھن چکی ہیں ۔ 











ُ آج دواوں 


۳۴ھ 


ْ‌ ۲اے َٔ 
اردو جنوری ۳ئ ز٭ەو سم 





سس تل تک ؛ اٹ ی ٭ خوش بختی ٠ی‏ و سے عالامال تھا اور--۔۔۔۔آج اپنی 
دولت کے هاتھوں محتاج وکا ہوں ۔ 

-. کل تک ؛ میں اور میری کایوں کا کلہ ایک رحم دل بادشاء اور اس کی وفادار 
رعاىا 0 3ھ اور - - -۔آج دولت کے آ کے میری قطع وھی ہے جو 
معمولی غلام کی اپنے ظالم آھاکے سامنے ہوتی هے ۔ مجھے نہیں معلوم تھا کہ دولت میرے 
دل کی آنکھوں کو اندہا کرکے اس طرحم جہالت ص‌کے غار میں ڈھکیل دےکی 
مجھے نہیں معلوم تھا که زمانه جسے اعزاز سمجھتا ہے ۔ صدحیف ! وہ بھی جہنم ھے'ٴ.. 

وہ اک کرت کر عالم سی آتھ ۴ آعران ھرے خضرے ات مع ل کی ارت 
جانے لگا ۔ وہ تکلیفدہ آواز سے کے جارھا تھا :- ٰ 

٭ اسی کا نام دوات ھے؟ یہی وم ٭ خدا ٤‏ ھے جس کا میں ھ ہجاری ٤‏ ہوں ؟ یہی وہ 
چیز ھے جسے ہم زندکی کی بازی لک حاصل کر نے ھیں ؟ -----اور پھر اس اس ی 
مدد سے ہم ز ندکی میں ذرہ برائر تبدیلی کرنا چاہیں تو نہ کرسکیں ٠‏ 
۔ کوئی ہے ؟ جو سونے کے ڈھیر لے لے اور مجھے ٭ اچھی فکریں ٤‏ اس کے 
بدلے میں دے ۔ ٰ ٰ 

ککوئی ھے؛؟ جو مٹھی بھر بھر کر هیرے جواھرات لے جائے اور صرف تھوڑی 

سی محبت اس کے بدلے میں مجھے دےدے۔ ْ 
٠_٠٠٦‏ کون هے ؛ جو مجھے ٭ حسن* کی محیح قدر پہچاتے والی آنکھیں دےدے 
اور عیرا سارا خزانه لے جائے؛ ٠‏ 


و اپنے محل کے دروازے پر پہنچ گِسا ٴ اس نے شہر پر ایک 





ْ ن٦‏ ۰ ٠‏ ےہ 
جحسرٹناک نظر ڈالی ارر اُدھر اشارہ کرکے رور زرر سن کنا شروع ما کا ہے تدع ك 
کی ر شہرں کی باھی کا عاتم کررھا هو جج جج[ 
-۔۔۔اے تارپکی میں چلنے والے! -< اے موت کی چھاؤں میں دم دینے والے ! تی 
اےبدبختی 7 ڑہچھے ئے:حاغا دوڑنے والے ‌۔ ا جھوٹے فیصلے کرانے والے مکش 
اے نادانی کی باتیں کر نے والے !! انسانو ١۱۱م‏ ۱ 


٤ کیم‎ -: ۳ ٦ َ 


قش وا و مم ےمم سے ہے سمش مسا مم مس سس 








سس آخر کی تک <پھں پھول ٤‏ چھوڑ کر' ٭کٹھلی اور کانٹوں ٤‏ پر قساعت 
کروگ صسبت کن کی ۲زندکی کے چمنستان٤‏ کو چھوڑ کر د٭کھنڈروں اور 
دہشتناک مقاموں ٤‏ کو مسکن بنائے رھوکے ؟-----کہاں تک۔--- :وسیدہ پھٹے پرائے 
00 0 رہوگے ؟ حلانکه دبا اور حریر 1 ابساس تبیصارے لیے 
توجرد من 








. اے قوم ۷ 3 حکمٹ ٭ک چراغ بجھئے والا ھے اس میں تل ڈالنےا چاھمے لج 
مسافر نے * خوش نصیبی ٭ کی خوشنعا بیل کو اجاڑ ڈالا ھے تم پر اس کی نگرانی لازھی 


ھے ۔ چورورےے نے نمھارے راحت اور آرام کے خزانے ہر ہھاتھ ڈال دبا ھے ؛ 


ہوشيار عوجاؤ ‏ 7 . بک فقبر نے دست سوال دراز کرا دواتمند نے ایک 
غاین انتاز خۓ ای کی ظرق ڈرکھااھہ جر: کات عو علق سک مو ےت سے کی کا 


کی ایک چمک پیدا ہوئی '- . اسے یہ محسوس ھوا جیسے اس کا کل 
ابھی ابھی نہر کے اس جس کا ھاتم کر رھا تھا ---... صحیح و سالم اس کے سامنے آ گیا۔ 
رہ فقیر کے پاس کیا ےس دوسلی ادر خلوس سے لوس لیتے هوئے ' اس کے سای 
سونے سے پھر دیے ۔ 
پھر اس نے صحٛکہنا شروع کیا۔۔۔۔۔۔ایک ایک لفظ سے خلوس ٹیک رھا تھا۔۔۔۔۔۔۔ 
دہ لو اے بھائی .اور کل اپنے تمام ساتھیوں کے سان آکر اینا مال وایئں 
لےجاؤ ۔ فقبر کھں کیا جس طرح پارش کت کچھ دبر بعد سوکھی زھمین کھل 








جاتی ھے۔- ٠‏ 
دولت‌مند اپنے محل میں چلاکیا ۔ اس کی زبان پر یہ الفاظ تھے : 

”زندکی کی ہر چیز حسین ہے ' یہاں تک صسکےہھ دولت بھی '----. اس سے بھی 
اسان ایک سبق حاصل کرتا ھے >٥‏ دولت آرگن باجے کی طرح هھے جو بجانا 
و اھر ور سم ھا فگاصد و اتک سال × گنی انی 
ہے ۔ جو بنخل کرتا جے + فا کے کاٹ اثار دہا جانا ھے ۔ 

جو فیاضی سے کام لیتا ھے ۔ زندۂ جاوند ہوجاتا ھے۔--۔٭ 





و‫ 


مہ اردو جنوری ۴۳ء . و اس 


اسسممحہ موق تاعفد پ سم جم مم جوسساای ماش چور نی موجہ مج چھس تہ حم ہیدہ سسسحدم 





00 00 ا ا اناج جا ہیا یا ہہ ہہ ہس ہہیسورصکو-تححصو اتدوو-×٦فصجست+‏ 





وہ 
رات نے دن ہر اپنا اقتدار قایم کرنے کے لے کوہ لبنارے حے شمالٰی حصے پر 
دھاوا بول دیا ۔ 
اس دن لبنان کی چوٹیوں سے برف کے بڑے بڑے تودے ٹوٹ ٹوٹ کر 
٭ وادی قادبٹا'ء کو گھیر نے والے کانو پر گرتے رھے------ چوڑے چوڑے کھیت اور 
اونچے اونچے لے صفح قرطاس کی طرح معلوم ہوتے تھے جس پر ھواکی آمذا یرف 
کچھ نقش و نار بناتی اور پھر ھٹا ڈالتی تھی۔ باد صرص ؛ تی ہے باکانہ چہلیں فضا کت 
نبناکی کو فعارت 1.- اس وحدیمانه انداز مینںکی مسلاکز اور خوفناکتے منظر پیش 
کر رھی تھیں ۔ ْ 
اسان گھروں میں ؛ جانور اپنے بھٹوں میں سہمے چھپے بیٹھے تھے' ہر < ذی روح ء 
پر عالم سکوت چھایا ہوا تھا' ہر سەت ڈمنے والی سردی' طوفانی برفباری' خوفناک 
تاریک رات اور دھەت انگیز طاقتور موت کا راج تھا ۔ 
کانو کے ایک الگ تھلگ گھر ٭یں۔--- انگیٹھی حکے سامثئے ایک عورت 
بیٹھی ەوئی اون کی چادر بن رہی ہے ' اس کے پاس اس کا اکلوٹا بچە بھی آ ک کے 
شعلوں کی طرف دیکھتا ھے اور بھی اپنی ماں کے سنجیدہ چہزے کو ۔ 
ہوا کا ایک یز جھونکا آپا ؛ گھر کے کھمبے تک هلنے لگے' بچہ دہلکر اپنی 
ماں کے پاس اور کھسک آیا ۔ 
-۳۴-- ماں کی محبت میں وہ ٭ عناصر ٤‏ کے غیظ و غضب سے ڈرکر پناہ ڈھونڈ رہا تھا ۔ 
ماں نے اسے چمٹاکر ایک پیار کیا اور اپنے گھٹنے پر بٹھاکر کہنے لکی :- 
١‏ دوادی قادیغاء ان نل 7 وادی تارکالدنیا ' آبادي کی تلخبوں اور لوگوں کے 
<ھنگاموں سے ا کتاکر یہہاں کے قدرتی نماروں مین پناہ لیتے ہیں - اس طرف ایک هام سنانا 
چھایا رھتا لے ۔ 
٭ بہت کہری وادی ہے ؛ آفتاب اکثر اس کی تنا کیا کرتا خے که ایک ھی نفار کھائی حخحی 


وسمعت اور اس کی جمعیت ١‏ قال سکے ۔ یە وادی ابنات کے سے کا ايک گہرا گھاڑ هھ ٍِِ 
ایک صادن دوست کو موفا زمانے کے نیز داتوں ےے پہنچا ۔ 














سسمسسھم 


۱ ۱ 1 سے سا ۱ 
٭*۲ , ۰ وه 
راو بیبم اردو"ٴ جنوري ۲۲ع بت ۸8۰ 








ڈرو نہیں' میرے بچے ! فطارت ' اسان کے عقابلے میں اپنی عظمت کا اظہار 
کررھی ھے اکہ وہ سمجھے اور عہرت حاصل کرے----- فطرت کی برتری کا سکھ 
٭ کمزور انسان ٤‏ کے دل میں بیٹھ جائے ۔ ٰ 
ڈرو نھیںے میری جسان ! یہ ٹوٹ ٹوٹکر کرنے والی برف؛ یہ تہ بہ نہ بادل 
اور یه تیزو تند ھوائیں-۔۔-ان سب کے پیچھے ایک پاک ”روح کل ٤ے‏ جس کو 
ہر چز کا ۴ے ۰- 

--.۔چو جاتی ھے کە کھیتوں کو کن .چیزوں کی ضرورت ھے اور یلوب کو 
کیا درکار وت 





کابنات کے پیچھے ایک جھروکا ہے جو اسان کی پستی کو شفقت اور رحمت کی 
نظر سے دیکھا کرتا ھے ۔ 
-..۔۔۔۔ لخت چگر ! طرح کابنات بہار کے موسم میں مسکراتی؛ گرمی کے موسم میں 
کھلکھلاتی اور خزان ک ے ھوسم میں آھیں بھرٹی رھی' اسی طرح اب جاڑے کے موسم میں 
جی کھول کر رونا چاہتی ھے اور انھیں ٹھنڈے ٹھنڈے آووں ہے زمین کے اندر 
سونے والی ٭ اصل زندکی ٭ شاداِب ھوکی ۔ 
ہے سو رہو ھیرے بچے! کل تم اٹھکر دیکھ لینا۔ آسمان بالکل کھلا ہوکا اور کھیت 
ہرف کی شفاف چادر اسی طرح اوڑھے ٭وں گے جسے آنساركِے موت سے صکشتی لڑنے 
اور پچھرڑجانے کے بعد پہن لیتا ھے ۔ ۱ 
سو رھو میرے لاڈلے ا-۔۔۔نمھارا ٭ مرحوم باپ ٤‏ ابدبت کی سیرکاھوں سے 
اس وقت هماری طرف دیکھ رھا ھوگا ۔ 

مہہ برف اور یہ وا کے جھکڑ کیِسی اچھی چیزیں ھیں !-----ہمارے 
دلوں میں * زندۂ جاید * صٹیوں کی یہ بذہ کرنے هیی أ'.۔-۔_ 
ے۔سوچاؤ میڑے پیارے ! شدت کے ساتھ جھگرڑنے والے انھیں عناصر کے ذریعے ٭ سان ٭ 
کے مہینے میں تم خوبصورت کلیاں چنوگے ؛ اسی طرح اسان بھی بغیر شدید تکلیفیں 
اٹھائے ' بغیر حوصلہ شکن عایوسی کا مزا چکھے اور بغیر سبر صحکے تلخ کھونٹ پیے 
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محبت کا پھل حاصل نہیں کرسکتا ۔ 
سورھو میرے نٹھے ! اب میٹھے میٹھے خوابوں سے رات کی ہیبت اور سردی کی 
شدت کو بھلا دو ٤‏ ۔ ۱ 

نچے نے اپنی ماں کی طرف دیکھا اس کی آ نکھیں نیند کے خمار سے سرمگیں 
ھورھی تھیں ۔ اس نے سہمے ھوئے انداز سے کہا :- ٭ نیند کے مارے میری آنکھیں ند 
ہوئی جارعی ھیں لیکن اماں ! دعا مانگے بغیر سوتے هوئے مجھے ڈر معلوم ہوتا ھے 
ماں نے پھر اس کو چما لیا ڈبڈہائے ہوئے آنسووں کے ساتھ اس نے بچے کے معصوم 
پبارے چہرے کو دیکھا ۔ پھر کہنے لگی :- ہ میرے پچے ! میرے ساتھ سان کہو !! 

اے خدا ! غریبوں پر رحم فرھا۔ انھیں ظالم سردی کی سنگینی سے بچا ۔ اپنی 
مھر بانیوں نے ان گے ارھنہ جموں کو ڈھانپ لے جھونپژون ھیں سونے والے ان یتم 
بچو ںکی خبر لے جن کے لاغ جسموں کے ساتھ برف کے جھونکے چھیڑ کرنے رہتے ہیں ۔ 

اے خدا ! ان بیواؤں کی سن لے جو سرڑکوں پر موت کے چنگل اور جاڑے 
پنجے میں کرفتار من 

اے رب ! امیروں کے دلوں کی طرف اپنی امداد کا ہاتھ بڑھا ۔ ان کی ؛صیرت کو 
دیدار کردے وہ ھررہوں اور مفلسوں کی تکلیفوں کو دیکھ سکیں 5 

رحم فرها اے خدا ! ان بھوکے مظلوم انسانوں پر جو اس ظالم رات میں دوسروں 
1 دروازوں پر ٹھیک کی امید میں پڑے ھوئے ھیں ۔ 

مسافروں کو ان کے گھروں تک پہنچا دے ک وہ اپنے گرم بستروں میں پناہ 
وکو سا کیو سے ا 

چھوٹے چھوٹے پرندوں پر علابت کی نظر رتھ"۔ اپنی عنابت سے ان درختوں کی 
بھی حفاظت کر جو ھوا کی سنگ دلی سے خایف هین... 

اے خدا میری ان دعاؤں کو سن لے ٭ 
ند نے بچے کو گلے سے لگا لیا ۔ ماں نے اس کو بچھونے کے کانپنے عوئے 
ھونٹوےےںسكی سے اس پیشانی چومی اور واپیس ا اسی طرح اون کی چادر دنے 


میں لک گئی ۔ 
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رحم اے نفس رحم 

کہارے تک میرے حال پر آنسو نہائے کا ؟ اے نفس! کیا تو میری کمزوری 
ہے واقف نہیں ھے ؟ ْ 

کہاں تک غےہ کر عو ہس تو تی رس ا 
خواہوں کو متشکل کرسکتا ہوں ۔ اے نفس ! ذرا غور کر ! امیں نے ساری عمر تیرے 
احکام ہی کی یہ پیروی میں 7 

اے میرے حال پر روحم نە کرنے والے ! سوچ ھیں نے حمبشہ نیرے هی نقش قدم 
ہن چلئے کی کوشش کی حالاں کە اس میں؟' میں نے اپنا جسم غارت کرلیا-- -. میرا دل 
میری ملکیت تھا اب وہ تیرا غلام ہے--- عیرا عزم میرا رفیق تھا۔ اب تیری وجہ 
سے و کا .ا بر کیا ھے--ھیرا شاب میرا ندہم تھا ۔ آج مجھے علامت 
کرنے لکا 

آء 5 بہ سب کچھ جو فطرت----- خداؤں 
کچھ “ھی میرے پاس نہیں زان ان نفس ! تو اس سے زیادہ اب اور کیا چاهتا ھے ؟ 

آء! میں نے اپنے کو بھلادیا۔ میں نے اپنی زندکی کے سہاروں کو چھوڑا؛ میں نے 
اپنی زندگی کا احترام تک خاک میں علادہا۔ اب میرے پاس رھا ھی کیا ھے ؟۔ اب 
تو ھی کوئی منصفانہ فیصله کر '-. .. -.انصاف هی تبرا طرۂ امنیاز هونا چاھیے. 





نے مجھے بخٹا تھا افسوس اب 


ہا پھر میرے لپتے موت تی دعا ک اور اکے:؟> و چکرہ بندیوں سے _ آزادک ا ۔ رحم کر نیت 
رحم کر ۔ تو نے محبت کا ایک ناقابل برداشت بوجھ میرے سر ڈال دیا 





ھے تبیری ارر محرت کی طاقتیں میجد ھیں ' میں اور در یی مدثڈت خاکے کے زور 
۱ 





ور ممشمر ۔ 
کا ؛ ؛ کمزور و فاو کا درھ۔ و زیادم عرصے تک معرکە آرائی 0 ھے ؟ 
رحم کھج ای نس 5 رحم 5 ہ تو نے مجھے ہ سعادت ؛ .کا رامتہ بلندی سے 
دکھا دھا ۔ تو اور ہ سعادت ٤‏ دونوں ایک بلند پہاڑ هیں ۔ اور---۔-عیں اور میري 


ہداصیبی ؛کھاٹی کی گھرائیوں میں مدفونِ ۔ 








کا بلند و سے ذرمیان توم خواہش پوری 82 < جال ٭ 





رحم کر اے نفس ۔ رحم کر ۔ تو نے ٭ جال کا جلوہ دکھاکر اسے روپوش 
کرلیا تو اور دونوں روشنی میں ہیں اور میں------ لاعلمی کے ساتھ تاریکی مین 
ہاتھ پانو مار رہا ھوں ۔ ۱ 
کیا روشنی اور ثاربکی کا انحاد ھمکن ھے ؟ 

تو اے نفس! ٭آخرت ء ہے پہلے ھی آخرت کے تصور سے خوش ھے ان اق سیت 
میرا یه جسم_ زندگی ھی میں زندکی سے عاجز هے ۔ تو سرعت کے ساتھ ٭ اہدیت > 
کی طرف بڑھ رہا ھے اور میں میرا یہ جسم آستہ آھستہ فنا کی طرف 
قدم بڑھا رہا ھے نہ تو تھوڑی دیر کے لیے رکتا ہے اور نہ وہ تجھ سے ملئے کے لیے 
ٹز قدم بڈڑھاتا ھے ۔ 











بہی ؛ اے نفس! انتہائی کمبختی ھے ! 
روخ کعش سے بلندی کى طرف اٹ رھا ھے اور میں۔-۔۔--ھیرا یہ 
جم زمین کی کشش کی وجہ سے تحتالثری میں اثر رہا ہے نہ تو اسے 
پرسا دیتا ھے اور نہ وہ تیرے سہارے سے خوش ھونے پر تار ھے ۔ ْ 
بہ ھے آپس کی نفرت کی انتہائی حد " 
تو اے فی ' اپنی حکمت اور تدبر کی وجہ ہے ہےنیاز ھے اور میں---- میرا 
يہ جسےم ----. اپنی فظرت کے ہاتھوں محتاج ہہ ۔ نہ تو؛ تو اس کی مروت کرتا هے 





اور نہ وھی تیری پیروی پر مایل ھے ۔ 
یہ ھے اتہائی بداصیبی ' : ۱ 
تو رات کے سناٹے میں اپنے محبوب کی ملاقات کے لیے جارھا ھے۔ وہ جھ۔ گلے 
لگائ ےکا اور اپنے سینے سے چمشائےکا اور قیامت تکی 
قتبل شوق*و شہید فراق رھےگا ۔ 
رحم کر میرے حال زار پر اے قس ےی 





میرا کو وت عم 








امن 


شری میتھلی شرن جی گہت 
اوراٹ اک شاعری 


( از اقبال ورما سحر سحر ہنکامی ) 

"اعندی ثر کی طرح عندی نظم کے کھرڑی بولی (اردو طرز) میں ہے جانے کی 
بات تو اب بہت برانی ہوچک ں گر اس طرت کی غان سے دنگ زبانوں کی طرح اس 
میں بھی رمزیہ شاعری زور و جارھی هے اور واقعاتی نغام کو اس قدر و وقعت ئی 
نگاہ سے نہیں دیکھا جاتا جس کی وه بہمه وجوە اب ہی اسی ارح مستحق ھے جیسے 
پہلے تھی ۔ اردو شاعریٰ نے تو رم لگاری کے لیے بالەموم غزل ھی کی صنف کو چن 
لیا ھے جو باعتبار موضوع اں کے اتۓ بہت مناسب و موزوں ھے مگر ہندی میں 
کسی صنف کی کوئی قید نہیں اور وہ جذہات کے اظہار کی دھرِے میں واقعات سے 
ایک دم گریز کرٹی هوئی کامیابی با ناکمیابی کے ساتھ اپنی رفتار میں اندھادھند بھا کی 
جارھی ھے ! مگر ب٭ اھر بالکل یقینی ہے که خواندہ س0 ہے بھی آپے 
۔سخن فہموں کی تعداد بہت ھی کم ہے جو قیاس سے کافی کام لیتے ہوئے بھی اس کی 
ہوائی لطافت سے بخوبی لطف اندوز غونکتنیے اس کے برخلاف وہ َ جو وافعات ء 
و جذہات دوتوں کا واچبی لحاظ رکھٹے دوئے لکھی جاتی ہیں' دلچسپبوں کا ایک 
ایسا مرکب: تیار کردیتی میں جں۔ ہے ات پڑھے لکھے لوگ بھی کی نە کی حد تک۔ 
مستفید و محفلوظ ہوئے بغیر نہیں رہ سکتے ۔ پہی وہ شاعری ھے جس میں قدرئی 
امؤر کے کسی پہلو کو بھی مؤئر طربقے پر نمایاں کیا جاسکتا اور خاص و عام ھرّدو کی 
موجہ کو اس کی چانب مابل کیا چاسکتا ہے ۔ اس لیے ہمارے خیال سے اس قسم کی 
شاعری ایک ایسی کت رکھتی ہے جو عمیشہ قایم رھی اور کم و پیش ہمیشہ قایم رھ ےکی ۔ 


۹ہ 
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فی زماننا نی عندی ک یىی ادبی دنیسا میں 7-7 ی شاعری کے متعلق جو کام 
شری میتھلی شرن جی گت کے ہانووں سے وہ ہر طرح قابل قدر و ستایش ھے ۔ 

عندی کے اس مشہور و ٭مروف شاء 7 درری پہلی ٭لافا تا ڈندرہ سولم 21 

: قق رب اش امس میں ھوئی تھی جہاں مِِ ں ٭حض حسن ائ اق ۔ سض پہنچ گیا 7 
پہنچنے پر ععلوم موا کہ کت جی وہاں موجود یں ۔ دو میں ھلڈے کا اشتیای 
عرسے سے تھا ۔ تھوڑی ذر میں وہ باہر ا دہلے پتلے لے بدن پر ایک ڈھیلا کرت ؛ 
سن ون کر گے میں دوپٹا اور ہاتھھیں حقه' نہ کوئی لم نہ تکلف ۔ سی ژہ 

یىی کرامی شاغز ھت جٹھوں نے کھڑی بولی .کو بھی اپنے شاعراہ ۔کارناموں کی 
2 کچھ کا کچھ بنا دبا ھے ۔ پنڈت شروناراین مشر مالک پرکاش پستکالیە کانپور کی 
ذریعۓ باہمی تعارف ھوا۔ جب سے بارھا مل چکا ہوں اور ان کی سادکی ' لے کلفی 
اور خوش خلقی سے زیادہ سے زیادہ عتاثر ہونے کا عوقع ملا ہے ۔ 

شاءى کے حسن اخلاق کا تو مجھے اول ہی علاقات میں پتا چل گا تھا۔ ممرا 
معمول ھے که کسی برڑے شاعم ہے مل کر 07 اس کی زبان سے کچھ نه کچھ سلئے 
کی خواہش رکھتا ہوں۔ گیت جی پر بھی امس کا اظہار کًا۔ وہ ای ؤآت کسی 
عزبز بچے :کی وفات سے بہت ملول و مغموم تھے جس کا علم مجھے پہلیٗ نہ تھا' پھز بھی 
انھوں نے. اپنی زہان ہ٭بارکے نے دو چار پد 7 میرا من ن× ر6 لیا۔ جنوری ٠٣٣‏ ع مین 
ہندستانی اکیڈمیٰ' یو۔بی؛ (الەآباد) کی سالانہ آدی کانڈرنس کے وقع ہر محضاتمثثٔ کلام 
کن مثعلق:ھیری استدعا پر اىھوں نے تقریباً اپنی کل کتابں 6:ج دبنے کا وغذہ فرەابا أور 
آخر امن ہیں ا کم یت ایک مرتبه پڑھ جانے کے بعد میں نے ٢ھ‏ واپی 
1 زدؤں ٹو جوا ملا که وہ بہت مناسب جک 1" ج ہی گئی ہہ ہیں اور وی لے ست نہیں 
بھیجی گیں۔ وہ اب تک نقرباً انس کتابیں 1ک چئے ھیں جن میں کس ناک اور 
کچھ ۔ہنگلہ کنب کے منظومٴ ترجمے بھی ہیں۔ پنکالی شعراہ میں ماکالشعراہ کیگور ۃ 
مالکل عدھو سودن دت؛ وجاندر لال رائے خصوصاً (سند -- دوت ساحب کی مقہ: ٰ کم 
منظوم. صینیفٰ ٭ میگھناذہدھ ٤‏ کا منظوم عندی*ثٹر جمہ یھی رک کا ہے جو بہمہ وجوہ بات 
امیات سمجھا گیا ہے ۔ اس میں گت نے اپنا تخغاص مڑھپ ا هے ۔ 


یىی 
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2 ناھے ضخیم ہندی "تاب پر جسے رامای نکا منظاوم خلاصہ کہنا چاہیے انھیں 
اکیڈمی ھذ ور سے یانسو روسنے کا ادلی امام بھی مل چکا ھے جس پر ۳۷ع میں 
اھندی ساہتمہ ممیلن تی جانب سے بارە” سو رووے کا دمنگلا پرشاد٤‏ انعام بھی دہا گا تھا۔ 

یوں ةو کوسوامی تلسی داس کے بعد راماین لکھنے کی کامیاب کوشٹن کرنا تحصیل 
حاصل ھے پھر بھی گیٹ جی نے اپنی محنت میں کوئی کسر نہیں چھوڑی اور نھوڑ 
تھوڈا وت سال میں کاب کور مس ا کت ایک خصوصست 
ھے کہ :اس میں لکشەن جی کی بیوی ارملا کے متعلق بھی بہت کچھ ف ھے ا 
کتاب کا آغاز ھی ان کی باہمی ک٣‏ فتگو سے وا ھے ؛ جب کہ قلسی دای جی نے اپنے 
بیان کو 'سیقا جی کے تفصیلی نذکرے تک ھی ٭حدود رکھا ہے اور سب سے َ بات 
رو کیا این کناٹ کر کھوڑ یب ولی کی پپلی رافان نی چا <س کے تاب کے نام 
کی مناسبۓ سے انھیں واقعات کا کچھ مفصل ببان ہوا ھے جو زیادەٹر اچودھیا میں 
یا اس کے قریب رونا ہوئے ہیں ۔ 

اس دڑی کتاب کا کافی حصہ ارملا کے ولاپ کی نذر ہوا ہے جس میں شاے نے 
انی تخل کی پرواز اور اپئے قام کا زور دکھانے میں کال کیا هے ۔ شا انه نقطۂ خیال 
سے 1 حےە بہت قابل قدر ھے آرر قدرتاً مشکل بھی ۔ کمن س 0+07 اڑے بھائی 
رس تر چی کے سٹھ ۱۳ سبال - لیے لن ہاسی 80.1 هیں ۔ ارملا اجودھیا کے 
شام ى ہل میں ہے اور شوہر کی 0 میں لیقرار ہے ۔ اس کے دلی جذہات کی 
کیفیت ایک گت کہ بدوں میں دیکھنے : 
اب جو پریتم کو پاؤں 

نو اچھا' هھے ان چرنوں ک رح میں آپ رماؤں 

آب اردھ" بن سکوں کہیں تو کیا کچھ دبر لکاؤں ؟ 

7 اب نے کو آپ مٹا کر جاکر ان کو لاؤں ! 


اوشا ٥‏ سی آئی تھی جک سس متغالایس کا جاؤں ؟. . 


سح سے ہی ہے اسم سا۔لمسشمسہ ص<صجحہ وو ہی ٭ سۃسسسصمًجًسسسسچكھےھمہوے 


و سک رس ہی سید سی یس شیج س دو 


"-- اجودھیا۔ٴ و خوامش ۔ ۳ سے رت ۵ افق .ت 9 شام ہ 








.1 'اردو' جنوری نع میتملي شرن جي کی ۔شاعری 





میرا رودن! مچل رھا ہے کہتا ھے ے کچھ کاؤں 
ادھر گان کہتا ھے رونا ے تو میں ں آؤں !٭ 
ایک جگە اور لکشمن جی کے تصور میں انھیں اپنے ھی وھ سچ مچ سا کوڑا 
دیکھ کر کہتی ھے :- 
ابھی نہیں رھی دین' میں کبھی ۔ تم مجھے ملے تو ملا سبھی ۔ 
پرٹھو کہاں ؛ کہاں ک:تو اگرجا . کہ چن کے لی تھا مج تجا! 
2 نہیں پھرے ؟ کیا مھیں پھرے ؟ ۔ ہم کرے آھو ! + تو 201 ا 
سمے ھے اُبھی ھا ا پھرو پھرو نم نہ یوں پش سرگ سے کرو. . 
اب ہنسی نہ هو اور کیا کہوں ؟۔ تم برتی رھہو؟ ھ وت 
تم ملو مجھے دھرم چھوڑ کے ۔ پھر مروں نە کِوں منڈ پھوڑ کے :م 
عجران نصیب ارملا اپنے خرال میں شوھر سے مل کر پہلے خوشی کا اظہار کرتی 
ھے کە تہەمارے ملئے سے ٭جھے سب کچھ مل کیا مگر پھر جلد ھی سنبھل کر دوچھتی 
ہے کە جن کے لیے جھے بھی چھوڑ کر ہن ہاسی ہونا کوار ا کیا تھا وہ رام 3 
مِری ای _ اون (سیتاچی) کہاں ۔ ٭مِں کیا دہ رد وابق نہیں آئے او اور ڈو لے کے ھی اوٹے 
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امن امس ئل مسکسسوچھ ک عو سا مو ری دوک سوو ست پان پر سا کی 





مبٹھلي شرن جي کي شاعري 'اردوٴ جوري ٣۲ع‏ ,۰۰ 


ہو ابھی وقٹ :ھے ' تم اوٹ جاؤ اور اپنی شہرت و نیکنامی کے سرگ (لہثت) سے 
گرنے کا خیال نہ کرو ۔ ھیں اپنے برت (عہد) پر اور مجھے اپنے سقی درم پر قاہم 
ھی رہنا ہوکا ! تم اگر اپنے فرمض کا خیال نہ کرکے مجھے مل بھی گئمے تو پھر مجھے 
سر اووڑ کر . کے سوا اور چارہ ھی کیا ھے 
عوام کے : نقعاةُ خیال سے وارت بھار آ یت جی کی مشہور رین لیف ھہے جو 
پہلے پہل ۱۹۱۲ع ٭یں چوپی تھی اصل میں اث کا لکھا جانا اس کتاب کے 
قبل شروع ہوا تھا اور اس کا بہلا نام بھی ارەلا تھا ۔ مگر درمیان میں ایک بھارت پھارتی 
کیا اور کتاہیں بھی وقاً فوقتاً لکھیں گئیں ۔ اس کی وجہ بھی کت جی نے اپنی اس 
'نقربر ھیں بتلائی تھی جو ۲٢‏ اصکٛتوبر ۲۰ء کو بنارس میں ان کے اعزازی جللے 
کے وت ارشاد ہوئی تھی ۔ تقریر کا وہ حصہ ملاحظہ ہو:- : بوجیە (محترمی پنڈت 
مپاہیر: پرشاد) دویدی جی ٭ہاراح نے ایک ھرتمہ مجھے لکھا تھا کہ وفتی حالات سے 
باخبر ہونا بھی شا کا ایک بڑا بھاری کام ہے ۔ مجھے اس کے لیے ذرا بھی افسوس 
نہیں 1:45 کے 5 میں نے بہچ پیچ میں عوام کے لیے وقتی نظمِ ۴ 
کیوں لکھیں جبکە میں اپنے دومتوں کی رائے میں کچھ مستقل چیزیں لکھنے کی کو 
کرسکتا تھا ۔ اسان کے کچھ جذبات هەیشکی والے ھہیں پھر بھی ماحول اور پسند میں 
تبدبلی ہوثی هی رھتی ھے ۔ یہی نہیں ؛ اس کا معیار اور زاویة نظر بھی سا ک شانس 
رھتا اس لیے سبھی نظمیں ایک دن گئے گزرے وقت کی ٭وجانی ہیں' کوئی آج ' کوئی 
کل تو کوئی دس دن بعد ۔ ہماری آج کی تحریریں مارا آج ہی کا کام چلادیں تو یہ 
ْ بھی کیا کم ہے ؟ کل کے لیے آج کی پروا نہ 5 کے ہم' خاص کر بی جس لوگ کون 
آمر ہوئلے جاتے ہیں ٤٥۔‏ _ (ترجمہ) 
کھت جی کی اس کتاب کا تو مندی کی ادبی دیا میں خاص عور پر خیر مقدم 

کیا ھی کیا ھے۔ اس کے علاوہ شمالی ہندکی تقریباً کل یورورسٹیوں میں ان کی کوئی نہ 
کوئی کتاب داخل نصاب ھے ۔ کاکكتە ' ہمبئی اور مدراس کے تەلیمی اداروں نے بھی : 


کس سس سن یں پت 6۷۰90 ہے ذیڈولی شرن جي کی شامنیر 





-س آپ کٹنے ہردلعزیز و بلند پابہ شاعر یں سر و ں۲ عام میں کی قدر 
مقنول ھٔے ان کے متعلق یہی کہنا کافی: ھے کہ ٠‏ چولائی ٦غ‏ کو آئی رع رکا 
پچاسواں سال پوڑرا هونے کی تقریب ھی ملک بھر کی اکا مرن کی جائب 
سے شاندار اعزازی چلسے کے کل اورا'۔اسی سالٰ٥۲٣‏ ۳ اکتو 7 رز کو دسہرے کے ہے 

پر:آپ کو پٹارسْ میں مہانما کاندھی کے ہاتھوں ایک ت ان رمے:انذر کزائن ؟ دی ۔ 
اکا کال اکر : نے تر آپ کو ملطتان خل کا اص کہا ھے ما ۱ 
انتا ہونے پر .بھی گپت جی کی ٢‏ اکنوبر ٣۳ع‏ 7 تقریر کا 1., 
- بادگاری کان نذر کیے ججالے بر" ارشاد فرمایاںتھا' وہ 0 جرا سح ا 
ان کے بساحضٴ عجز و انکسار کا پتہ چُلنا هے وہاں اان' ' کے ابتدائی ۔حالات 0 ھی کچھ 
فی تی 7 فرماتے هین :- ہ زندگی کے اتختلف موی یی ۶ ماب سک ین 
نہیں جانا کا ای کام میں ٭جھے کچھ کامیابی مل :سکتنی ھے ۔ مجھے تو یہی تەجب 
ہے کہ میں آوے ادانوں اتک اس ون 7 یت گا - نین میں جب بھی سم وا می 
نے آ کے غاتھ مین لیا وھی چار:ەن میں 'میرے لا را لگا اوو اد ہے چھوڑکر میں ئے 
س0 کام کی کھوح 1 شاید اس ( ادبی:کام) سن مو احات می ٗی تازگی تھی ۱ 
اور ٭یرا جی. و اکتاباء ۔ 7 ۱ ۱ کک جک 
کت کی کو نەود و نمایشش سے بھی مخت نفرت ہے ۔ ۔ آپ بالعموم گھر ہی پر رھنٔے 
7ک شابق میں اور عوام کو زیادەٹر آپ کی تفریر یچ بلکەہ تحریر ھی کے 

ذریعے آپ سے روشنای ہونے کا موقع بااا سے ے کری نون ) ھندی مشاعروں ) 
یں جانا پسند نہیں ۔ قآل انڈ ہا هندی سا دہ سمیلن ٤ی‏ صدارت کے ای ھی 1 هو ئے: 
تھے مگر انکا نا ١بھارت‏ دھرم مہا منڈل؛ نے آج کو ١ساھدہ‏ سدھاکر >۰ ات دنا 
مگ ر آپ نے وم سند بھی شکربے ماف راپ تی شا سے نے ۳ع میں 
رق لکھنے کے لیے حالات طلبِ کے تو آپ نے یه کہەکر ٹال دہا کە ھندی . 
کو غیت ار دھہمیں ک لے مو او تام لاو سن انا ٹر موکانڈ 


بالاخر مجھے ان کے چھو ٹے. بھائی شری سبارام رن چئ گت 5 ات نے ٹوچاٴ 















میقولیٰ رت سی 2 ن شاعرئي ازدو' جعوري رک سے 





0ے مساله مل سکا - ۱ه بھی عندی کے ناء یىی شاعر و اُدہیب یں ۔ 


کیس ۷ظ زی مرو رک سض ) کے لام ور اس تک رق 6 
طرح ۔عابل هو ئے ہہ بات اھوں نے اپنی ٭ذکورہ الات نقر ار میں اپنے بچپن کا ذکر 
کرٹے ھوئے تفصیل کے ساتھ یوں بان کی ھے: 

ٰ قانٰىتی کوتی پولی کا نا ھی نبا برچار (اغاءت) ھورھا تھا ۔ قدیم اوسمی: 
شاءعزی سے لوگ ارب اٹھے تھے ۔ زمانے کی رفتار ہدل گئی ھی اور (سائھ ھی) لوکوں 
کے خیالات بھی ؛ مگر برح بھاھا کی مٹھاس . کے سہارے کھڑی بولی کی انظمؤں کی 
مخالفت ہورھی تھی ۔ پھر بھی ایک جماعت سے فور اپنا لیا ۔ اس کے شابقین کی 
تبداد راس ات اتی بھی نہ هو جتنی اب اس کے شاعروں کى ھ۔ ے٤‏ مگر اسے ے اراس 
نہیں ھونا پڑا ۔ ثر پر اس 5 انظلم بھی اس کا انتظار ھی کررھی تھی ۔ وہ 


سسم 


اما 


ای ہے سمجیھ ں بھی ات 'چی ۔ یابڑ می کے اوک ا 7و کے طرف دار, بن ھ1 
اکر وہ شع رکوئی ہی تھی مگر تھی وڈ تَ راکنی ۔ ٭یرے پڑھنے والوں کی ئنداد وڑھتی 
گئی :مگڑا س میں میری کاوگزاری کم:(اور) میرے وقت کی زیادہ تھی .رجگ ک 
بردوئی.(ودبا کی دیوی) میرۓ ‏ ٭وافق تھی اور جگ کے آچاربە (ادبی استادا) نے 
ماف و اک 2715 اتی مجوے آرنا لیا تچاء ناف جم۸)۔ ٠‏ 
١‏ مکر بھڑی ہو لی . جندی) 5 شاعر ہوتے ھوئے بھی آپ کو خواء مخواہ إرانی 
ہنذی برح بھاشا) ے لغض انی ای ۱ باک دلی ثقمدت ہے ۔ اسی 2ئ شاعری 
54 برانۓٹھندی فا کے کلام:کا جا ا پەی: خوب 
کنا ھے۔ ۔ تلسی دا٘س<' سور داي الاو اداس؛ رحیم ؛ بہاری 
بدەاکر وغیر ى کو بت سنہ نے ہیں ۔ سکھ کورووں کے 0 ”کوررکل ؛ آپ 7 
کے 


ابتدا ١‏ 4ی ہوئی ٦ی‏ اس آنپ ..- 


' ' 


سنایت ' وی رام 7 


ح٭م 
م۷ 


منظاوم تصلیف ھے ۔ اس کے دہاچے میں پرانی مندی کے حوالے ہے لکھنے میں :- 


- ٴ نے اشک ري٥‏ بھلانے 21 قاہل 4ی نہیں وہ ہندی۔ شەٴرا 1 وہدک (وید کی) 
بھاثا ھے“ رچاؤں (وید: :منتروں) کی طرح - لیے ور (دک) ھے نہ اپ 


0ت0 پیم یو بد بج ہت 





70 سے .لے 





مسصحدمہ 





ا پنذت ہہاہیر برشاد جی دویدي مرحوم ۔ 


۹ 'اردو؛ جنوري ٣٤ع_‏ میٹھلی شرن جی کی شاعري 











سچ پر چھ ہے تو وھی ھماری وونیمی ھے جو ہمارے پرکھوں نے صدیوں سے کما کر ہمیں 
دی نے ٤‏ 

ہے تعصبی اور رواداری کو نو فطرت انی هی سمجینا چاعے جسے وہ ھر 
معاملے میں ہرابر برٹتے رهتے ہیں ۔ ان کے بچپن کے رفیق شفیق جناب ٭نشی اجمیری 
وت نے شاعر کے ان اوصاف کا ذکر کرتے ہوئے یوں ببان فرمایا ھے :- ہ آپ 

کسی کو صرف ھذبی اختلاف کی وجہ سے برا نہیں سمجھکے آپ تج ایک بار کہا تھا : 

باھ رکچھ بھی کیوں نہ ہو ھیترھے کا بھید؟ سد پدیشی' ھے ایک هی کیا قران کیا وبد |! 

آپ دوسرے ٭ذھب والوں کے اوساف کی بھی کھلے دل سے تعریف کرتے ہین ۔ 
مذھبی ھی نہیں ' ادبی معاملات میں بھی آپ کے خبالات نہایت وسیع ہیں ۔ اچھے۔ 
شاعروں کی آپ کے دل میں لڑی عزت ھے؛ خواه وه نے ھوں پابرائے ۔ جو لوک 
آپ کی اب کی ئ تنقید کرتے ہیں ان پر بھی آپ ناخوش نہیں ھہوئے ۔ جب میں 
کچھ کہتا موں و کہ دِہلے س بھائی ١!‏ جو ہم سے بنتا هے ' ہم کرتے می 
جو ان ہے بنتاعے ' وہ کرتے ہیں ٤۔‏ ایک عرتبہ کی ادہی بھائی ۓے ساکیت کو نہایت 
گندء کہه دہا ۔ جب آپ نے يہ بات سنی تو ٭جھ وے کے لگے کک ہ اس میں برا مائے 
کی کیا بات ھے؟ جیسا انھیں معلوم هواٴ وسا انھوں نے کہہ دیا ۔ تم چاہتے ہوک 
جو چیز تم کو اچھی لگے وہ دوسروں کو بھی اچھی لے ؛ یە تو تەوارا انباے (ہے اضافی) 

اس کے متعلق آپ نے اپنی ٥‏ اکتور ۳۲ع والی تقریرہ یں بھی کچھ کہا تھا. 
۳ دوسرے طریقے پر: ٭ یہ بات نہیں کہ مجھے مخت نقادوں سے کام نہیں بڑا 
مگز اس سے میں نراس کھی نہیں هوا۔ میں تو ائے اپنی خود اعنمادی ہنی سمجھتا 
هوں ' آپ چاہیں ةو آہے. میری بےحیائی کہہ سکٹئے ہیں ؛۔(نرجمہ) 

وم زبادەتر ایسی زہان میں لکھتے ہیں جو عام و خاص دونوں طہقوں . میں 
مقبول ھوسکے ۔ ادب کے متعلق انھوں نے اسی, تقریر مین کہا بھی تھا :- 3 جسں 
دانا نے کہا ھے کە ادا کاری اداکاری کے لیے ھے؛ مجھۓ ان کت اس يیان ھی میں 


مم پوس سیت مفحب سو اعد ےس ما ات سادا سنہ علیہ موس سمل ود سسوشیوت س-ح-سسعہ ا حشسوا ا نے سے مت ات .×× لت ا ساسا موک 


۱ اچھی نصیحتیں ۔ 





میتعلي شرن جي کي شاءەري 2 'اردوٴ جوري ٣خ‏ ہے 






اداکاری دکھائی دیتی ھے ۔ وہ اسی بات کو یوں بھی کہہ سکتا تھا که اداکاری اپنے 
لیے ھے ۔ شابد اسے خوف تھا که اسے سن کر کوئی بہ نە کہئے لگکے که اسان بھی اپنئے: 
لیے ھے : مگر جب اداکاری اداکاری کے لیے ھے تو انسان اسان کے لیے ہونا چاہیے ۔ مبری 
ناقصس رائے میں ادب کی سب ہے بڑی رباضت پہی ہے کہ وم رباضت سخت نەہ ھوکل 
نرم اور پرکِف ہو ۔ یہی ادب کی سب سے بڑی خصوصیث بھی ہے٤۔‏ (ترجمەہ)۔ 
ان کی شاعری ببیانيه شاعری ھے مگر وقتی جدت لیے ہوئے 'گوبا وہ قدیم و 
جدید شاعری میں انصال و نوازن پہدا کرنے والٰی چیز ھے ۔ آج کل کی خااص رمزیہ 
شاعری سے ان کا وطعی دکاؤ نہیں' پھر بھی ای کے اارے میں انھوں نے اپنی عندو 
نامی منظوم کتاب کے دباچے میں جس خوثگوار اور معنی خیز طرز پر لکھا ہے وہ 
قابل غور ھے : 

ہ آج کل شاعری عملی ارتفا کے مطابق ترقی کرتی ہوئی بہشت کی .چبز ہوگئی 
ھے....زھانی اور مکانی قیود ہے آزاہ ھے..., رام خود کو اس پر نچھاور کرسکتا 
مگر وم آسمان پر ھے اور لہ زین و اسی حالت میں اسے بھگتی بھرے دل سے 
پرنام کرلیٹے ھی پر اکٹفا کرنا ہوکا....حسن مطلق تک پہنچئے کے لیے وہ 
نئی نئی راھوں؛ حرکتوں پا نئے نئے پت ابجاد کر رہی ھے ۔ ہم تو اس کے 
حصول مقصد کے ذرابع پر محو ھیں' مقصد نہ جانے کیا هوگا !....اور نو سب ٹھیک' 
مگر ایک مثکل ھے۔ وہ عمه کِری کا دعوی کرنے ہوئے بھی شایقین کے ایک محدوہ 
تعداد ھی کے لیے کارآمد رہ جائی ھے ....,., راقمالحروف کے لہ تو وه ضرور ھی“ 
کوئی برڑی بات ہوکی جو اس کی سمجھ میں نہیں آنی گا ئن ک کے شایقی_ میں بھی نو 
فردوسیت ہونی ھی چاہے جو اس دنا میں ناپاب ھے... .کا اچھا ہوتا کە وہ عمیں 
بھی ساتھ لے کر چلٹی مگر حمارا اتنا بن نہیں ۔ وہ اندر دھلنش (فوس قزح) لے کر ابنا 
نثانهہ ۔کا سکنی ھے عے مگر ہم عادی اجسام والوں‌تںے کک لیے تو مادی وسابل ھی کا 
سہارا لینا پڑے کا جس کے لیے نہ کسی سے حسد هونا چاہی_' نہ نفرت. ...وہ بہثت کے 


دھندلے راستے ہر خوش کے کرت کا ی وی آزادانہ طور پر جا لے یا بہدت 1 کتنکا 


۰۸ : ت اردو“ جنوري ۲۲ع 


کے سصاف و شفاف : پانی میں غوطہ لکاکر اپنے دنیوی کناہوں کا کفارہ کرے' 
۱ رافمالحروف انت اپنانے یی کوشش نہیں کرنا : اس کی حقیر تک بندی سیدھے راستے 
پر۔چلتی :ہوئی صرف ةوھی یا ملکی گنکا میں ایک ڈبکی اک کر د ہر کنکاء کا راگ 
گا سکے تو وہ خود کو کامیاب سمجھے کا اگ (ترجمەہ)۔ 

اسی کتاب میں جہاں شاعر نے عندووں کو ان یی گرفتة دان و خوکت یی 
باد دلاکر منضبط اور بہتر بننے کی ثلقین کی ہے وہاں مسلمانوں اور عیسائیوں کو بھی 
سودیش کے نائے ؛ باہمی اتحاد و رواداری کا اپدیش دنا ھے ' خصوصاً اس سلسلے میں 
مسلمانوں سے تو بہت کچھ کہا سنا گا هھے؛ مگر سب کا سب سدھی ھوئی زہان میں۔ 
سکھوں کے متعلق نو وہ ٭ گوروکل ٤‏ لکھ ھی چکے ہیں ۔ مہائما یدھم کے متعلق بھی 
ان کی ٭ یەودھرا ٤‏ نامی تصلیف شاہع ہوچکلی تر رت سی اور حذرت محمد 
ا میں بھی ٭نظوم کتب لکھئے کا خیال ایک عرصے سے ھے چو نە جانے کب پورا 
ہوسکے ۔ 

اس ػثات میں تعلیم بافته عندو نوجوانوں سے کچھ ایسے یدوں میں خطاب کیا 
کیا ھے جن پر عمل کرنا بلاقید مذعب و ملت اس ہر نوجوان کا فرض ہوجاتا هے 
جس آ دل میں ملک وقوم کا دردھو۔ پدوں کا تعلق گانو سدھار ٤‏ کی وفتی 
تحر بک سے ہے اوران میں اس ساوک 6 ذکر ھے جو دیہاتیوں کے ساتھ ھونا چاهہے ۔ 


کم سہل 9بد ملاحظه ہوں : 


شدھ سرل جبون'! 2 ساتھ ر کگھر ان پر ایثا ہاھ 
تلاؤ کچھ ایر لپائے؟  .‏ بڑھا سکیں وے اپنی آل۳ 
پا کر 9 کو اونے ابچ مفجوں۔رےے :۰ آپ کو نچ 
ان پر کوی کسی پرکار؟ _. کر نە سکے اب اتاچار٥‏ 


۱ ماک دم زندگی - ۲ تفبیر ۔ و ہے آمدنيی ۔ِ ۳ طارح ت- ۱ ۵ غام 


٦‏ حتوق ۔ 


مبتعلی شرن جی کی شام۔ی_ 





بد سو یا عھ پھ ھی بد پلیہ 


متعل شرن ہی کی عفر 





نون ک 0291 مھیں سلکچٹ ' کر یں نہ رنچ۳. 
ا وہاں تمھارے ہوں وباکھیان؟ بڑھے نرٹر*ٴ ان کا گیان: 


کر کے تیوڑے میں نرباہ" چھوڑو بہو لیتن “ رج چاہ 
کرنا ھے وں* 7 داکػگ١'۱'ا.؟‏ 11 
- ە٠ ٠‏ رو سوبکار 
اسی کتاب مین اچھوت ادھار کے بارے میں لکھنے و 02 
بڑھو' لٹڑھاؤ اپئی :-_انہہ 
کیوں اچھوت جن عوئے اچھوت 


دیڈو دھمار ۹ 


کرو اچھوت جنوں پہ چھاہہ 
اق کو لگی عماری خیرتآ 

آج کل هندی کی ادبی دنیا میں اس اھر پر زوروں کے سان بحث ہورھی ھے 
پر ۔ اس کے 


متعلق بھی کیٹ جی کے خیالات قابل غور ہیں جو ٭کوروکل ؛ نامی کاب کے درہاچے 


کە عندی میں ہدیسی لفظوں کا استعمال آزاداله ہو با محدود طریقے 


ے ماخود ھیں ست 
" بندھیا کا بانجھ لکھنا و فح ھے مگر اسی 
ہ عہدهہ سے ۱ ءمدمہ لفظ ای مع ن4 عوکر کچ دنوں_ 


طرح سندھا کچ سانحيی ھونا مناسب 


س×مسضےمدرسیہ سح 





رر پر کے ہت را بھی ۔ ٣‏ لکچر ۔ ٥‏ انار -ہ ٢‏ باہ۔ 
بوي نخواء۔- ۸۹ کے ۹ دیش کا ادھار - 7 ترکے؛ اثار۔ ۱۱ قبول ‏ منظور۔ 
ر وع بجی ۵ي ج ٭ ۹ . جوچ* 

ر ہچ )جو" 3 چ ‏ :7< *٭٭٭ وچ 275 

۱ ٭(: .7< ×3 8 ٭ہ؟ +2 جو ٭ 


5۲ 5 553 33 31[و‎ ١ 
23 آچ3 ہچ آچ‎ | 
38 ری × جج ٹوا‎ 
28 5 ٭٭٭ ہہ‎ ۱ 
چ٭ ۹ ہ3۹ چھ آ35‎ 


3 ×× ج3 ٰ 
جج >۹ چ٭ 5(۸ ٭ 


3٦ ا5‎ ٣( ٣ئ۹ چ‎ ١ 


٭٭× )8۰ ٭٭ >> ٭٭ 
ر855 9۹۹ 39 و 


نے ٭ے 89 8813ھ 


ہدوہ و ۱و تع 
,80885 ا2 چا 3چ 5چ 
ہو3 5 3 5ج - 


۱ 3 "٭چ 1اچ او 


ر ×چ 1ج ٭٭ آچ× ا 


- ۱ ینا جری ٦ز‏ میتھلی شرن جی ق شغری 





میں غبر فصیح ہوجائےگا.... میرا يہ مطلب نہیں که شام کا ہائکاٹ کیا جائے ۔ 
جو الفاظ دیگر زبانوں کے ہوکر بھی ہماری زبان میں شاەل ہوگئے ہیں وہ ہمارے 
ہی ہیں ٤‏ ۔ (نرجمەہ)۔ 

گن خی کر سرت میں کال دای ار دی مین ال ٥دا‏ ریا بد 
تک بسندہدہ کتاں بسند * ئآ ھن سی نی سے پرانے کی قید نہیں ۔ وہ 
کالیداس کے اس قول کے پابد ہیں کە ٭ پرانا ہونے ھی سے سب اچھا نہیں ھونسا 
اور نہ نیا اپنے نے پن کے سہب برا کہا جا سکتا ھے ٥٤۔‏ 

مخنصرأً گت جی کا مذھہب محبت و رواداری ھے۔ ہوں نو وہ سناننی ہندو ہیں ٴ 
رام کے بھگت اور وشنو کے اپاسک ' مگر ان میں قدامت پسندی اور تنگدلی کا شایە 
لیے دن حاترا ' ودھوا وواہ (ازدواح دوگان) ' شدھی ' اچھوت ادہار ؛ بھی کے 
براہر حامی ہیں ۔ ان کے دل میں آربہ سماج کے ہانی سوامی دبائند سرسونی کی 
تھی ریسی ھی عزت ھے چرسے دہگر مذھبی بانیوں کی ۔ 

ای کے ساتھ ھی آپ کی رت و خودداری کی ٥ی‏ ایک دل چسپ ەثال لیجہ 
برسوں پہلے کا واقعه ہے ۔ ۱۹۰۰ع میں کیٹ چی کا کونا تھا ۔ جناب منشی اجمیری صاحب 
مرحوم بھی آپ کے عمراہ تھے جو آپ کے بچپن کے دوست اور خود عندی کے ایک 
نامور شاعر و ادبہبِ تھے ۔ نوشہ کئی: لڑکوں کے ساتھ کلیوا کھانے گیا ۔ اچمیری صاحب 
کو بھی ٭جبورا جانا پڑا - وہ ,سلمان تھے بس نوشہ سے الگ کچھ فاصلے پر بٹھائے 
گئے ۔ نوشہ کے سامنے پورا نھانا رکھا کیا مگر اس کے بار بار کہنے کے باوجود بھی 
اعیری قاع گر ارت وھ سا جامان جا گا۔ خی کو را لگا آریوررکان سے 
اٹھ کر جذراسا چللے گے ۔ اس پر گت جی بھی ,چپ چاپ چلتے بنے ۔ تلاش ہوئی ۔ 
پالکی سسرال َ دروازے پر ر6 ى تھی اور آپ جنواسے میں پڑے ھوئے علے ۔ اب _ 
مناون شروع ھوا مگر آپ بدستور روٹھے ھی رھے حنی که والد کے ے پوچھنے پر آپ نے 

ے ہوئے اپنی اور اجمیری کی :وہین کا ٭اجرا ببان کا ۔ آخر لڑکی والے اجمیری 

1 خوشاءد کرنے لکے اوڑ پھر ہمشکیل تمام دونوں کلبوا کے لے تہ اب 1 


میتھلی شرن جی کی شاعري . 'اردوٴ جنوری ۲۲ع ١‏ 





اجمیری نے جاکر دیکھا تو ان کی جگه پر کھانوں کا ایک انبار لگا ھوا تھا اور 
عورتوں کا ایک عجوم ان کی نامعلوم شخصیت سے عتائر ھوکر اھیں حیرت و 
استعجاب سے تک رھا تھا! 

گیت جی کی تاریخ پیدایش ساون سدی تیج سمبت ۹۲۳١ب‏ ( ۱۸۸۲ع) ھے 
اور عقام پبیدایشس چرکاؤس ضلع جھانسی ۔ آپ کا تعلق ایک نہایت قدیم و معزز ویش 
خاندان ہے هھے ۔ والد کا یرت تھ ص تی کے ایک بہت بڈے 
زمیندار و رئیس ھونے کے علاوہ ایک َ شاعر بھی تھے! ۔ زمینداری کا تھوڑا بہت 
حصہ اب بھی ہاقی ھے جس سے گزر ہوتی ہے ۔ اس کے علاوہ چرکاؤں میں کت جی کا 
دساھلّہ پریں؛ نامی مطبع بھی ھے جو بندہیا اکنڈ میں_ سب سے بڑا کہا جاسکتا ھے 
اور جو ٭ ۲۳ع میں قسایم ہوا تھا ۔ گت جی کی سبھی کتایںے دھیں چھچی 
ہیں اور بکری بھی کافی ہوئی ھے ۔۔کسی کتاب کا چار چار چھے چھے بار چھپ چانا تو 
کوئی لات نہیں؛ ہدرٹھ ندھ نام نپ کونات جو پہلے ٣‏ ۹ میں چھھی ٹھی' اب بیس 
ہار سے زیادہ چھپ چکی چکی ھوکی ۔ ‏ رنگ میں بھنگ ٤‏ سب سے پہلے چھپنے والی کتاب 
ہے ح< چسکا ٦ ٥‏ سال قبل دسواں اور ٭بھارت بھارتی؛ نامی مشہور کتاب کا نیرھواں اڈیٹن 
تھ 20 مھ سر ر راعیال سنگھ ھت غرخوی بت در کری سدولی کے اسرار یں 





سسےے۔سمےے۔ سے 





۱ منشیي اجمیری صاحب ےۓے سیل جی کے متعلق یوں لکھا ھے .دی اپنی برادری مہں اہک مشہور اور 
سو وت سے کوو سض اود ٢س‏ 299 میں “ اٰس ارح کو ئي 
کے کان میں ان كکي زمینداري تی . .. بٹڑے بھگت تع ۔ لین دین و ى کا کاروبار بھی ےء 
کر تھے ۔ ڈسٹروٹگ بورق گے مبر نت کورزر کے درباری تھے اور اورچھا اور دتیا کے 
٭ہاراجوں ے۔ ان کا بڑا میل جول تھا ۔ بڑے فیاض اور وئیسازءہ مزاج کے آدمی تھے.. 
جب تک صرف چرتاؤں . ۰ں دکان ری مغ ے سوا نقدان 7 نہ ھوا ۔ مکر بعد کو کاروبار 
کا رقیہ بہت بڑھا دہا گیا. 0ك اور آ رھت کا کام ہوتا تھا۔ انتظام لوک نہو سکا 2 
ہے کو کاموی۔ از ات نے ما مارےے شروع ع - کر (ضلع جالون) كي 
دکان ہے کیاشنے نے اتنا غبن کیا کہ اسے چھپاے گے لیے روئی کے کودام میں ٢‏ ک اگادي ۔ 
ھزاروں من دوئی جل کسی .اس طرح نقصان پر نقصان پہنچنے سے کام گوبڑ ھوگیاء ۔ 
اون ہر کچھ ای ے سیمتھ ۔ دیوااےہ ہوے کي صلاح دي مگر اس "و انمھوں نے 
ٹھکر ادا ٭ پنسیریوں سونا اور منوں چاندي کے سال بہت سی زمینداري بھی ہم دی ۶ اي م 

کا روب معہ سود دیا کیا - جن کا کچھ رہ کیا ؛ قسطبندیاں کردی ۔ اس سے 


سے 
٠‏ 


مالي حالت بگو اي مگر عزت اور بی بڑھ گئي تھی >۔ ا سحر 





7-۰ 'اردو جنوری ۴م ... .. میتھلي شزن جی کي شاعری 





لکھی گشئی تھی ۔ اس کا ایک ایک اڈیشن چھے چھے آٹھ آٹھ ہزار تک کا ہوتا ہے ۔ 
اس میں فی الجملہ ہند اور عندووں کے تعلق سے ماضی؟ حال اور مستقبل کا ذکر ھے ۔ 
بہ گت جی کی مقبول ترین کتاب ہے جس بب سے قومی بیداری کی تحریک ھوتی هے' 
اکرچه مم چامتے میں تک وہ اور سہل ھوتی ۔ نموتاً کچھ ند م٭لاحظہ ھوں :- 
7 ْ 
اتم! پربھا؟ کا عے همارا بکرمی سمبت یہاں 
سے کت اوروں کا ادے ‏ اتنا پرانا بھی کہاں ؟ 
[اکرچہ بکرمی سمبت هماری آخری جھلک کی باذکار ہے مگ ر دومروں کا 
احدائی فروغ تو اتنا بھی پرانا نہیں ھے] ۔ 
عسے محمد آوح٥‏ کا ٹب بھی نە تھا جگ میں بتا 
کب کی عماری سبھیتا“ هے کون سکتا هے بتا :٭ 


تھے کزم ویر“ کہ مرتبو* کا بھی دھیان کچھ دھرنے نا تھے 

تھے بدھ ویر ۹ که کاں سے بھی ہم بھی ڈر ٹے نە تھے 
تھے دان ویر کەدیپہ!' کا بھی لوبںی؟! ہم کرتے نہ تھے , 

تھے دھرم وبر ٣ا‏ کہ پران٣'‏ کے بھی موہ پر مرئے نہ تھے آٗ 


کیا دیر لگنی ھے بگرڑنے چی بگرٹ نے نلر هوئے 
کن کا یا پرسپر۵! جو می تیار 7 پر دولے 


سد ہی سس ست××٦٦×إ؛سسسودوسییہ‏ ساات ‏ مس 


۱ یت ۲ نے کت ٤‏ گ ۔ ٣‏ طلوع۔ ھ۵ وفرہ۔ ٦‏ توتیں۔ ے ۶9ء0 
۸< عوت۔ ۹ جنگ سے سورھا۔ سخی ۔ ١۱‏ جسم۔ہ ٣١‏ لالحم۔ ۱١‏ دھرم کے سورما۔ 
ساحے ٥‏ پٰس ميں ۔ ھ بھائي ۔ 
۴۲٢۰‏ ٠۰٣و‏ جج "٭ ٭٭ 8١٭‏ وچ چ ‏ ٭ وہ ۵8 ہبع خ آپ ہب ہچ٭ 
إ۶٢ ٢٥‏ ج ٭٭ ٭٭ چ جج ٥ئ‏ ٭ ٭×٭ حہ× ٭-× :>> ٭ ج٤"‏ سج و 
۱ ۵ ۹ہ جص ‏ 83 ۴ 33 0۲1 3 .3ہ قہ چچ ×ہ ۸ف ہ وو چ ×وزپ ج+ 
۱ ۹" ۴> ٭ ہم جم 3 3 × ۹ .تج +٭ ۸ ٭[۳. ہہ لپ < 


مِتھلی شرن جی کی شاعري اردو' وٴ جاوری کے ْ رر 










آخر مہابھار ت سمر ۱ ک5 ساج سح هی و کا 
٠ ٦ ۹‏ 
ڈنکا ھمارے ناش ک ہے دوک بج می نو کا 
7 
س ذ یش کے باہ یىی سبھی 
حر بھی ٹرستے تھے جہاں ٹن جم لیئے 2 کھی 
ھا ! آ اس کی ی۸ دشا سنماپ؟ چھاہا ھر کین 


ٛ۶ 
پیک کیا 1 سر تھی اب یہاں 3 جنم چاہەیں 1 نہیں 9 


۔رجں ملک کے باشندے خوشی کے دریا میں غوطے لکا رھے تھے اور جہاں 
دیوتا 4ی جم ان کو تر سے تھے ہاے ! آح اس 01 ں4 حالت ھے ژکی هر جگہ 


دکھ چھاپا ھوا ھے اور اب وهہاں دیوٹا کا را ہو بھی پہدا ھونا نہیں چاھتے] ۔ 
۱ یی ساسلے میں شاعى ےئ برسات اور چاڑے رم تعلق سے کاوخ یی حالت 
بیان کی ھے ۔ یہ لند بہت مشہور ہیں :_ 
برسا رہا ہے درو انل بیوئل تواسا جل رھا 
عے چل رھا سن سن پون تن سے پسینه ڈھل رھا 
دیکھو کرشک شونٹ سکھاکر ہل ٢‏ نتھاپ چلا رھے 
1 س لوبي سے ے وج ا میں اب نچ شریر جالا رھے× 
(سورج آ ک برسا رھا ھے اور زەین توا سی تپ رھی ہے ۔ ہوا نیز جے اور بدن سے ٴٗ 
رق ا ا ا کا ا ور ا 
جو 3م ۲٤ع"‏ جو مم جہ ۸۲ع ہہ ۸1۶۸ × (87۳ * ٭م >3 ج* 
إ۱ .3٭* ٭٭ ٭٥370‏ جو جج وع جے ‏ :دہ ٭ہ ٭ہ ××0 و 0۲ 
۱ ٭ ”٭ 853 ×8 ٭ آچ٭ 3 ٠.۹‏ ٭ ج وم و3 ۔ مخ × ہہ ظ ٭ چو 
۱ 0و ×× آہ آ٭× ٭د 1" ٭× ۲ و جج ؛×٠چ‏ 37 2×0۲ ٭× (2389 ۱3ج 
ر51 ۰ج ہج 3 8۹ ۱+9۹ ہج ج ٭38؟ ,تا 7 8 3۹ ۲ ۲۱ج _.× 
٭ جو۸ جم سم > تو 3ب ١‏ جج "تہ ج ٭٭٭ج 1۸5 5چ ۹8١‏ 





او ''اردوٴ جنوري ۳۲م متھلي رن جو شاعري 





پسینہ لہہ رھا عے ۔ پھر بھی کسان ابنا خغون سکھا کر ہل چلانے میں لگے ھوئے ھیں ۔ 
وہ کس لالچ سے اپنا جسم آنچ-ھیں چلا رھے ہیں ۔ 

گھنگھور برشا ہو رھی ھے میکھ کرجن کر رھا 

گھر سے نکلئے کو کڑک کر بجر١‏ ہرجن' کر رھا 

تو بھی کرشک عبدان میں کرتے نرنٹر کام ہیں 

کس لوھ سے وے آج بھی لیئے نہیں وشرام ہیں کم 
[ڑھوسلا دہار ہارش ھے ۔ بادل کرح رھا ھے ۔ بجلی کرٹک کرڑک کر کھر سے نکلنے کو 
منع کر رھی ھے - پھر بھی کسان تھلے میدان میں براہر کام کر رھے ھہیں ۔ کوئی 
لالج تو ھے جو انھیں آرام ہین کرت 8ا ] - 

اہر نکلنا موت ھے ادھی اندھیری رات ھے 

ہا! شت کسابٹ رہا ہہ تھرتھرانا کات 

نو بھی کرشک ایندہن جلاکر کھیت پر ہیں جاگتے 


پہ لاتھ کیسا ھے نہ جس کا لوہھ اب لھی :باگتے:؟ ا 


ھے 


[ اندھیری آدمی رات ھے ۔ باھر کات رت کا اما کر لئے پ ری کے رای سے 
بدن انتا جے ۔ پھر بھی کسان الاؤ جلاکر کھیتوں کی رکھوالی کر رھے ہیں ۔ بە 
کس نغم کا لالج 7ے 0 سج وہ اس وفقت بھی نہیں چھوڑ کش 8ت 
یہیں سودیشی کے متعلق بھی بہ بند قابل ملاحظہ ہے:۔۔ 

کیول ودیئی وستو ھی کوں؟ اب سودیشی ھے کہاں ؟ 





ہ ہے سم 


۱ ۱ عمنم۔ ۴ وضع قطم -۔‎ ٢ بجلی۔ہ‎ ١ 
٭٭جق و ج چو خ ٭٭خ 3 ٭ .٭ ج ٭٭ ہک ٭ * ۸ ٭. :٭ج٭‎ 
8 8 ۱م( 3ف جو 3 مھ ھ ۰ .٭ 6 ق٭ 8 +وۃ ٭ع‎ 
رج تہ ٭ ۹ہ" ٭ ہ8 ج3‎ ٥8 ج۔ " ج پٹ ج‎ 
5 0 وو +چ ٭جخ +٭٭٭٭×ج ۹,۰۰ ۴> ٭٭ × ٭" ہ٤ ٭ج‎ +0 


میتھلی شرن جں كکي شاعري اردوٴ جنوري ۲ع . 





کمن ماتر چھوڑ ودیشیوں کے ہم أنھیں میں ین کت 
کسی نقل می واء ھم نقال پورے بن 6 
[ سرف بدیشی چیز ھی کوں ؛ اب کچھ بھی سودیشی نہیں ہے ۔ ھمارا بیس هماری 
ھا ثا تک سب ادیڈی ھیں ۔ ہم : نے ہدیشیوں کے ؟م ان بھی نہیں اپنائے ' بای بورے طور ہر 
انھیں میں سن کر پورے نقال بن گے مین 7 
لن 
پر تھوی' یون ؛ نبھ ؛ جل ؛ انل سب لک رھے ٭یں کام میں 
پھر کِوں ٹمھیں کھوتے سیے مو ویرتھ' 9 وشرام هیں ؟ 
آزمین ؛ھوا >+ آسمان ۱ پانی ٠گ‏ سی کام میں مشغول ھیں ' إھر نمھیں کوں مذت 
کے آرام میں اپنا وقت برباد کررھے ہو:]۔ 
بیٹے ہزاروں ورش٢‏ تم کو نیند میں سوتے - 
بِٹھے ہت . گب تک بھاگ کو روتے ہوۂ 
ایک بھارت بھارٹی ھی کا ' ڈپت جی کی ساری تصانیف فوسمت و وطندت 
پ نے آی 
کتاب کی ات کن تعلق سے اپنی ٢‏ کو ۹ع کی دسہرے والی تقریر میں فرمایا 
٭ نی بھاشا کے ساتھ ھی طبع آزمائی کے لیے بھارت ورش جیسا شاندار موضوع بھی 


حم 


کے جذبات سے مور ھيیں ۔ اس رجحان کا ابتدائی سہب بتلانے ہوۂ 


٭جھے شروع خی میں مل گیا وہ ٗ٥ی‏ محضص حسن اتنای سدے مے ۔ کاروبار هیں لہت ا گھاٹا 
ھوجانے سے مکان کی بہت می کر اور ًّ و حابداد گی رخصت ت ہوک 


انز وت برس ۔ ۱ 
71۱ج چ ).چجچ ج- ہہ تو ں٭پ ہے ٭ ‏ 8ج 439 ۹٭ ‏ 4 وع ۸چ ج×٭ 
إ >ہ ٭" جو مہ جج ج٭ ٭ ٭٭ج ٭٭ ‏ ×× - ٭٭ رج < 83۵٤‏ ٭ ٭۔ 


کُ‌ِ ھی ۔ 








٣۳ *,‏ * ج 1ج 883 :5375 :5< :۸ ,1589 ,۲089 
رجوووعو موہ نکھ جھ ف وت 


۱ ہچ ۹" 3ے کپ و ہے >> کی جو 
ہج ."بے *٭ ںہ جج ج٭ے ۹ <8 


ِ ھ ےہے۔ ہت 'اردو؛ جنوريِ ۲ .2 سے متملي شرن جي تی شاأمری 





میرے طفلانہ دل نے جو حال گھر میں دیکھا وھی ا بھی تھا ۔ میرے کھر کی دولت 
کو نجارت لے بیٹھی تھی اور باھر سب کچھ غیر ملکی ةاجر لیے بیٹھے تھے ۔ میں اپنا 
رونا روکر ملک کے لیے رونے والا بن بیٹٹھا ٤۔‏ کہنا نہ ھوکا کە شروع والا ان گے 
سے پرابر پرقرار رہا ۔ 

گت جی کے کلام میں اکر کہیں مذعبیت ھے و عمه گیری اس کی نابارے 
خصوسیت ھے ۔کلام حسن و عق کے عامیانہ پن سے ہالکل پاک و صاف ھے اور بچە' 
بوڑھا' جوان' عورت' مردا سبھی کے کام کی چیز ھے۔ شکنثلا کالیداس کا مشہور ترین 
عدفیہ ناک ہے ۔ گت جی نے اس کا بھی منظوم ترجمہ سکیا ھے مگر اپنی فطری 
نامناسبت کے باعث وہ رنگیٹی نہیں لاسکے جو اس کا جزو لاینفک ھے ۔ انھون نے اپنی 
نظموں کا مسالا زیادہ تر پرانوں سے لیا ھے ۔ کچھ راجستھانی مناظر بھی منظلوم ہوئے 
میں ۔ فی الجمله حوسله افزائی اور سبق آموزی شاعم کے کلام کا خاصہ ھے ۔ یہی اصول 
<بھارت بھارتی؛ کے ایک بد ہے ظاہر بھی کیا گیا ھے :- 


گوں سی مت لو کر کا کر او نا جامے 

اس میں اچت اہدیش کا بھی مرم ھونا چاھیے 
شاعر کا کام صرف دل بہلائا نہیں بلک مناسب اپدیش (صحت) بھی کرنا ہے ]. 
اس خامّے کا قدرٹی سبب بھی ھے ۔ ایک طرف تو گت جی میں والد کی پارسائی 
اور شاعری کا اثر رونما ہورھا تھا اور دوسری طرف وہ بچپن ھی سے آلھا پڑھنے 
اور اس سے لطف!'ندوز هونے کے عادی ہوگئے کے ھا کے وہ اس قدر شایق تھے 
5 تی سربازار بھی پڑھتے تھے اور سننے والوں کی سے خاصی إھیں لگ جانی 

۔ کچھ کانے ۓ کا بھی شوق تھا جو بد کو رکا ھوگا ٢ای‏ لے کە آپ کو اپتی آواز 

اس نە معلوم ہوئی ۔ اور تو اس وقت ان کا پڑھذا لکھنا برائے ام تھا ۔ چرکاؤں 


یہ ×× ہ٭ ٭ ۵8 ٭ یجن ہج 
ر ںچ٭ :۶ة بج 4 ٭ ٭3٭ 8ج * >3 





میثملي شزن جی کی شاعر ي 'اردوٴ جنوري ۴۲ع ٤‏ 








میں صرف لورپرائمری درجے ٹک پڑھنے کے بعد! وه جیاسی بھیج دہے گئے جہاےےے 
ممکڈائل ہائی اسکول میں ان کا داخلہ ھوا ۔ اس ایکون کو ارے کے والد نے 
تین ھزار نین سو روپبے کا چندہ بھی دیا تھا ۔ ٭گر جھانسی میں رھہتے ٭وئے گت جی 
نے پڑھنے کی بجائے کربکٹ کھیلنے اور پتنگ اڑانے میں اینا وقت گزارنا بھتر سمجھا۔ 
دو لرس یت گئےت والق و بچے کی آوارکی اور ہےتوجہی کا بہ حال معلوم ہواتو 
بشزرا ھر جال اور مات رطفان 6 تزت کر وا رھ سے 
تھے اور بلا کے ذھین ھی ؛ یس آنھوں نے رفته رفته مک ہت ' مندی اور نگل میں 
خاصی لباقت پیدا کرلی اور کچھ اردو بھی بڑھی ۔ ان کے علاوہ آپ راجمتھانی زبان 


2ت کک بھی ٭اہر ا 


یے مو وچ ور ہے و ہیں لٹ ۷ك شی َحسسستہت 
سے امس مس ہے موسسےم سوہ سس 


۱ ى احیری صاحب لے آپ کے وقتی حالات کا نثثہ یوں ون کی تھا ےت یں لان میں مدرسے 
میں 7 تھا' دو لڑکے پڑھنے آگے تھے ۔ وہ پیروں میں چاندي کے کیڑے ؛ نوڑے “ گے میں گوپ (ہک 
طلائی زبپور) اور کانوں میں موتی کی جھمکیوں والے ہالے پہنے هوئے تو ۔ ڈھبلی ڈھبلی دھوتیاں کرتوں 
ے اوپر کلی دار دِسی کو اور سرن مل کی زري کے کام والی ٹوپیاں ' یہی ان کی پوشاک تھی ۔ 
میں اونچے درجے میں تھا ؛ وہ مج سے ن بے درے میں پڑھنہ نے - ان ہے بڑے بڑے بستے کھلیے پنڑرے 
رھنے سے اور وہ عموماً مدر سے سے چل دیا کرت تو ۔ دوسرے الئڑکے ان کے بستوں میں سے قلمیں اور 
کاغذ نکال لٰنے تچ اور اق دواتوں میں سے سبامی اپنی دواتوں میں انذیل لیتے نو مگر وہ کبھی کسی 
سے کچھ نہ کہتے نے ۔ ان کی یہ جےپزوائی مجھے بري لگنی تھی مگر میں ان سے کچھ کہتا نہ تھا ! 
جانا تھا کہ ے کنکۓے ( پت بجی کی نغاندانی ال) ے لڑے مین ۶ رام کشور اور میٹھلی رن یا“ 


×٢‏ کوئی جب نہیں که گت جی اپنا بچین کھیل کود میں گزارکر بھی آخر میں پڑھ لکھ کر ایک اچے 
شاعر بھی ھوگئے ۔ ایسے اڑکے اکثر ہونہار ہوئے ھی ہیں ۔ تاہم بچھ لکھ لینا کچھ اور بات ہے مگر شاہر 
مونے کے لے کسی اور چیز کی بھی ضرورت ہے ۔ گت جی نے خود اس کے تعلق اپنی 
۵٥‏ ا کیوبر ٦۳م‏ والی تخریر میں یوں ۔بان فرمایا تھا :-- گہرہے احساس کے لیے فکریں بھی گہري ھموی 
چاھییں ۔ اپنے ما ی نغع نقصان سے میرا سیدھا واسطه نہ تھا ۔ اس کی پکر بڑوں پر تھی ۔ میں کافی طور 
پر کھاے پینے اور پہننے اوڑھنے کو پاتا تھا ۔ کناہیں اور فوڈوگٹرافی کے سامانوں محمے لےکر پثتگوف اور 
کبوئر تک میرسے لیے دساوروں سے آ جائے تچ ۔ پھر بھی کچھ باتیں ایسی تھیں جو سبدهے میرے دل پر 

اثر کرتي تھیں“'۔ اسي اون وغل نے انھیں شاعري کی جانپ مایل کیا اور ایک کامیاب شاعر بٹاکر 
چھوڑا۔ . حر 
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گت جی نے اوایل عمری کے زمانے میں اپنے والد کی نظموں والی بیاض پر 
ایک چھند رکھ دیا تھا ۔ والد کی نظر پڑی تو باغ باغ ہوگئے اور حونہار لرڑکے ک‌کو 
آشرواد دنا کە تو مجيىی سے ہزار کی اچھی کنا (شاعری) کرےکا -٭ ۰۲ء کے 
رھے یی تھے ے جہن سے کیت عضین کی شاعری کا آغاز هوا ۔ شروع ھیں وم اپنا 
کلام کلکتے کے 7 اپکارک ؛ میں بھیجتے رھے ؛ پھر رفته رفتہ سرسوتی (الەابد) 
کے قاہل اڈیٹر پنڈت مہایر پرشاد دوویدی سے تعارف ھوا ۔ دووبدی جی جہاں اپنی 
املاحات و عدابات وغیرہ سے ھندی کے نومشق شعرا کی حوصلہه افز ائی کرنا جانقے تھے 
وہاں وہ کی قسم کا بےجا بڑھاوا دبنا بھی پسند نە کرتے تھے ۔ پس اس وقت گیت جی 
21 بیشٹر نامیں سرسوتی ہے واپسں ھی ہوئثی نییں اور جو چھپتی تہیں وه اس ٹرط 
بر کہ واپی کا ہوا کلام کسی دوسری حگہ اشاعت کے لیے نه پینچا جائے ۔ شاعر نے 
اپنی ساکیت ناھی کتاب کے دباچے میں بھی دوویدی جی کی من کا کھلے دل سے 
اعتراف کیا ھے ۔ لکھاعے کہ : < اگر وہ مجھ۔ نە اپنائے تو میں آج اس طرح آپ لوگوں 
کے روہرو کھڑے ہولے کے بھی قابل هوتا یا نہیں ؛ کون کہ سکتا ھے ٥٤‏ ۔ 

برزشو ای مینست سے پہلے چھپنے والی نظٔم کا عنوان ہمنت (سمرہ۔١)‏ تھا سک 
٦۸ء‏ میں شایع هوئی تھی ۔ یہیں سے شاعر کی روز افزوں ترقی و شہرت کی 
ابندا ٭وئی ۔ پھر تو یہاں تک نوبت پہنچی کە کت جی کے کلام کی اشاعت کی بھی 
مشہور سے مشہور هندی رسالے کے لیے باعث فخر سمجھی جانے لئ دوویبدی جی 
خود اس قدر متاثر ہوئے که ایک مرتبہ بہ نفس نفیسسں محض لئے کی غرض سے 
گاؤن گے وف ملٹر برعرتی ہیں گئے واآن شاویسں کی تظس ا کین کی رومان 
کرتے تھے ۔ شاعر نے کسی رسالے سے اپنی نظموں کا معاوضه کبھی نہیں لیا اور اکثر 
آئے هوثے منی آرڈروں کو سی نار کے سائتھ واپس کردیا اکرچہ بہ بتلادہغا بھی 
0-۵0 معلوم هوتا ھے کہ آپ علمی خدمات کا معاوضہ لینا برا نہیں سمجھتے ۔ 

اب شاعر کے لسندالدہ ٭و ضوع ڈِریم (ەحت) کے متعلق ایک کیت سس لیجیے ارر 
ثماعرانہ کاوش و کمال کی داد دیجیے : 
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پریم کرتا عے تو کر یاگک نہیں تو عے وہ کورا راگ! 


پرکٹ کر چت! نہ اپنی چاہ ؛ھرم کھودے نہ مرم کی آ 
سندھو سم! سہھہ تو انتر دا٠‏ اور رہ ذھبر گلتھس اتھاء 
جھے تجھ میں هی نیری آک پریم کرتا ھے تو کر تیاک !٭ 


شاعر محبت میں ترک و ابثار کی تلقین کرتے هوئے کہتا عے که ٭ اے دل ! اپنی 
چاہت کو ظاھر نہ ہونے دے؛ ممکر:_ ہے کہ تجھ سے نکلنے وا ی آہ تیرا بھرم 
گنوادے ۔ تجھے سمندر کی طرح باطنی سوزش٤ٗ‏ برداشت کرئے ہوئے متحمل' متین 
اور عمبق هونا چاھیے اور (اسی طرح) تیری اک کو تبروی میں بجھ جانا چاہیے ٤۔‏ 
ہےشک سچی محبت کا یہی اقتضا ہے اور اسی میں اس کی پوری لذت ھے! 
آخر عزِے ھم عمرخیام 1 ایک رباعی کا ترجمە بھی دہنا چاہتے ھیں جو کت جی 
کا کیا ہوا ہے ۔ خبام تی ٥‏ رباعیوں کا ترجمە فٹز چیرلڈ صاحبِ نے انگربزی نظم میں 
کیا ھے جو ترجمے کے اعتبار نے نہ سہی' پھر بھی زبان' بندش اور روانی کے اعتبار 
سے واۂھی لاجواب ھے ۔ گیت جی نے اسی اکرتی ترجمے کو ھندی میں منظاوم 
کیا" ھے جسے ؟ پرکاش پکای ٤‏ کانپور نے بڑی آب و تاپ سے رنگین تصویروں کے سو 
کتابی صورت میں چھاپا ھے ۔ ترجمہ ملاحظه هو :- 
بچھی رات دن کی ساط ھے جیووں کے مہرے کرکے 
کا شطر نج کھلتا ھے ند”م سی نئی چالیں دھر کے 
کہیں جتانا؛ کہیں ھرانا؛ کہيیں ھارنتا؛ شہ دنا 


سے 
پھر سمیٹث سب کو ڈو میں دھر د ثا ع|ے وہ اھر یں 








ا طرح- ٣‏ اندرونی عاز ۴ بدھانا یعنی برھیا جی جو چجھرم جعھسات ناے 0 عانت۔ 
ھندووں کے مذھبی نقطہ یبال سے س٣ندر‏ میں 0 انی ہیں اگ کا مونا کہا جانا ہے ۔ 
ٰ رم ہو ٭ہ. :مق ہج جقة“ 
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غالبا اس ترجمە کا مفہوم خیام کی حسب ذبل رباعی سے لیا کیا ھے :_ 
ما لعبتگانم و فلک اعبت باز از روئے حقیقی و نه از روئے مجاز 


بازچھ ہمی کنم پر نطمع وجود _ بردم بصندوق عدم یک یک باز 
۱ دواہر١‏ اور سدھ راح آپ کی آخری وفتی تصانیف ہیں ۔ آمید تھی کہ گت جی 
دواپر میں کرشن کی بوقلەونی زندگی کے هر پہلو پر نظر ڈالنے اور ضروری نتایج 
اق کرت کی رفس اق کہ کر ای زی میں ا تر مت سرد تا سے 
ہم کو عابوسں ھی ھونا پڑا ۔ ان سے پہلا۔ کی دو آخری تصانیف ساکِت اور بشودھرا 
بھی اسی لیے کی قدر مابوس ئن ہوجانی ہیں کہ ان میں علیالترتیب زبادہ تر لکشمن 
کی بیوی ارملا اور ندھ کی بیوی پشودھرا کی زبانی ان مختلف جسمانی و روحان یکفبات 
ہی کا بیان ھے جن کا شوہر کی جدائی میں کی بھی وفاشعار خانون پر مسلط هوجانا 
باللکل قدرتی و یقینی ھے۔ ہم دونو دیویوں کے بارے میں کچھ اور جانا چاہتے ہیں 
مگر وہ حسرت دن تی دل ھی میں رہ جائی ھے ۔ البْته ہہس اس امر کا اعتراف ھہہ 
کە شاعر نے ھر سە کتب میں جو کفیتیں دکھائی ہیں وہ بہمہ وجوم مکمل او موار 
ہیں اور جن کا زبادم تر تعلق ان نظەموں کے المەناک مناظر سے ھے ۔ 
ہوں آو ا جی مہینوں نہیں لکھتے ھکر شاعرانه تحریک کے سات ھی دل میں 
جذبات و خیالات کا ایک چشمە سا ابلئے لگتا ھے ۔ پھر وہ لکھنے میں ہمہ تل 
منھمک ہوجاتے ہیں اور اس وقت کسی طرح کا شورو غل بھی ان کی محویت میں 
مخل نہیں ھوسکنا ۔ وہ پہلے سلیٹ پر لکھتے ہیں اور پھر نظر 'انی کرتے ہوئے کاغذ 
پر ساف کرنے جانے ہیں ۔ لکھتے وقت باہر گنگنائے رھنے کی بھی عادت ھے ۔ 
یہاں بە بھی بتلا دہنا ضروری معلوم ہوتا ہے کہ آپ کے شاعرانہ فرون میں منشی اجمیری 
صاحب ٭رحوم اور اس طرف آپ کے چھوٹے بھائی باہو سیا رام شرن پت کا بھی بہت 
بڑا ہاتھ رہ١‏ ہے ۔ آپ نے جو کچھ بھی لکھا وہ ہر دو اصحاب کی نظر سے طرور گزرا ۔ 


انھوں نے دیکھا 2 سنا اپنی رائے دتے اور شاعر نے حم ب ضرورت اسی 020+ مطابق 


ہے ےہ مسوم ےم سے ید تہ ملسو ےے سے ےم ا چ یکس ںہ 


ٌ عتت کے ہن والے جگ کا نام جس میں رشن می کا فاہور ھوا تھا ب 


مبقھلئی شرن جي کی شاعري اردوٴ جوري ۲۲ع ١‏ 





اپنے کلام کی اسلاح بھی کی ۔ اجمیری تو آپ کے بچھن عی کے رفیق تھے اور ایے 
رفیق جو فی زھانتا عموعاً :اباب ھیں اور جن کی نیک صحبتی اور عالی دھاغی کا اثر 
کسی بھی دل پر پڑے بغیر رہ نہیں سکتا ۔ اور سیا رام شرن جی کے ادبی ذوق اور 
برادرانہ اسرار کی بەدولت کیت جی کی نت نی چیزیں ہمیں دیکھنے کو ملتی ہیں ورنہ 
اہوں نے تو سوچ لیا تھا کە ساکیت ھی ان کی آخری کتاب ھوکی ۔ اسی کتاب کے 
دباچے میں انھون ے اکھا بھی ھ۔ که ہ ھیرے بھائی شری سیارام شرن مجھے فرمت 
نہیں لہنے دہبنا چاہتے ۔ وہ چھوٹے ہیں اس لے مجھ پر ان کا بڑا حق هے۔ تو بھی اکر 
اب میں کچھ لکھ سکا تقو وہ انھیں کی بیکار ھہوکی ٤۔‏ ٴ 

گیبت جی ہالمموم دن کے اول وقت میں لاکھتے ہیں ۔ اسی وقت وہ اکثر پرانی 
روئی بھی کانتے ھیں ۔ کھدر پہنئے کے عادی اور سودیشی کے زبردست حامی ہیں ۔ 
کھائے پینے' رہنے سہنے میں ہت سادکی برتنے کے باوجود بھی صحت خراب رہا کرئی 
ھے' پھر ھی کام مہں براہر لگے رھتے ھهیں جس میں ادہی مشاغل کا زایاں حصه عو کرنا 
ھے ۔ کے و پیش چالیس سال سے یہی ٭صروفیت جاری ھے ۔ خانەداری کے :ہم سدمات 
ہے ان کے ار کول کی ھو ری کی تار عااف اے کی توق مین کین کین سا 
نظر آھا ہے اور جس ن۔ ان کے کلام کو ف, الجملہ :ود و تائیر کا ایک دلکش مرقع بنا 
دہا قب ان نے اپنی ١ ٣٢‏ کثور ۰۱ع والٰی تقریر میں تو یہاں تک کہا تھا کە ٭اہنے 
دکھ درد سے دوسروں کا دکھ درد محسوس ڑنے میں مجھے کٹنی مدد ملی ھے' یہ نو 
میں نہیں کپ سکنا ٴ البته اپنی نظموں میں انھیں دوسروں کے ھاتھے منڈھ کر خودھلکا 
فرتی یی کرش غین ظرورن 05 رھت 

آپ نے سیاسیات کو اپنی شامری کا مقصد ھی نہیں بنایا اور نە سیاسبات سے کوئی 
عملی لگاؤ ھی رکھا۔ پھر بھی آپ ۱۷ اپربل ٢ع‏ کی شام کو قانون تحفظ ہند ک 
نحت شی کرفان کر اسے کا اس وقت آپ آکرہ سنٹرل جیل میں نظر بند ہیں آو 
خوش و خرم ھیں هر روز ایک سے اۓ ری ڈیڑھ ہزار گز تک سوت کاٹتے ہیں ۔ پہا 
جھانسی ڈسٹرکٹ جیل میں تھے چہاں آپ نے مہابھارت منظوم لکھنی شروم کی ٴ 
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مگر اب تصنیف کا یہ کام رک گیا ھے ۔ ان کی بارک میں قیدبوں کی کثرت سے جگہ 
کی قلت ہے ۔ ابیسی حالت میں شعر و شاعری کا مثغلہ جاری رکھنا ان کی مشق رو عادت 
کے خلاف ہے ۔ پھر بھی وہ عادت ڈالنے اور مدق کو جاری رکھنے کی کوشش کررھے 
میں١‏ امیدکە سرکار عاليه بھی ادب نوازی کے خیال سے ان کے اس کام کے لیے کافی سہولیت 
کا بندوست بردےکی '۔ ََ 

اقبال ورما سەحر ھنکامی 


٭ مسومسسسبسسو سوسسوےوسَمطجسھ ےل سم سم ہہ چست-شخح<:7+×٤۔ ‏ سےا .سا 


از آگرہ مورےے ۹ جون ۲۱ع ۔ سحر 

کے کا مرکا کی ات رر ایگایک سار کو ار ام 
کو بلا کسي شرط کے رھا ھوکر ٢١‏ ومبر ۲۱ع کو اپ گھر پہنی گئے ۔ (بھارت 1٦‏ فومبر 
۱ اڈیھر 

نوگٹےە مضمون کھت جی کی تمریباکل کتابیں پچھنے ے بعد لکھا گا ہے اور اس کي تیاري میں 
جلاب منشی احمیري صاخب مرحوم کے اس ظویل مضمون سے بھی مدں یل گئی ے جی ۴ع مو 
روزفامۂ پرتاپ (کافپور) میں باقساط شابع ھوا تھا اور باہو پریم ناراین اگروال کے اس مضمون 
سے بھی جو رسال مادھري (لکھنژ) میں چھپا تھا ۔ سپ کا دلی شکری, کے ساتھ اعتراف کیا 
جانا ے ۔ سحر ھنگای : 


سیکسم گورکی 
(از پروفیسر عبدالحی ایم ۔ اے) 

آج دنیا میں روسی ادب کو ایک نماہاں حبثرت حاصل ھ۔ ۔ 2 تی وجهە یہ ھے کہ 
روسی اآدبوں نے اپنی حقیقت نگاری ' للند فک ری اور علو تخیل کا ادبی دنا پر سکھ 
بٹھادہا ھے ۔ اس میں مک ٌ روسی ادب ک عمر بە قول دھلی والوں کے ا 
جمعه جمعه آٹھ روز کی ہے و ئن 2 تار بیخ کو؟ و ان و او کن ت ھر 
بھی روس کی سرزمین ہے چو ری و ناول نویس (مثلا ثرجنیف ؛ ڈاسوسکی' ٹالسٹائی؛ 
چیخوف' گورکی وغیرہ) اٹھے ۔ انھوں نے اپنے عادر وطن کی ضروربات کے مطابق نہاٹت 
لاجواب ادبی خدمات اجام دیں ۔ فی الاصل ان کا کام حقیقت' اصلیت اور واقت کا 
آصویر کھنچجنا تھا ارر بس لیکن روسی آدیوں 1 اس حقیقث نکاری سے نہ صرف 
دنیائے ادب میں کران‌قدر اضسافہ وا بلکہ خود تساریٹم روس میں ایک ایسا اشلاب 
دٹوع پزیر ھوا جس تی یاد رہتی دنا تک اوکزن کے دلوں ھہ ں قایم رھے 1 

اعص لوگ کہا کے مین کک روسی ادب دراصل انقلاب روس 1 عات نہیں بلک 
معلول تھا لیکن ا گر تاریخی اعتبار سے دیکھا جائے تو معلوم ہوگا کہ انقلاب روس 
کے بعد ہمیں وہاں بہت کم اسے ادیب نظر آئے ھیں جو قبل از انقلاب ایسے بلند پابہ 
ادیہوں سے ٹکر کھاسکٹے ہوں ۔ 

روسی ادب اہک خاس سوز و کداز سے عملو ھے جس کا اصل مدعا رج او محن 
اور غم و الم کا اظہار ھے بعنی بەہ الفاظ دیگر اس دنا میں دک درد کے سوا او رکچے 
نہیں مگ 4 وأضح رھے که بە قنوطیت ھمارے یہاں اُرہو میں مصور عم (راغدالخیری) 


ك۴"( 
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اور لگریزی میں طامس ھارڈی کی سی فقنوطیت نہیں که خواہەخواہ ہر جگہ < اسان ؛ 
با٥‏ جنس تحیف ٤‏ کو عظلوم و مقہور دکھاہا جائے اور دوسری طرف مرد کو ظالم و جالر۔ _ 
دراصل ھارڈی اور راشدالخیری کا نقطه نظر تصوبر کا ایک رخ نیا جو کسی خاس 
مقصد کے سبب قایم کیا کیا تھا فلہذا وہ قابل معافی بھی تھے مگر روسی ادیبوں کی 
سب سے بڑی خولی یہ ھے که وہ تصوبر کے دونوں رخ دکھاتے ہیں ۔ کویا وم مرد 
و عورت ٴ ٭زدور' 2 بوڑھے' بچے ٴ؛ جوان و نوجوان؛ یمار وتندرست غرضے که 
سب کی ٭ اصل ؛ حقیقت مفحۂ قرطاس پر لائے ہیں ۔ ان کے خیال میں یہ دنیا عورتوں 
با بچوں کے لیے ھی دارالمحن نہیں ھے بلکە یہاں سب لوگ بلا امتیاز جنس و عمر ٭صیبت 
میں مبتلا ہیں ۔ ان کا فیا یہ ہے کے اس دنیا میں پیدا هونا ھی سب ہے بڑی مصیبت 
ھ ےکیوں کہ تمام عمر انسان مثکلوں میں گھرا رہتا ھے اور وت سے پہلے آدمی غم سے 
نجات پائے ٤‏ يہ محال اھر ہے 

تاریخ ووس کا مطالعہکرنے سے روسی ادب کی اس قنوطیت کا سیب بہ آمنانی سم تھ 
مین آ سکتا عے ۔ انقلاب روس سے پہلے وهاں ٹاریکی و ادبار کی کھٹائیں بری طرح چھای 
ہوئی تھیں ۔ امرا نے غریب مزدوروں اور کسانوں کا نا ک میں دم کر رکھا تھا ۔ ان کے 
ہے پناء مظالم سے عوام النلس ہے حد تنک آئے ہوئے تھے ۔ ان سب باتوں کا آخر و 
تیجہ ہوا جو عموماً ایسے مواقع پر ھوا کرتا ھے ۔ صدیوں پہلے روم و فرائس میںے 
اقلادات آچکے تھے ؛ اب روس کی باری تھی ۔ پس یہاں بھی انقلاب آیا اور نہایت 
بت ناک ' دہشت خیز اور فیصلہ ئن ۔ اس کی بالت ایک امریکن ٭صنف تبصرہ کرتے 
ہوثہ یوں لکھتا ھے که پچجھلے دنوں ک تاریخ عالم٘ میں انقلاب روس کو لےحد اھت 
حاصل ھے کیوں‌کە اس نے پک لخت تام دنیا میں تہلکە'مجا دہا۔ یہوں تو دنیا میں 
مکی انقلابات نے ھی رھتے ہیں أو ر یه بھی سچ ھے کہ انقلاب پسند لوک بہت ئگ 
ہمت ' قربانی اور اپثار نز صبر و ضبط سے کام لےکر تکالیف ؛ مصایب ٴ دکھ درد اور 
صعوبتیں اٹھائے ھی رهہقے ہیں لیکن خجب ہم انقلاب روس کے واقعات و حالات پر نظر ڈالے 


ہیں تو ععلوم هونا ھے کہ آزادی کی خاطر جس قدر صعوبتیں روسی لوگوں نے سہی 
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ہیں اور جس قدر صبر و تحمل سے کام انھوں نے لیا ھے غالبا دنیا کی کوئی تاریخ 
با فوم اس کی مثال پیش نہ کرتس کی معلوم دوناھے که ان دنوں دئیا جہاںلی 
کی مصیبتوں کا پہاڑ روسیوں اور صرف روسیوں پر ٹوٹ پڑا تھا ۔ جاڑے کے موسم میں 
نیزو تند اور ک'ڑکڑانی ہوئی سردی کا شکار وہ ہوتے اور برف و یخ کے خطرناک نودوں 
و چل کر کویا وه موت سے کھیلتے 2 پھر گرھیوں میں وہ تمازت آفتاب اور لمبے لمبے 
دنوں سے گھبرا اٹھتے :۔ علاوہ ازیں پیدا ہونے کے وقت سے لےکر مرتے دم تک ان کو_ 
ککھی سکھ چین کا سانس لینا٭ نصیب نہ ہونا تھا ۔ آخرکار عمر بھر محنت مزدوری 
کرئے کرتے اور ظلم و ستم سہتے سہتے روئے جھیلکتے وہ چل بستّے ۔ 
جیسا پہلے عرض کیا جا چکا ھے“ انقلاب سے پہلے روس کا باوا آدم ہی زرالا تھا 
بعنی دولت ایک طرف تھی اور غریت دوسری طرف ۔ سرعابہ الگ تھا اور افلاس الگ ۔ 
ادھر ظالم ظلم کرنے میں کوئی کسر اٹھا نہیں رکھتے تھے اور ادەر بیچارے مظلوم خون 
کے گھونٹ ہی کر سب کچھ برداشت کرٹے گر ھنہ سے اف تک نہ کرئے تھے ۔ غرض ک٭ 
سب امور انتہائی مدارج پر جا پہنچے تھے ۔ روس کے مشہورو معروف ادیب میکسم کورتی 
نے اپنی تصانیف میں روسیوں کے ان سب مظالم کی حقیقی تصوبر کھینچی ہے ۔اس 
کٌُ وجہ یہ ھے کہ کورکی نے چوںکە یہ سب ظلم و ستم ک" ہے دیکھے تھے 
اس لیے اس نے اپنی تصانیف میں بھی ٭ زندگی ٥‏ کے مختلف شعبوں کی هر مھمکن پہاو 
ہے شبیہ دکھائی ہے ۔ معمولی سے معمولی چبز اور اد سے ادنی 1 کا اس نے ٹھایت 
غور و خوض سے جایزہ لیا ھے ۔ اپنے :اولوں اور افسانوں میں وہ غریب مزفوروے 
ٌ ٹوئے پھوٹے مکانوں اور بھٹے پرانے کیڑوں کا نقشه قلیل ترین الفاظ میں اس کال 
وضاحت سے کھینچتا ھے کہ اس کی تصانیف پڑہتے وقت ان لوگوں کے اصلی هناظر ہمارے 
قلب کی عمیق ترین گہرائیوں میں جگریں ہوجاتے ہیں ۔اپس اس سے ات ھوا کە 
کورک یىی روسی زندگی کی صرف تصویر ھی نہیں کھینچتا بلکە ژڑہ انی و ترجمای 
ک: ھے اور عمارے دل میں روسی زندگی کی واقعبت کا احساس بدا کراتا ھے ۔ یہ الفاظ 


دہکر اس کی کوئی کتاب مطالعہ کرنے وقت ہم روسی زندکی کا حال صرف پڑھتے ھی 


("۹١٦‏ اردو جنوری وک 7 ۱ میکسم کورکي 


وہ مت ص تا سس سس رب کہ ں یں یں 







معلرم نہیں ہوتے بلکہ سب کچھ اپنی آنکھوں سے دیکھتے ؛ کانوں سے سلٹے اور دلوں _ 
من محسوس کرتے ۳نا 

اب قبل اس کے کہ ہم گورکی کی ادلی و فی خوبیوں کا جایزہ لیں یہاں ھناسب 
معلوم ہوا ہے که اس بلند پاب مصنف کے ذعنی ارتقا کے اسباب بعنی ہ انقلاب روس “ 
ور اک طابرالہ نظر ڈال لیں ۔ 

ہه قول شخصے ہ انقلاب روس کی امتبازی شان یہ تھی ک وہ ایک مخصوص فلسنۂ 
زندگی عمل میں لانے کے لیے برپا ہوا تھا۔ اصل ٭قثصد محض انقلاب نہ تھا بلک انقلاب 
!انی عمارتوں کی ڈھانے اور تھے اہوانوں 30 نائے- کا اہک حربہ تھا ۔ 2 ہم ھوڑڈی 
دہر کے لے ٭ اقلاب روس“ اور ٭ انقلاب فرانس “ کا مقالله و ٭وازنہ کریں تو معلوم ھوکا 
که فرانسیسی انقلاب کى تحریک بھی اسی سے ہوئی تھی سکہ دنا کی نعمت و دولت؛ 
حکومت واروت نیز حقوق و اختبار ات صرف معدودے چند جاہل؟ کاہل اور عیش بسند 
ریس لوگوں ک کے لیے مخصوس نہیں بلکه دیا کے عر طبقے اور دوج کے افراد کو ٰ 
(خواء وہ کیسے می حقیر وادنی کوں ن٭ ہوں) یہ موقعم حاصل ھونا چادیے کہ وہ 
اپنے ہل ەوتے اور اپنی قاہلیت کے مطابق اپنی ہەت اور کوشش سے ابنا وفار اور مرنه دنا 
دن قاہم کرسکیں -۔ چناں چە روس میں بھی ٭م دیکھتے ہیں ےہ بعد از انقلاب ماہک 
کی تمام دولت وثروت اعرا و رؤسا کے ہاتوں سے چھن کر ٭زدور پہشہ طبقے کی کاہنات 
بن گئی ۔ الفرض انقلاب روس کی تاریخ چھپی اور کھلی ہوئی لوٹ عار کی کانی 
0ھ یہ خیال رھے ‏ کہ جہاں انقلاب فرائس صرف افلاس کے خلاف 
جہاد تھا د. انقلاب روم ٭ذھبی اختلاف کا مناقشہ تھا نیز انقلاب امربکہ (امریکن 
<سول؛ جنگ) صرف ھلکی تعصبات کا نتیجہ تھا وہاں انقلاب روس بیکاری اوو 
سرمایہ داری کی باہمی کدمکش تھی علاوہ ازیں جے معاملے نے زور پکڑا تو انقلاب روس 
کے ناخدا علرالاعلان کہنے گے که وه ان لوگوں کی آزادی یقیناً سلب 
5 یر لے جو بنی نوع انان کی آزادی کے ڈاکو ھیں ۔ نالآخر مزدوروں اور کمانوں 
7 مدنت و مثقت رنگ لائی اور ۱ اب روس کے نئے دمتورالعمل کے مطاقی کانوں 
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اور عزدوروں سب کے حقوق مساوی ھیں کِوں‌کہ ان کے خیال کے ٭طالق کسان بھی وء مزدور 
هے جو زمن سے مال بدا کرت ھے 75 بس بھر کیا تھا ۔َ‫ وھاں ×مساوات؛ کا دور شروع 
هوکا جےہسے وہ رف عام میں داشتراتی نظام٤‏ کہنے ھت 5 خبال ھے کہ اشترا کی 
حریک 31 مطلب صرف ایک ففرہ ھ. ں یوں ادا کا حاسکتا ھے کہ دنا 1 ٠‏ و 
جور سے نحات دلائی چاهسے ہ اور غلام مر لندھنوں 5 ودنا چاھہ۔- > - 

4 اک مسلمهہ اەر ھے کہ تی ملک ؟ ہی تار ا میں سیاسی و مل کی انقلابں 
لہت امت رکھتا ہے کیوںک ای کے ساتھ سائی آمدنی ۹ معاشرثی ؛ اقتصادی ۹ علمہی اور 
اور ٭ ماضی و ٭سلقبل 1 دنیاؤں ٌ ایح ایک اڈەٹ لکبر ٤‏ کھنچ جانی ھے ۔دبس 
سینه اسی طرح آج سے کچھ عرمہ قبل <” القلاب روس ؟؛ نے ساری ٭ دا میں لچل 

۹ 
ڈال کر تمام بی نوع السان کو لرزہ براندام کردہا تھا اور ,ھ8 نہ ھوتا جب کە اس 
براشوب ڑھانے ٭ھں تمام دوس کی انٹ سے انٹ بچ گئی تھی - سالہاسال تک روس کے 
جیل خانے و آبادء سادا ھا ٦7‏ ام ٤‏ سے فرصت نە مھلتی ہولیس 9-2 


مصروفؤت 3 کو ٹھکانا وہ تھا 3 وھاں ک5 گے باشندوں کو مالک ڈدر ک5 جے ساثمتں با اوج 


دہا جاتا اور حکام کرو ھ" هر وت خود ان یىی جان ک5 خد ث4 ا کا رہ ثاہ وہاں کے اعداد ث 
ٹمار ثاعد ھ۔ں کہ سٹر او کت عم رصے ٭ہں آجھ لا سے زابہد نوس جلاوان قت 
ہے تھے 7 اِیہکی ول ٤ر‏ صے تک اہجارے رونی لوگ جسمانی اور روحانی انتوں کا 
شکار بنئے رھے ۔ ان کے چاروں طرف جاسوس اور خفيه پولیس کے سپاھی لگے وهتے ۔ بالا خر ان 
کا ناک میں دم آگا ےو نپ ار کے کا ٹرڈیئے 1 احازت وی اور نہ فریاد و ا ان کے تدلت 
و تمدن اور اخلاق و معاشرت کو دن لە دن گن نم کھارھا نیا۔ وہ بالکل تما و ارناد 
ہو چل(_ لاس اور ا ور سے ً جائے 7 27" ہوکا کە ا کل کے روس اور اس 
کرشن روس میں سی و‌ آمماو ن کا فو ھے رر جےے 7- ەیکسم کورکی 7 یىی ؟زشته روس کا 


وت اردوٴ جنوري ۲۲م میکئم ورکي 





می نسابندہ ھے ۔ یہی وم شخص ٢۶‏ ھے جس نے هر ھمکن طریقے سے صسادر وطن 
کی خنددت 21 اور دنا خ ان کے دکھاددا کە رون کا ھے مو چاھتا 7- 

میک گورکی کی تصانیف کا کال فن اس امر سے عیاں ہے کہ دوسرے روسی 
٭صنفین کی عانند اس نا نصبہالعین حقیقت نگاری بعلی زندکی کی ھوبەہھو تصویر 
کہینسنا ہے أور اس ۔ اسے بند و نصایرح با وعظ و نصرحت سے کہم غرض نہیں اور 
پھر آس کی سب سے بڑی خوبی یہ عے کہ ح تب .5 مور یا فلسفی کئی 
صفحات ہا اوراق میں عفصل بیان کرئنا ھے کورکی اسی بات کو اسی نفاست سے صرف 
جنلذ اف ون سی مجلا اظام کت ھے اور اس کے ان چند فقروں ھی سے روسی 
زندئی ٤‏ تام حال اظہر م٭ن الشمس ہوچتا ھے اور دراصل یہی طریقہ حقیقت نکاری کی 
جان کے ۔ 

اتامرف کا کورکی کے ضور سن اسان کی زنتکی کا کوئی غر خی جا 
فرضی پہلو قطعاً نہیں آتا؛ اسے خیالی قصوں' بھوت پرہوں کی ٹہانیوں اور طلسم 
ہوئررہا کی قسم کے افسانوں سے سخت فرت ھے کوں‌کە اسے معلوم جے کە اس دا 
ان کا وچود ٭فقود ہے ۔ اس کے ناولوں کا ایک ایک لفظ حقبیقی زندکی کا 
مرقع ھے اس کے تمام افراد و کردار زندہ انسانوں سے ملتے جاتے ہیں ۔ بہ الفاظ دیگر 
تصانیف میں ادب اور حقیقت نگاری کا چولی دامن کا ساتھ ہے۔۔اس ھیں شک 


7ئ 


ژن: کے اٰس ک کی کتابوں میں بعضص " اشخضاص 5 امہت وے ے معّی اور 07 ےسرودا ہبائیں 
0٦‏ ے ھیں 7 ای کی وحه ‌+ ھ۔_- کک انسان کی نناوے آفیصدی گفتگو ل۔٥4‏ اسی 
قسم تی دوتی ھے - ار عم غور سے دیکھیں و معلوم ٭وکا کا که اس نے کے زر می 
باشندوں کی زندکیاں حیوانوں سے بھی بدتر تھیں کچھ تو وہ خود بہت مظلوم وا 
مقہور 6ے لیکن ۱ س ٭ظالومیت کے سبتب وہ خود 9ی بے حّد ظالم و حا ر لے جوٹے تھے ۔ 
شراب اور نے میں بدھست رو مدھوش ہوکروہ ان ی دویوں کو دری طرح مارتے لیٹتے؛ 
مانےۃ لوکے ابنے دن فاقه کٹی اور سخ گزارت_ ' 
دھمانی لوڈے ہے دن فافہ یىی اور سحت اذلاس و عذاں میں ڈزار ئے یجارے مر یضص 


نگیو گر "دو جورفی مک 5 





کا جائے؛ قصہ مختصر ان دنوں وہاں عجیب و غربب قیامت بربا تھی اور یھی وہ چیزیں 
تھیں جنھیں گورکی خود ٭حسوس کرتا ہے اور میں ٭حسوس کراتا ہے ۔ جب عم ا سکی 
تصٹیف پڑھ رہے ہوتے ہیں تو میں یہ ععلوم ہوتا جے کە گویا ہم روس میں 
بیٹھے ھیں ۔ غریب و نادار ٭زدورورے کی پھٹی پھئی گاہیں ہمیں صاف دکھائی دینے 
لکتی ھیں اور فافہ ز5 کتاترق ٢ی‏ بہکی پیک باتیں ھمارے کانوں میں کونجتی مصاف 
سنائی دہلی میں ۔ 

کورکی کی سب کتاہوں میں اس کا ایک ناول بەعذوان ٭ ماں ٤‏ ٭جھے سب سے زیادہ پسند 

۔ اس ناول هیں شروع سے لےکر آخبر تک میں ایک غریب و محناج بوڑھی عورت 
کی شکل سب سے نمایاں نظر آئی ھے؛ اس سارے ناول کی پوری کہانی ا سی بوڑھی عءورت 


× متعلق ھے ' اس کے لرڈ٭ ھائے 7 رق ٭مر لوں ہە٭ہں اقلاب >5 یىی شی روح اس س ھیں 


ود کر آئی م ھے' وہ ایئے ے خاوند کے ہاتوں کئی ھ رہہ بٹ چکی ھ ھے * اس کی ھڈیاں ٹوٹ چکی 
هیں ؛ اس کا دل زخمی جے ای کے ھاتوں میں رعی4 ھ ےا ان تی ٌ قەر ٭ھں ھیں ؛ 


مگر نہیں ' اس کی روح تازم اور جوان هے۔۔علا حظہ کچجیےٴ؛گورکی ایسے ہاکمال مصنف 
نے صرف سی ایک لوڑھی ہستی میں سارے روس تی تمثیل دکھادی ھے 

پہلی مرتبہ جب بە بوڑھ ھی عورت ھ اقلاب کا نام سنتی هے پتچ ۸ات 
ھے؛ خوف و دھثت کے مارے وہ کہتی ھے که ٭ ہیں ! بادشاہ کے خلاف بغاوت _-٥٦٤‏ 
مگر پھر آہستہ آھستہ وہ اس تحریک کو بەخوبی سمجھتی اور پسند کرکے اختیار کرلیتی 
کے ار ھکر فی ضوات ای کے لے وت کا قفا سی سی ارد اد ک 
اس کی بھینٹ چرڑھا دیشی ھے؛ بھیس بدل کر 0.19 میں خاک ڈالتی ھے؛ 
جاسو سوں کو چکمہ دے‌کر ان کو فریب میں مبتلا کرتی ہے؛ سینکڑوں کوس در کوس 
سفر کرتی ھے؛ مزدوروں اور کسانوں میں آزادی کی روح پھونکتی ہے اور اس تحریک 
کے لے اپنے اکلوٹئے بٹے تک کو قربان کردیتی ھے۔ لہ خبال رھے کە ہی اکلوتا بیٹا 
اس کی زندکی کا سہارا؛ اس کے بڑہاپے کا ار اور اس کے چجگر کا ٹکڑا ھے۔ بالآخر 
زندک یک یکشمکشوں اور جھنجھٹوں سے تھکی ہار یکا نپتی‌ھانپتی اپنی موت خود خریدکر پھاسی 


_. .... میکام گورکی 


ہج اردو' جنوری ۲۲ع 





پر چڑہنے کے لیے ھماری آنکھوں سے اوجھل هھوجانی ھے اور پولیس کو کھری ‏ وری 
کہہ سناتی ہے ۔ اس کی رگ حمبت بھٹک اٹھتی حے اور احتجاح کے جاور روہ 
بلند آواز سے شیرنی کی عائند ؛پھرکر ایک دھنواں ‌دار تقریر شروع کرتی ھے ۔ 
گرا تر جا فان ای تر لک ا کسر سی ناحتموں ہار 
قابل غور هے کە اس سارے ناول میں کہیں بھی رومان انگیز عشق و محبت کے نظارے دکھائی 
نہیں دیتے۔ ایک عقام پر محض اتنی بات تحریر ھے که ایک نوجوان شخص اور اس کی 
محبوبہ (جو آپس میں دلی محبت کرنے ھیں) اپنی شادی محض اس خیال سے علتوی 
کوٹ ہیں کە کہیں ان کی شادی تحربیک آزادی ہیں سد راہ اات نف ھو۔ 
اەختصر میکسم کورکی اہل روس کا پیغاملر بھی ھے اور مبلغ بھی' پیشوا بھی ھے_ 
اور ٭صلح بھی لیکن سب سے بٹھکر وہ ان کی حقیقی زندکی کا مصور و ترجمان باکپال 
ھے ۔ وھی بات جو پہلے میں کہہ چکا ہوں که مزدوروں اور کسانوں کے حالات لکھتے وقت 
اس کا پە مدعا نہیں ہوتا کہ وہ قارئین کو دکھائے کە غریب مزدور کیا کھانا اور کس طرح 
رھتا عے بلکہ اس کا مقصد یہ ھوتا ھے کە قارئین غور کریں کە بےچارہ مزدور کیا 
سوچتا اور کیا محسوس کرئا هے؛ نیز وہ کہاں ھے اور کوں ھے ؟۔۔-یہ خیال رھے کە 
کورکی روسی ادب کے اس دور کا آخری مصنف ھے جو ٹالسٹائی اور چیخوف وغیرہ سے 
منسوب ھے اور دنیائے ادب میں بالعموم اور روسی ادب میں بالخصوص کورکی کا ھمرتہ 
اسی لیے بلند ھےٴ کیوں‌کە اسے زندگی کے ٭ختلف پہلووں کا اس‌قدر وسیع اور ذانی تجربہ 
حاصل تھا کہ شابد ھی کسی اور ملف کو نصبب ہو ۔ ٰ 
اس سلسلے میں یہاں اب ا جلبل القدر شخصہت ححکی زندکی کے لات بھی 
مجملاٴ و مختصرأً بیان کردینے چنداں بےجا نہ ہوں‌کے تاکہ معاوم ہوسکے کہ یہ ہی _ 
کیا سے کیا بن گی ۔ ڈاکٹر ٭ولوی عبدالحق صاحب نے ایک چگہ اس کے حالات یوں 
رقم فرمائے غر کے کے کی ۸ء میں ایک چمار کے گھر پیدا ھوا ؛ چار سال 
1 عمر میں باپ ٭رکیا اور وہ یم دوگیا ' بچپن اور لڑ کن بہایت بےکسی کے عالم 
میں گزارے ٠‏ آخر مفلسی کے ہاتھوں تنگ آکر ٣‏ سال کی عمر یں گھر سے بھاک کر 


میکس گو رک _ ' اودو* جوری ٢٤ع‏ َُ۱ 





ایک چہاز پر جا نوکری کی اور وہ بھی مستقل طور پر نہیں بلکہ کبھی وہاں کی 
ملازمت چھوڑ کر ملک میں جگہ جگہه اور درندر آور ہ+گردی کر تا کھی ہ٭للاحوں کے ساتھ کام 
کرتا؛ بھی کسانوں کے ساتھ زمین کھودٹا اور ریل کے اسٹیشن پر چوکیداری کا کام _ 
کرا با ککھی قلی کا ۔ غرضے کہ دس سال تک برابر. بھوکا نتنکا غریبِ و عفلس ھارا مارا_ 
پھرا کیا لیکن ساتھ ساتھ اسے تعلیم حاصل کرنے کا شوق ضرور تھا ۔ جب کبھی اپنے کٹھن 
کام سے فارغ ہونا نو سوکھی اور ہاسی روٹیاں کھائے وقت درختوں کی چھانو میرے 
بیٹھے ہوئے اس کے ہاتھ میں کوئی پھٹی پرانی کتاب بھی ضرور ہوٹی ' کپڑے تار تار 
ھونے ' پبٹ بھوکا مونتا مگر آحصل علم 3 شثوق اس قدر کە کتاب ضرور ساتھ سے ان 
الغرض اس کی ہ طالب علمی ٤‏ کا زعانە انتہائی ہےکسی میں ؟زرا ٴ اسی لیے بار بار ہم 
اس بات کا اعادہ کررھے ہیں کہ جتنا کورکی نے 0 کو ریب سے دیکھا ھے 
اننا اور کسی مصنلف نے نہیں دیکھا؛ ۔ اس نے مام عظالم اپنی آنکھوں سے دیکھے 
خود دک" سہے اور سب ستم برداشت کیے ۔ کوئی دنیاوی بلا ایسی باقی نە رھی جس کا . 
ہے اچھی طرح تجربہ حاصل نە ھوا ' اپنی زندتی ا شڈ حصه وہ خود غریب رھصا' 
اسی لیے غریپوں سے اس کا ملنا جلنا ٴ اٹھنا !یھنا اور کھانا پینا زیادہ تھا ۔ 
٭ بعد ازاں پھر اس کے ملکی حالات و واقعات انے انقلاب کی طرف کھینچ لائے 
چنانچه گورکی چنگ انقلاب میں بە نفس نفیس شریک ھواٴ لڑا؛ قید ھوا اور سائبیریا میں 
جلاوطر کرکے بھیج دیاکیا ؛ اس کے بعد پھر وہ اءربکە چلا گیا اور وہاں آپ دق ایسے 
موذی:مرض میں عبٹلا ہوک اچ 
انقلاب روس کے بعد کورکی ایک ادیب کی حیثیت کی بجائے ایک مصلح و رھثما 
کی حیثیت. سے زیادہ سرت ہوا ۔ اس نے ٭ایوسی اور نا امیدی کی تاریک ھٹا کو 
کاٹ ہ ر امید اور اعذماد کی روڈنی دکھائی ۔ پہلے وہ ادبی اقلاب کا پبڈدوا تھا اور اب 
وہ سیاسی انقلاب کا رہنما قرار پایا؛ - فی الاصل وہ انقلاب کے ماحول ھی ٭ں پروان 
چڑھا تھا لیکن ساتنھ ہی ساتھ وہ قدیمی روس کا حقیقی فرزند بھی تھا اور اس نے 
محیح معنوں میں اپنے ملک کے مردہ جسد میں ادلی نیز ثپذبی و تمدنی اور سیاسی 





بیداری کی روح پھونکی تھی ۔ اپنی عمر کے آخری حصے میں وم روس کا سب ہے مقبول 
اور عردلعزبز بائندم تھا اور لوک اسے ٭کورکی بہباء .- تھے ۔ اس کی تەسام 
خصوصیات اور خوبیاں صرف اس ایک جملے ھیں ادا ہوسکننی ہیں ک4 ,٭ میکسم کور 
شی روسی تہذیب کا خالق بھی ھے اور آزادی و زندگی اور ایثار و قربانی کا پیغمبر بھی:> ۔ 

جون ۱۹۳۰ء میں میکسم گورکی کا اتقال ہوگیا۔ یھی وہ سال عے جس میںےی 


مصور غم راشدالخیری اور منشی پریمچند ہندستان میں اور جی؛ کے چیسٹرٹن اور 
کپلنگ انگلستان میں فوت ہوئے تھے ٰ 

راف ا رف فواردا کو حھ یں ا2 درا کا مسر اسان 

کے میکسم ہورکی سے ذانی ملافات کے کجھ حالات لە عنوان ہ٭ ورتی کے ساتھ ٹنداروز 
شایع ان ہیں جو بە غات درجە دلچسپ ھیں ۔ جی نہیں چاھتا کھه ان کو یہاں نە 
نقل کیا جائے ؛ چنانچہ اس کے بعض اقتباسات ذیل میں درج ٴىٔے جانے هیں ۔ ڈاکٹر 
صاحب موصوف اپنی سیاحت پورپ کے دوران میں جزپرۂ کہری گئے تھے اور وہاں 
حسن اتفاق سے ان کو روس کے رہنما ٭ گورکی باباء سے بھی شرف ٭لاقات حاصل 
ہوگیا مگر کس طرح ؟ اس کی تفصیل يہ ھے کہ جزبرہ ‏ کیپری ٤‏ میں ڈاکٹر صاحب 
معدو جح ایک کمرہ کرایے کر لے ٹھیرے ھوئے تھے ؛ اب انہی کی زبانی سے :- 

ہ ایک روز میں اپنے کمرے میں بیٹھا سمندر کی سیر کے ارادے سے لباس تیدبل 
کرنے لگا ؛ اننے میں میری نظر سامنے کے چمن 1 طرف کی تو دیکھا کە ایک 
بوڑھا آرام کرسی پر دراز اخبار بِٹھ رھا ھے۔ ایی دھج ظاہر کررھی تھی کہ 
اوروئ-ین نہیں ےوہ 2 پاجامے میں مباوس تھا؛ کرتے کے گلے 1 بٹی اور 
سامئے کے حصے پر کشید ہکا کام تھا ؛ یہ کشیدہ ویسا هی تھا جیسا لکھاؤ کی.دویلی 
ٹویہوں پر ھوتا ھے اور پاچاە دھاری دار ٭مہین کیرڈے کا یھ اما ملک کے 
مسلمان خانسامان کھی ھی پہلئے ھیں ...اس لوڈھے 2 دیکھکر میں نے قیاس 
کاکہ صاحب خانه کی غِر حاضری میں شاید ان کا ہاورچی آرام کرسی پر لیٹا ہوا ھے ۔ 


میں اسی ادھیژبن میں تھا کە دلہنڈ لیڈی؛ نے مجھے قہوہ پیئ ےکے لیے ہلا یا۔ قہوہ 


کم گو کی دو ور ۲غ ہت 


لیے کنٹے اع ھ“00 بوڑھے کے متعلق در نافت کات ×لینڈ لیڈی ء نے کہا کک ٰ 
< انھیں نہیں جاتے؟ یہی تو ہم لوٹوں کےٴ ٭ بابا کورکی > ہیں ! ٰ 

٭جھے اب اس سے زیادہ تعارف کی ضرورت نہ تھی ۔ اسی دن تیسرے پہر 
میں ٭ لینڈ لیڈی + کے ساتھ کورتی کے گھر گیا۔ اس وقت بھی وہ برآمدے میں 
یگھے ھوئے تھے؟ ہ لینڈ لیڈی ء نے از راہ تعارف کورکی جے ےم متعلق) 
سے ہوئے کہا کہ ہ یہ ہندستانی میں اور آپ کے رڑے مداح ہیں اوز آ 
کی طرح اھوں نے بھی بڑی آوارہ5 دی کی ھے۔ پیدل یا سائیکل اور کنۃ 5ت 
بیگٹھکر اٹھوں نے سارا ہورپ چھان مارا هے اور اب بە جذوب کی ."9٠ت‏ 

یه مان کر کور کی ھیری طرف دیکھنے لگے ان کے سھورے رز 8 
تھی ٴ میں نے جھک کر روسی زبان میں کہا ×آداب! ٣‏ ۔ - 

٭آداب؛ آداب٤‏ کہتے' هوئے اٹھوں نے میری طرف ہاتھ بڑھایا اور ایسی 
گرمچوشی سے مصافحہ کیا کوپا انھوں نے مجھے کود کھلایا تھا اور میں ایک 
عرمے کے بغد ان سے عل رھا ھوں ۔ کہئے لگے کہ < روسی تو تم خوب بول 
لینے ھو؛ ایت سیکھی ٠٢‏ 00 - کے بعد اُدھر ادھر کی بائیں هوتی 
رمین ...پھر *گورکی نے میری آوارہ کردی کا قصہ بڑے غور سے سنا ' 
جب ان عوت ہوا کە میں عالینڈ کے ایک کسان کے یہاں مرغیوں کو 
دانہ چکانے کا کام کیا کرتا تھا تو ہنستقے ہنستے ان کا برا حال ھوکیا اور 
اس قسم کے واقعات سنانے کا خاص طوو پر أصرار کیا+ جب اھیرے معلوم 





ہوا کە میں بھی جہاز میں ایک باورچئئ کا شائرد رہ چکا ہوں اور وہاں 
میرا کام آلی جات ھا یر وه ہر مَتے سے ارت ات ۲١۷‏ کون عق 
لوا کے کر پھر بھی نسی نە تھمی ؛ شابد . وحہ یہ تھی کہ لجین 
میں گورکی بھی ایک جہاز کے ہاورچی کے شاکرد رہ چکے تھے ؛ ۔ 
ای کے بعد ڈاکٹر ستمه نراین صاحب لکیتے م ں کھ ھ اس سے پہلے 


میں بورپ کے منعدد برڑے بڑاے مصلفوں سے مل چکا تھا 0 میں بلا عبالغهہ 


ن ز 5 ۰ 
دجچتکت اردوٴ جنودقا ٣غ‏ __ میکسم کورکی 


ول کٛچھھ ص. >> سے ہے ىک و و سمئیے 
. مس٭سس٤وژچسو‏ پوروسرہ ےت ٭٭ہ س+سیسیےےےم 
ات ٹچ جب 


کہه سکتاھوں کہ ان میں ےکھ70 عق نے کورکی ایسا مخاص نہ پایا ۔ ۔ 
سے پہلی مرتبہ میں نے ایک ببوڑے اہل قلم کے چہرے پر ایسا بھولاپن ٴ ایسی 
اچوں 1 سی فسی اور گنٹگ میں ایسی سادتی دیکھی ۔ پہلی ملاقات ھی 
فیس وه سی سے اس طرح بےتکاف ہوگئٔے کویا ہم دونوں ہم مکاب ہیں ٤‏ ۔ 
پھر کچھ آ کے چل کر ڈاکٹر صاحبِ ممدوح لکھتے تھیں کہ :- 

ومن موی کی پالم نظری یا وسیع علم سے عتأثر نە ہوا تھا۔ 
وافعہ یہ عے کە ان کے چہرے پر لاالی پن اور خود فراموشی کی کیفیت میرے 
لیے نہایت دلکش تھی ۔ ان ہے باتیں کرنے وقت مجھے یک بہ بک محسوس ہوا 
کە عرسۂ دراز سے میرے تخیل میں جو دھندلی سی تصوبر پوشیدہ تھی وه اب 
بہت صاف ھوگئی ھے اور اس کے هر خط کو میں اپنی آنکھوں کے سامنے 
دیکھ را ہوں ۔ مجھے یقین ەویا کہ وہاں کا یہ سفر میرے لیے بہت مبارک 
ات ہوا کو ں کہ مجھے کورکی سے یہ روشنی حاصل ھوئی او و ا مین کی 
کپری میں چند عاہ گزارنے کا تہیہ کرلیا اور یہ مختصر سا زمانه میری زندئی 
کا عہد زرین تھا ۔ تقریباً ہر روز میں کورکی باہاکی خدمت میں حاضر هھونا تھا 
خوب بائیں ہوئیں ۔ کورکی کبھی میری خانہ بدوشی کا حال سنڈے اور ککھی 
اپنی رام کھانی سناتے ۔ ایک بہار اتھوں نے پوچھا کە ٭ کا کِھی نمھیں بھیک 
بھی مانگنا پڑی تھی ٥٤‏ میں نے جواب دیا ٭جی نہیں اس کی نوبت نو کھی 
نہیں آئی ' محنت مزدوری کرکے اتنے پیسے عل ھی جانے تھے کە کی طرح 
روٹیاں چل جائیں ٢‏ ۔ اس نزک ری نے کہا کە اس احاظ سے تم خوش قسمت 
ہو مجھے تو اکثر بھیک مانگنا رڑی تھی لیکن چجربے نے یہ ی4 بتابا که منت 





سماحت سے بھک بھی نہیں ملتی 


نے م گورکی 2 اور لازوال شہرت کے مالک تھے لیکن 
خود سری یا عرور سے قطعا ا ناآھنا وو و ایک روز يہ صه سنانے لکے حتے 


میکسم گورکیِ .- ا اردو؛ جنوري ۳ُٛٴ 0 ۲۰۵ 





کسی چللے میں ان کی ى بڑی بت گئی ۔ مقررین نے مدح متائی کے غلو 
میں کہا کہ کورکی کی شخصیت نہایت ہلندیایہ اور عظیمالدان ھے ۔ کورکی نے 
اس کی فوراً ثردید کی او رکہا کہ نہیں' میں نە تو بہت اونچا ہوں نە بہت بڑا۔ 
میں تو صرف اتنے فٹ اونچا ھوں اور وزن میں بھی صرف انئے پونڈ ھوں ۔۲.... 
ہ الەرضس کورکی کی صحبت ھیرے لیے رحمت ثابت ہوئی اور میں اسی زمانے سے 
نجی' ملکی اور دنیوی مسایل ایک نے نقطه نظر سے دیکھنے لکا ریہ کور کے 
خیال کے مطابق کسی ملک کی اسلاح کے لیے جن حرلوں سے کام لیا جاتا ھے ان 
میں ادب کا هرتبہ بہت بلند ھے ۔ ذھےدار ادبوں کا فرض ہہ ”کے وہ 
مظلوموں میں ظلم کے خلاف نفرت پیدا کریں ۔ اکر لوگوں میں نفرت کی آگ 
دھک اٹھی تو وہ اپنی آزادی کے لیے بقیناً ارسرپیکار موں گے...... یہی وجہ 
تھی کە گورکی کا قلم بٹراز اش سدی تک ناحق کے خلاف ّ۳ حق کی تابید 
ھیں شمشیرزنی کرتارہا۔ گورکی نے اپنے ملک کی تباعی کے اصل اسباب کو 
بہچانا تھا ۔ یھی وجہ ھے کہ غریب کسانوں کی ٭ثکلات' مزدوروں کے باطنی حسن 
ان کے دلوں میں چھپی هوئی آگ اور اس آک کی اقلاب انگیز قوت ےکی 
تصویر کھنیچنے والوں میں کورکی کا نام سب سے پہلے آنا ھے ۔ گوہا بەالفاظ 7 
کورکی ایک متحرک کوہ آنش فشاں ھے ۔ معمولی ادب کے برڑے بڑے اماہندے 
سے کورکی کا تق سپ ہے ۔ اس شخس کے رتيے کو 
پہجاننا آسان نہیں ۔ دنیائے ادب میں کورکی نے ابسی آبیاری کی ھے کہ آج 
وہ ئی قوتوں کے ہم دوش ہوکر نئے سماج کی تخلیق میں مصروف ہے ۔ 
اس کا نفاریہ يہ تھا کہ ا٥یب‏ اور مصنف اس سلسلے میں بہت کام کرسکتے ہیں 
لیکن بہ اس وقت ممکن“ھے جب وہ ادب کے نام پر اپنے آپ کو دھوکا دینا 
چھوڑدیں ۔ ادبیب اپلی اور اپنے ملک و قوم کی خدعت اسی حالت میں انجام 
دے سکتہ ہیں جب وہ اس نغام زندکی کو ہے نقاب کرنا سرکھ جائیں ۔ اس کا 
اتےج4 بہ ہوکا کہ لوگ اپنی بدحالی کے اسباب سے کی کن 
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جناب مەد یر محرم وساله اردو د٭لی 


'(مندرجۂ ڈبل نوٹ میں آرتھو لاج یکل انسٹی ٹیوٹ ۔ انڈیا کے لیے مرجم کا ١ظ‏ 
ْ امتعمال کیا کیا ھے) 


د یسک ورڈس ؛ کے تبصرے پر جو اعنراضات کے گئے میں ۔ ان سے یہ معلوم 
ہوتا ھے کے جناب مترجم نے اتفاف طور پر نہیں بلک دید و دانہتہ ایسا ا 
کیا ھے جس پر بےاختیار عنسی آئے ۔ لیکن اب اصرار ھے کہ ہم دوبارء چند ترجموں 
فطری ناموزونیٹ پر قلم اٹھ۔ائیں اک چناب مٹترجم کا تبحر علمی ' زہاں دای اور 
سخن فہمی آشکارا ہوکر قاوئین کرام کو لطف اندوز کرمکے اور چہل' غلط فہمی اور 
بددیاشی کی حقیقت واضح ہوجائے ۔ ہم سرف ان اعتراضات پر اس نوٹ میں روئنی یا 
تلزیکی ڈالیں‌گے جن کی طرف ہمیں منوجہ کیا گا ھے۔ یقیہ کتاب پر ہمیں مرمری 
طور پر بھی آنکھ ڈالنے کی فرصت نہیں ؛ ورنە ایک اور ہ طلسم زعنراں زار ٭ تیار هوجائے ۔ 

مترجم صساحب کے نطق جساں پرور کا پورا لطف حاصل کرنے کےٴ لیے 
اہریں ۱ع کا رساله اردو ساھنے ہونا ضروری ھے اق کے لعد موجودہ رسالے میں 
مترجم صاحبِ کے اعتراضوں میں جو نکات قابل غور لانی رہ گئے تھے وہ ملاحظە فرھائیے ۔ 


رہارا 





ذیل کے اشارات میں جو اعداد و شمار دیے گے هیں وہ ا شت وھی ھیں جو 


مترجم صاحب نے اپنے اعتراضات میں درج فرمائے ہیں ۔ 

. (۱) جناب مترجم نے پە تسلیم کیا ہے کہ +مسٹر مائرز نے اردودانی کا دعری 
نہیں کیا٤‏ کوہا اس اعتراض کا جواب ہوگیا کہ اوہ < عندستانی زہان ہے فقطمی 
ہے بہرہ معلوم ہوتے ہیں ٤۔‏ حالالکہ کہاکیا تھا که اکر وہ ہندستانی زبان سے واقف نہیں و 
خود انگریزی زىان میں ہندستسانی کی ‌کتاہیں ملاحظہ فرساسکتے تھے ؛ 
(اردو صفحہ ۳۹۸) تاکہ مترجمین عندستان میں اردو عندی کا جھگڑا نہ اٹھاسکتے 
اور وہ خود دیکھ سکتے کھ ترجمہ کرنے والے عندستانی کو ہندستان کی ہ مشترک ٤‏ 
زبان نہیں سمجھتے ' بلکە (فوں حال) اردو کے سامنے عندی اور عتدی کے ساھنے. 
اردو قوسین میں لذکھکر بہ بتانا چاہٹے ہیں کہ بیسک‌ورڈس کا ہندسثانی ترجمہ نہیں 
بلکہ اردو اور عندی ترجمہ کرکے ملک میں دو زبانوں کو رایج کرنا ہے ۔ کیا یہ 
ذاتی اعتراض ہے ؟ ۔ 

دوسرا ذاقی اعتراض () بھی ایساھی ہے ۔ تبصرے میں بە نہیں کہا کِاکە ہ لکھنے والے 
کوئی دکھنی صاحب ہیں جو پیئے کے وکبٍل معلوم وت ہیں ٤‏ ظاہر ہے ک دکھنی ْ 
ہوا پا وکیل ہونا قطعی فابل اعتراض چیز نہیں ۔ نہ کسی غیر ملکی کا اردو دان هونا 
قابل اعثراض ہوسکتا ہے خواء وہ کی لانی ادارے کی ترجمہ سازیوں کا نگراں ھی 
کوں نە ہوا تبسرے میں ضرف یه کہا کیا ٹھاکە ہ ترجمے میں جذوبی ھندوستان کے کی 
ماحب نے عمدد دی ھے جن کا پیشہ غالباً وکالت ھے یا وکیلوں کی محبت رہتی ھے ٴ 
اس لیے کہ +3۸1 کا ترجمہ قانون والی سبھا کیا گیا عے (اردو صفحہ )٠۰۰‏ ورنہ اس 
طات قومی لفظ کا ترجمہ میخانہھ بھٹی' (ہار) ہوتا٤‏ (صفحہ ۳۱۳ آخری سطر) د اس کے 
علاوہ داکن میں بیگ کو بیاگگ' بیرسٹر کو بپارسٹر لکھتے ہیں ۔ اس طرز تحریر سے 
بھی مارے نظربے کو مدد ھلتی هے (مفحہ ۳۰۰) یہی نہیں بلکه هندستانی زہبان کے 
متداول لنظطوں کو چھوڑکر اکثر دکھنی لنظوں اور محاوروں کا بےجوڑ پیوند لگایا ھے ۔ 
مثلاً یسک ورڈس کے مندرجه ذیل ترجمەوں سے پھر لطف اٹھائیے : 


رت ٣‏ وھ وس شہت 4 


سی رت سی کا سا سم جم تمرم مت مہ پو تم کا تا جات پاپ جہ سرممرسوما سد موم مه کرات سے تھے پھر مہوت جس تو‌پسور ہ سیف 











ھمارا عہندستانی وڈ ۱ دگھنی ترجمهہ ٰ ٤۶‏ 0070 
ایک ٹھوکر ۔ ایک کک اہک لات ٦‏ 3 عص] پا ا 


۱ 
لات ماونسا ٹھوکر ٭ارنے کا مرادف ۱ ٰ 
نہیں ۔ پھر اس کے مەنی کسی چیز سے ٰ 4 .۰ 
نفرت و اجتناب کے بھی آئے میں مثلا ٣‏ 
پنڈت دبا شلکر سیم کہتے ہیں : " 
دولت تھی ۱ گرچه اختیاری 





۱ 
پامردی سے لان اس 4 ماری ٰ 


۱ ۰ ع>ہ,آ .× ٥جط‏ 
اف مہ ۰ مھ 


۱ 


پیڑ ۔ درخت ۔ )١(‏ جھساڑ جنگلی ا جھاڑ ۱ 
درخت کو کہتے دسں ۔ جو کانگےدار ۹ 
کوتاہ قامت ارر مہت کنا هو : 

جنکے حلوں+یں‌ہزاروں رن گ کے فانوس تھے ۱ 


جھاڑ انکی قبرپرھے اور نشان کچھ بھی ٣ں‏ 


)۲( جھاڑ اس مصنوعی درحخت صکو 





ج٢‎ ٣.۰٢78 .و‎ 
“۳76. 





بھی کہتے عیں جس میں کلاس اور 
کنول روشن کے جائے هیں: ٰ 

۱ ٰ 
دیں نە ار ہاب مفا ھرکگزکسی کے دل تورنج ٰ 
۱ کوشە داہن سے الجھا جھا کب بلور کا 
(۳) ڈاٹ ڈپٹش: جیسے ای پر 


خوب جھاڑ پڑی ی.ییثی ‏ ۔ ٰ 
: ٘ 
۱ 





-7- اردو جئورري ۲۴۲م ےت بصرے 


فصو جموجس ہا < سسسمست اج ہمد سممممسبم سے سح تروس و پر ات سرت سرد اتوس یمم سے 











7 کا سر ا مر ا ا بت مو دا لمميت0ہ 
ھدار ۱ ھندسٹانی در جم٭ دکھنی پر حم ۹8 :00 خ 


(م) آنٹبازی کی ایک قسم کو بھی 
جھاڑ کہتے میں > 


اڑنی ہھوئی چڑہاں بنا جوا کی ٰ 
ْ چ رن 
(جنکل میں کی ہرنی۔ بازار میں کی ۔ 


شیرنی) (معین) ٰ 









4 و .و -صة٢‏ .5 ۲۸8۴۰ 
سک 1 چرہاں ٭کثئة عط دا :271:1۰ 












کوٹ کا بازو (ہانھ) 4 ٥صہ۰.5:ء‏ ءچوط 
۱ .ءهٗ ۹ آہ ٣٥:1‏ ع٦ا'‏ 
نازو:سوز خواں کا ساتھ دینے والا ٰ 
ساتھی : 
میں کلاشرح اپنئے ۰ کی کرسکتا نہیں 
کوئی مثل مر یەخوان چاہیے بازومجھے 
(؛سخ) 
بازو : دروازے کے دونوں پہاووں کی 
لکڑی 1 
اگر دھلیز چھونے تی ٭جھے تعز یرد یشاھے 
آرمیر ےھا تھبندەوااپنے دروازے کے باز وسے 
بازو: دائیں بائیں فوج ۔ یراہر کا ' 
مقاہل - 
یہ لفظ کہیں بھی آسڈن کے مو : 
میں استعمال نہیں ہوٹا ۔ 


أ 
ْ 
نے 7 ۹ ں ١‏ 7 
جو ای سی و تب ۰ ۸ 





کھی بھی 









تیرے 'اردو ' جنوري ۲۲م رن 








80ے کُُٛٛٛے ‌سکّٛسمُٰسهجت ووسٗسجحتت 
سار تار ین ٰ ار ا مو سر 
ناگہان ۔ ہکاہک ۔ اچانک ۱ اہک دم ٰ "۳" ماد 





مترجم صاحب کا اعتراض 


انا : کا ٹر حمه 
2 رحمهہ حود ا نسر ٥‏ 





اک اب بھی آپ کو اسرار ھے ک آپ کی جماعت منرجمین میں جذوبی عند کے 
علاوہ دبگر حصص عند کے لوگ بھی ہیں تو ہیں انکار کرنے صحکی گنجایش نہیں 
لیکن ذرا شبہ اس لیے ہوٹا ہے کھ ان لوگوں نے کیا سمجیکر ان لفظوں کی اسلاح 
نہ کردی ٹا کہ عذاقی مذاق ہی کی حد تک رھتا ۔ رھا یہ امر کہ آپ وکیل هیں ۔ 
وکیلوں کے ہمجلیس ۔ اس کے ھانثے میں میں تامل ھے ۔ ہمیں آپ تی جاو بےجا 
تکرار سے يہ معلوم هوتا ہہ کہ آپ اپنے مقدھے کی پیروی میں اصطلاحی وکِلوں 
سے بھی نمبر لے گئے بعنی آپ اسطلاحی نہ سہی لغوی (یعنی غیر اسطلاحی) وکیِل 
ہیں اور ضرور ہیں ۔ 
بہ خیال بھی محیح نہیں که اردو جاشے کے لیے عربی؟' فارسی اور عندی لے 
لیے سنسکرت جانا ضروری ھے ۔ مترجم صاحب نے جب شروع ھی سے اردو ٴ عندی 
زہانوں کو الگ الگ تسلیم کرلیا تھا ۔ تو ٭عندستان کی عام اور مشٹرک (نە کە مترکہ) 
زبان> کو دو نیم ملاؤں کے درمیان ڈالنے کی کیا ضرورت تھی ۔ ۱ 
٢۔‏ ہندستانی کا افظ قطعی معرض بحث میں نہیں آیا ۔ ہمیں تسلیم ہے کہ 
عندستان 1ك عام اور مشترک زبان ٭ھندسٹنانی) ھے ۔ جناب معتمد انجمن آرقی اردو کا 
قول بالکل صحیح ەھے که گلکرائسٹ نے اردو اور ہندستانی کو ایک ھی معنی میں 
امتعل کیا ھے لیکن آپ کو معلوم هونا چاہیٍے کہ ڈاکٹر گلکرائسٹ سے زیادہ مستند ‏ 
قول خود اس کا ہوسکتسا ہے جس کی یہ زبان هو ۔ یعنی بورپینوں کے علاوم خود 
اھل زہان نے اردو کو ہندستای بھی کہا ھے اور اردوث۔ ہندستانی بھی اور یہ اس زمانے 
میں کہا ہے جب نہ ایسٹ انڈہا کھپنی کی تعلیمی پالیسی نہ همارے ذھنوں کر 


٣ء1‏ 'اردوٴ جنوری _____٤۴٤٤‏ ُ تبصرے 


یسر ات .در میدوف جو ٠‏ دہ حھیۃ حور سحححمت ےا جیس ےھ وو وھ میضصاب حی یرم ۱د رون ریہ یروب سید سی تی ھب ص٦‏ سی 





مغلوب کیا تھا ۔ نہ اس یالیسی پر عمل کرنے والوں نے ٭ھندی مندمتانیء کی امطلاح: 
اساوای ہے آپ کا علوم موتا جائے کا فرازی اوضالسہ باگر ات مسوطى 
بادشاہ اودھ کے ڑھائے میں ایک لغت لکھی تھی اور یہ فرض کر کے لکھی تھی که 
بین صوہجاتی زبان فارسی ھی رھےکی ۔ اس لیے اردو یا اردوئے ہندستانی کا ترجمه 
فارسی میں کیا ہے ٭ و آن را نفائی اللغات نام نہاد و زبان اردوئے عندستانی کہ مرکب 
از فارسی وعربی و مندی و برخے از ترکی است ۔ اصل لغت قراردادہ ۔ عرئی و فارسی 
آن را بیان نمودہ جائیکہ ھر دو لہم نرسید بر کے ا کتفا کرد ۔ و جاھا بحکم ضرورت 
الغت عردم قصبات ہم آورد٭ (ءقدمۂ نغائس اللغات از اوحدالدین بذکرامی) چم ماروشن 
که کِمبرج والوں نے اسی زبان کے لیے عندستائی کا لفظ اختیار كیا اور دل ما شاد کە 
آپ نے اس میں ترجمہ کرنے کی کوشش کی لیکن افسوس که آپ ہمارے اءتراض کا 
ہورا لطف نہ اٹھا سکے - ہم نے بہ عرض کیا تھا کے و ہندستانی جو جناب نے تصنف 
فرمائی ھے وہ عندستان میں کہیں نہیں بولی جاتی ۔ روھا یہ امر کہ آپ کی عندستانی 
هندستان کے شمال اور جنوب ۔ مشرق اور مغرب میں کیوں نہیں بولی اور سمجھی 
جائی ؟ اس کا جواب ھمارے پاس کچھ نہ ھوئا لیکن چوں‌که آپ لطایف زبان سے اآھنا 
ہیں اس لیے مجبوراً عرض ھے کہ :- ۱ 

(الف) جناب مترجم نے ھ بیسک ھندستانی ٤‏ کی پہلی کتاب کی پہلی می سعار میں 
تحریر فرماہا جے کە ٭ یہ ہندستانی عندستان کے اتر میں عام یل جول اور بات چیٹ کا 
ذریعہ عے ٤۔‏ اب ہوبارہ آپ تحریر فرماقے ہیں کہ ٭ آخر وہ کون سی زبان ھے جو 
عندستان کے شمال اور جنوب وغیرہ میں بولی اور سمجھی جانی ہے ٥‏ ہم نے داردوء 
صفحہ ۳۱٣‏ پر اس کی تشریح بھی قوسین میں کردی تھی یعنی ہ عندستان کے اتر میں ء 
نیپال' چین ' تبت وغیرہ ہیں ۔ اب آپ اتر کی بجائے شمال کا لفظ اور دکہن کی جگه 
جنوب ہولئے لگۓ لیکن پھر بھی نە سمجھے کہ حروف اضافت کا ۔ کے ۔کی) کا آپ نے 
وہ استعمال ایجاد کیا ہے جو ہندستانی زہان میں انوکھا ھے اور اکر ٭ ھندستان کے ائرء 
اور ٭ ھندستان کے شمال ء سے آپ کا منھا انری ہندستان ٭ ارر ٭ شمالی ھندستان ٭ 
نہیں ھے و آپ کی متا تی بقیناً نٹ میں بولی جائی ھے ۔ 


تبصرے " اردو“ جتوزی ٢۴ع‏ _ سز 


حصح کور ونسسیہ دش ریو انم اسسمست س ماج سر پت یسا سضم سسرحات چہ ےجو ری نمی مب اتور مض[ سج سرت ےر نس جو اکس سر دو ےہ مسوہہ۔ 





مب رجہ در دحاو جا نے سو 





(ب) اسی طرح اعتراض نمبر ٥‏ میں ہ اپنا ٠ی‏ جگە +خود کا کنا برمحل ھے إ 

(ج) ارٹو میں صنحه ۱۳ سے صفحہ ۳۱٣‏ تک جو عجاببات ہیں وہ اس 
ہندسثانی زبان کا نمونەہ ھیں جو ھندستان کے شمال ...ا ھیں رائج ہیں ۔ 

(7) ہمارا اعتران سو فیصدی صحبح عے جب کە مقدمے میں آپ یہ تحریر فرمائے 
هیں کہ :- 


رنأدد.40 صن (هنعةہ) ملمرصنتہ د ×ط د٭“ہنع ءعد داعآلەہەم عط بلقةدہہہ5“ 
عط سا جل5ہ....دل× ہم 100(0 زہ ‏ صمحلالطدہ٣‏ × ئ ١هصقدہہ‏ غله ۰اا عزٔ طەنط 
"عو 6 ١م‏ ١داطا‏ طعللعہ7٣‏ >(هوەظ ٠١‏ آ[منغعدہ٭ہء ٥٢‏ طعنطم ٭ل٢٠٣٢‏ ٤ہ‏ ءووہ 


'صصمواوٴوطد١ہہ۷‏ عنط. اندخدہ مع ٠‏ صحعدەمعہ ٭حط خ۱ ععط نصع٤ء‏ 4ص 
(×ا عدم دا٢۱٣‏ عنْعەظط ہ ×ملے تاة10٦1001)‏ 
تو یہ کس طرح یت ن ہواکە ایک مز ار ااگریزی لنظوں کا نہ تو آپ اس ساد سک 
ھندمتانی میں ترحجمهہ کیا ن4 ایک ار عندسٹانی لفظوں ھی میں آپ ممحدود رھے 
داک جہاں ٭وقع پاہاا جس لفظ کو چاھہا ٹھونس دیا اور ایک ایک لفط کت منعدد 
ترجمے کردیے اور پھر یہ الزام کہ ہ فاضل نقاد نے فصیح اردو مرں بلا لحاظ تعداد الفاظ 
ترح<م4 کیا ھے جو بعض جک نشی ( علی بقمناً) بھلا معلوم هوتا ھے ٤‏ (دیکھیے 
در ٭یانی حمہ اعتراض نمہ, ٥‏ لیک ن مرجم صاحب ا نے ھندسثانی میں ےھ سادہ ٹھی هے 
اور دسک ھی اک لوط کا ایک فی ٹر حمهہ یوں حر بر فرمایا ھهے۔!- 
],1]٢١[٥‏ (مذح ۴۲۷) 0 ترجمے : تھوڑا ۔ کم ۔ نہیں ۔ تھوڑاسا چھوٹا ۔ 
جم ہے ومرر ان (چھے رر جمے) 
٭احا0ء'ا“ (صنحہ ی۲۰۰()( ثکاحہف دک 39 مور ۔ دل کا دکھ ۔ پریشانی 
:۰ (ہ نرجے) 
ہیں (ےفحہ ۲۸۳) الٹا ۔ گھومنا ۔ گھمانا ۔ واقعے کے سلسلے ۔ باری ۔ وقت ۔ 
بدلنا ۔ اونچا کرنا (ہتلون) پھر جانا گھوم مر ۳-26ت') )۸ تر جمے) 
58( (صفحہ )۱٥۸‏ خیال (٥ماغ‏ ۔ دھیان) روح ( آنما) 


2 ۱ "اوفو جنوری ۲غ ابر سڈ 
7 ۱ ےٹک 


امس سے 











جں (من) (مفحہ ۲۳۴) خیال (باہ) (سنفحہ )٠۷‏ خبال (سوج) رج ۰) 

خال (فصنہ اہ ص7۳ () 

(صنفحه ۹ () دل (من) بعنی 11386 (مفحہ 7 )۔ بتتاہ' خیال بمئی ع ز×1 

(صْحه ٣‏ س۳طر ۵٢۰)۔‏ خمال (ءءوہ) (منحہ )۱١ رط٣۰س ٥۹‏ ٰ١ا‏ تآرجمے) 

رھا یہ اھر که < یسک ہندستانی کا مقصد یہ ھے کە اس کے سیکھنے والے بعد میں 
چاہیں تو اردو یا عندی سیکھ لیں ٥‏ ۔ ۱ 

اسی لیے ابھی سے آپ نے ہندستانی زہان کو چھوڑ دیا اور < اردو کے ءسلمہ الفاظ ٭ کے 
سامنے فوسین میں عندی کے نو مسلمه الفاظ ٭ بطور مترادف کے ددے تاکه بیسک هندستانی 
کے متذکرہ مقاصد کی تکمیل ہوسکے ؛ ۔ بھی چیز عمارے آپ کے درمیان ٭ابەالاختلاف 
ہے۔ ہم یہ تسلیم کرنے کے لیے تیار نہیں که هندستان میں دو عام اور عمثترک زبانیں 
لی 2 سمجھی چائی ہیں ۔ واقعه یه ھے اور ا کے لے احتیاح دلیل نہیں کہ ھندستان 
میں ایک ھی زبان عام طور پر بولی جاتی ہے ۔ ہزار سال سے اس کی کرامر اوو حاورے 
عوام کے عیل‌جول سے بن رھے ھیں۔ یہ ایک ترقی کرنے والی زبان ھے اور کی 
دیو عی زبان کی طرح خواء وه ھندی ھو پا اسپراەنٹو ارتجاعی ذعنیت پر مبلی نہیں 
عں این العلیتث کی عم بردار ہے اور ع ر5ز عام دول چال میں اشتہار کو وکیاپن ؛ 
کوڈٹن کے پریتن اور خلاف کو ورودھ نہیں کہتے ۔ یقیناً مترجم صاحب کی اس 
ہے حل وکالت کے باوجود ھم اسے ھندستانی زہان کہنے کو تیار نہیں ۔ اس لیے کە عندستان 
میں یه زبان ان‌پڑھ دیہائی بھی نہیں بولتے ۔ 

تا بە بتادینا ضروری ہے که مترجم صاحب نے ہندستانی زہبان کو مندمی اور 

اردو میں تقسیم کرنے کے ہاوجود اصل کتاب میں کہیں تحربر نہیں فرمایا کە قوسین میں 
جو لفظ دبے گئے ہیں وہ متداول اور رایج عندی کے ھیں ۔ چوں‌کہ بہ معنی بطن شاعر 
ھی میں تھے اس لیے دیانت‌داری نو يہ ہوٹی کک دوسروں کو بددبانت کہنے سے پہلے اپنی 
آنکھ کا تنکا ملاحظہ فرمابا ہوتا۔ جناب مترجم نے قوسین میں جو عندی کی چندی اڑائی 
عے رہ یوں درج ھے : 


ضٌٗے 7 : ۱ 
بصر سے ۱ اردو' جنوري ۲۲ع ہے 2خ 





(عمسمهدلسعاسسسمہمسے کے لم ٭اسوپوپمڑھٗمکاچإہمسے۔ مںمواہمج ےو جفؤجمس م مہ [اس٢ےؤژسسلرسہ+ہلڈجؤمےےامسسپےچژےپژڈچو‏ وو پش۔حضیت سس رہم ید اثقرتا١ص(-سعم‏ واسامحملہمممممسسہمہےےرمم محظ[اہاستے :ھ٭سویچخضہ 


ھندی ' اردو ْ .طادنلچص 
خاصی 7 بالکل هاتہصی؛ .6 ءتة] .1 موہ 
سمجیوالا | اچھا .6[ماھ .18 , جن 
کھٹا شڑ ٰ رقلف۵: 18 ےل 
آپ چااو | آ؟ مسٹک ۔معتاعصص0طسفٌے 14 ,رر ۱6 رر 
آپ حر کن آلو ھمٹک نہ [ا3و ہاش .17 ہ,, .08ل( ےر 
بندی فیدی 11.۵80۵09 ری 12۔ب 
بانوں طریقوں ہ٣۳۷‏ .28 مر 125 یہ 
کھاڑی زاثة لم 19۔١(‏ 1908 
2 و ھا 90ى .146ر 
ماپ ناپ علتمگٹ .21 .,, 29927 ےم 
فولاد ‏ | لوھا 8 0 رر لقا ۱ی 














ناظرین غور فرمائیں کہ صرف قوسین سے کوئ یکیوں‌کر ممجھ سکنا عے کہ ہندرج/ۂ بالا 
الفط ھندی ھهیں اور ورغلایا کں نے مرجم صاحب نے با نقاد نے ۲ نعوت بالله ۔ 

)|( جناب مترجم نے تسلیم کر لیا کە کھنچنا کے سی کرو ہوناٴ دور دونا ٤‏ 
ا 
ہاقی ھے ۔ بھی غالب نے صحیح کہا کہ " حِذ‌بِه دل ٤‏ کے معنی کانجنا ہے کو اس 19 
الٹی تائیر ھے یعنی نفرت میں بھی محبت کا تطمن باقی ہے ۔ مرحبا مرجبا: 
خدایا حذكه دل کی 7 کاذر الٹی ھے کے چتناکھرنچتاہوں او رکھنچتا جائےھے ٭جھ سے 
دم فرەنک آصفہ قسم کھاکر کہ سکتے هیں که جناب ہرم نے ثات کردیا کہ 
یی اور کھٹن ایک عی چیز ہے (ەلاحظہ دو ٭ دلابل اثبات توحید در تثلِث ٤)۔‏ 


حالاں‌که کہا بہ کیا تھا کہ ہ اس کے کیا معنی کہ جو عحاورے مستقل داور پر اپنی _. 


جک بناچکے 
ان کی صُدں من اس ایک نما ٭حاذ کھوں قام رک ہیں ٤‏ (اردو سصیُْح4 ٦‏ ۳۔ آب نے اچھا کا 


کہ اعثراس کُرکے تصرے کے اجمال کی تفصیل چاہی ۔ 


ہیں اور بەظاھر متضاد اور معکوس معنوں پر حاوی ععلوم ھوتے ہیں 





یں لیکن پھر یه فرمائر اپنی وکالت کا حق ادا کردہا کہ اس ٣ن‏ کن کا من 


ؤ گے 
اردو' جنوري ٣۲‏ عم ,۳۸( 





بیسک ورڈس میں ۸٢07906100‏ کا ترجمد کٛکھنچساؤ ”کی کیا ہے ۔ یمنی 


مرجم صاحجب کھنجاؤ 2 معٰی رف گر سمجھتے. ھیں اور اہئے آر جمے میں 
سی جک کشیدکی نہیں بتانے ھ۹ اعتراض ہوا ٹو اھوں سے فرمنک آمنیە دہکھی 
اور تسلٰیم کرای کہ اعتران و دجحیج ھے مگر وکا و 0 مگر ةصمن باقی ھے ۔ اس لی 


٦ : 090 :‏ ا ۰ 
مندرجھ دبل آرجمے صحہیح ہیں ۔ ھندستانی زبان میں اسی کو ٢‏ ہثٹدھرمی ) کے می 
تےحیح و تر گل٢ہ٣‏ ءنعوط وو ءیوط 

5کاممصمسسمومسمسمرسممسسوسرسووس-وس----حدتت تمہ --×-حےے۔ے۔ص-وھپو- 
7ء صھ) ۸۲۴310 





دل لبھانے والی صفت ( یا چیز) کھنچجاؤ 
دل کش صفت (إدلکشی) 





٤٥1م‏ (ع٦: ۱١٢٥‏ عط ]ہ 


ٰ ٘ 
۱ با دلکش 0" ۱ ٰ (عصنط ×٭ہ) جانلەددو چا 
۱ یں ژ0 )٥0۵01011100(‏ )ك۸ سر 
ق ا مین ران کھنچا کا عمل ))8 
باکھینچنا کھینچنے کی حالت) .____(حالت) 
نو کا کن ٰ زھین کا کھنجاؤ ۱ ۔طاجتدء .ہ صہ ٥٤٥11:٤1‏ عطا' 





اسٹیج سی نام ای میں کر کی اسیج سے باھر اس آآلہ ٥10ا‏ ۵ئ٤٥‏ مھ ععط ١طة‏ 


۲ و : ۱ ک ۱ ٤٥‏ 5 
9 خی ں (یعنی امڈِج کے ٰ میں کوئی ۰ , ۲ ٰ ۱ 8 
علاوہ اوہ حسین نہیں معلوم _ ٰ 








ہیں 
ھو فی ) ۱ ٰ 
کسی کی طرف دل کھنا جانا ۔ ‏ کسی کے لیے کھناؤ ۱ 17۶ حم ٥٤٥‏ صه 218٦۰‏ 


۱ 
(کشش ہونا) رکھنا 
خیال کی کشش (یا خوبی) ٰ خال کا کینساؤ (4۸٦٥.۱۰‏ عطا زأہ صوناءمتاھ ا 


۰ 





۱ ۱ ۱ ۱ 
ان کی اک سرت کے عاف ان کا اہک 07 اہ ١٥٥۴۸٤10۸ ٠٥‏ 2-۰ 
١‏ ۰عط٥300‏ 
کەشں (ان کا ایک ۔ دوسرے ہی ْ سے کھنچاؤ 
حانب کھ:جا جانا) ٰ 


حقیقت بہ ہے کە ہندستانی زبان میں کھنچاؤ بمعنی کشش استعال نہیں ہونا 


توصرے 'اردو؛ جنوري ۲ع ۳ۃ 





اکرچہ اس کے متمدد معلی ہیں مثلاّ: ٭ 
کھنچاؤ ‏ (الف) کھنچاوٹ: .وہ پباس تھی کہ ساری رگوں میں کھنچاؤ تھا 
(و) کاش ا سے وک) 
۰ (ج) رکاوٹ کشیدکی 
مندرجۂ بالا ترجموں میں کہیں بھی کھنچا ؤ کا لذظ ٠ے‏ لک اف لے مین 
ایک تی بات یہ معلوم ھوئی کہ مترجم صاحب نہ تو تبصرے کے كت کو 


ر7 


سمجھے نہ خود انھوں نے جو سندیں لغت سے فراہم کیں ان کا عفہوم سمجھے ۔ 
کھنچنا اور کھنچا جانا میں فرق ھے جس طرح هھونا اور ہوجانا دو خیالوں پر 
حاوی ہے ۔ ہ ‏ ٹیچنجا جاا؛٤‏ بەدشو ا گر رت ک5 و ظاہر کر تام ہے نە کے جدسا آت سو کہ 
(مبح کر کھنچ ؟ می ہو شام شام نہیں) میں کھنچ جانے کے معنی طول پکڑنے وغیرہ کے ہیں ۔ 
جس طرح عربی میں صلوں کے اختلاف ا افعال کے معٰی بدل جانئے ری اسی ارح 
ہندستانی میں حروف کا عمل ہوتا ھے ۔ مثلہ جس طرح عربی میں : 
فبےہ کی سو سے وا رن 1 - نفرت کی کی 
فر الیٰ < کہ جو جانبپ بھا کا ۔ وف سی << کا علق کی ک7 جانب . .., وغیرہ کا 
امتعمال ہوئا ھے اسی طرح ہندستانی یم کی کی جانب عجائے: کے کو اخت آمز 5ے 
اور کسی وت کھنچنے کو نفرت آمیز فر .. ھیں ' حالاںک حرکت کا تضمن دونوں 
+ئ باقی ھے ۔ یعئی اہک حےرکت شاستّہ ھوسکتی ھے اور دوسری حرکت ناشاسته ۔ 
اُسی لوۓ رنگی کھت ھے 
کھنچیٔ اس سے پھلا کب تک رموں میں لڑا کرنتا ھے وه مجھ ےہ ہمیدہ 
اور کربت نے بھی 2 مج سے کھنچ کیا “ اس طرح باندھا ھے 
07 ا ای کی اس ان ہے 
کھن چا کِوں بار مجھ سے ھے بە حیرانی مجھے 
مترچم صاحب نے آئش و ناسخ کے جو شعر نقل فرمائے هیں ان میں بھی کسی 
3 جانب کو کہنچا جاناء غیر پل کہ غالب کے شعر کی طرح کسی 9 سے ؛ کوذچنا ۔ 


: رج ۱ -. مس 
ور ”اردو ؟“ جنوري ٤‏ >> 


راہ گر او یں ےکک قف رھ می 7-2 2 0 
اور یه بھی دیکھے کے کھنچاؤ کا ٥و‏ :+۸ سے کوئی تعلق بھی ہے یا نہیں یا صززف 
مق ای ئے۔ ٰ ہت.- 

0رس وک کر سی م ے نزو اک اتا ار ظز 7 کن 
یہ کہنا قطہ نکی و ا سک اون سے معنی لے مین آ نکی (ع ان کی) 
نابید امانذہ کے کلام سے ھوتی ھے ۔ لیک والوں نے و :ەہہ 1/5٥16۵‏ کے دو معلی 
لٔے ہیں :ٗكھ ڈالنا> اور ہآ نکھ مارناہ۔ یہ کہنا که اُردو میں آنکھ ڈالنا اور مندی میں 





أ نکی مارنا اتال عونا ھے صحح ز4 دوکا حالاںرک مدرجم صاحب نے (مارنا) فو سبن 
یں لکھا <ے یہ دو محاورے ہیں جن کے متعدد معنی ھیں 8٢‏ م۲ (]٥[ ٥‏ کے معنی ھیں 


‌ 


×ک فی پل محدت ک ئی نگاەیں ڈالنا>۔ حالاں 092ٌ8+48 ڈالنا 1 معنوں میں متعمل ھے 
صرف محبت کی نظر ( ڈالزے ک کے ا - نہیں : 
ا زہان کہ ڈالنے 1 مندرحجه ذہل معٰی لہ ے ھیں خض7 

اروف کہ (خواء محبت سے هو یا قو ہے) : 

کے ں‌کر نہ آنکھ ڈالے رخ۔عار صاف پر آنہنہ دیکھنے کک لت آفربدہ ھے 
ہے شوق 1 نفار سد سے دیکھنا ۔ مابل ھونا ۔ عاشق ہونا: 1 
حور ر آنکھ نہ ڈاۓ 1 شدا و سس ہے بکانه ھے اے دومدت شناسا ٹر (رند) 
تن کے خر ہی بای میں رقتاے کے بی چیز یر دانت لگانا ۔ بھانپنا: 
تم میں جوھر نە٭ اے فاتل سمحجھنا ۱ س 7 و تو 

ڈالنی نے نافی ماندوں ڈر ری تلوار آنکھ ۲" 

٢‏ ۔ سرسری ظور پر دیکھنا جینے رت سم بوں ھی سی آنکھ ڈالی 

۔ نظر لگانا ۔ ندیدےإن سے دیکھنا : ۱ 
ما کی تجھ کو نە لگ جائے نا ذرناعے سی ڈالتا ھے تھی 4 مل تردغ نادہدہ آنکھ (ظئر) 
٦۔‏ بری نگاھیں ڈالنا ۔ الدنیتی سے دیکھنا: 


کہہے اردو؛ جنوري ۲۲ع ۱ ۴۱ 
سے سس حس× تسس سس تسس -صححہے تہ س×-ححھ. .رحس تسظ.۶×<×ہ سد ۴۸۷۷٣ ٣1(ص٣.ا۷۳۷۷ ۷٣×‏ دع ۷× ج٣ا‏ ت۷ب ھمددص-- 2 جب سس ط۰ ۳-٣ص‏ ۷٣ص[‏ -..صد نھد اصرد هب تچ دنھد دہ جج ۱نسح سے ٠ھ‏ سر سے سے سے مس ےج ے 





بیٹے کی ج2 سے بشی خام بگڑ نہ جائے ڈالے بہو یہ آنکھ موا بدشمار بساپ ! 
(جان صاحب) 
چوں‌ک مترجم صاحب ١3ک‏ بات ) کر (آ کم ڈالنے) کا مترادف سمجھتے ہیں 
اس لیے انشا کا شعر پیش کرئے ہیں کہ آدکھ مارنا بعلی آنکھ ڈالنا اشارہ کر نے کو بھی کہئے 
ہیں اور سودا کے شعر میں محبت کی نغار بھی آ نکی مارنے سے یہدا ہوگئی ۔ حالاںکے 
سودا کے شعر میں < نکی مارنا٤‏ شوخی سے چھیڑنے کہ معنی دہتا ھے ۔ اس گی کے 
پھر پرڑھیے : ٰ 
غنچے سے مسکرا کے اسے زار کرچلے ارگس کو آنکھ ٭ارکے بیەسار کرچلے 
آنکھ مارنا ٭ختلف معنوں میں استعمال دوتا ہے لکن کین بھی محبت کی 
نظر سے. دیکھنے کے معلی نہیں دیتا؛ مثلا : 
(الك) بلک جھیکا کے اشارہ ئ[ 
انداز کچھ رالے ھیں ان کے شکار کے آھو پہ پھیرٹے ہیں چھری آنکھ مار کے 
(ب) طعن سے اشارہ کرنا ۔ چھبرڑ 
جان قربان ان اشاروں کہ ہلا اہرو کو و عصدفے اس چشمک زنی کے بےتکاف ھارآنکھ 
(ج) 5 ی کام سے روگ کے لیے ْ 
ِيتامٌی دل ابھارتی تھی ت مگر آنکھ مارتی تھی (شوق قدوائی) 
(د) اتعال دینے کے لیے 0 ۶- 00 (و):تر سا 
۱ ک۶ مترجم صاحب ان قسم سادہ ھندسئالی +ە امتعتال یت ثے اور ک٠‏ زی جملے 
کا ترجمہ ٭ محبت کی نظر سے دیکھناء لکھ دیتے تو یہ کھینچا ثانی کیوں ھونی ۔ ھماری 
ژاومد جذرل سک اگلش ڈکثٹنری سے ہوئی ھے. جو ٭سگر سی ۔ کے آگڈن 
(5 00 ۰> -ت .2388( کی نگرانی میرے لمبہئگی سے شایع ہوثی کے ۔ اس میںرے 
٢‏ وہہ ا3 کے صر 7 ایک معنی لکھے ھیر_ یعنی 8 یا٥10‏ عصز0۷ا 6۔ 
ای و سی ساد کا ری میں ای کے معنی ٭آع0ہ ھی دیے ھیں جس کا ترجمهہ 
وناورب ال کا رق نے -٭[ ۶ہ جزوہ[ 0(٥‏ .اور ٥٤‏ معنەەط تاہا هے ۔ کہیں ھی 





سرف دیکھنا۔ ہا آنکھ مارنا نہیں ھے ۔ انگریزی میں آنکھ مارنے کو عادد۷٦‏ کہتے میں 
جس کا مفہوم جنرل سک و نے ہوں ادا کا ھے :- 


عام ۷۷ جلعلطعندو ٤سطۃ‏ خٌصد صء‌جہ (دەەث ×ہ وہ ہ'مدہ) 06٠‏ - ]۲۷۲ 
۰۰ :5ءعلاصد ×ہ صچونه ١٣ص‏ دہ (صہ کم )٥٥‏ ٢٣ہ‏ وہ 


٭للع- جدہ×× عمنط':ءصدہ: ٭٭۶: ہ٠‏ +ھص ج×٭٭:د (ےص اوتَوەمة) >“ ٴ۸ مٌ[(]۲۷ 
آنا٥ما٦‏ ۲٥٥١م‏ ما 


غالبا اب مترجمصاحب سس موک کہ کین اھرن نے اس کور اما کت 
سب سے زیادہە عضوط اعثتراضش سہج_ا تھا کھ جس کی متعلق فرھنک آمذمہ اور 
قیو ا کے دونوں خاموش ہیں ۔ معلوم نہیں کس سودائی نے آپ کو ایا کہ سوڈا 
نے یہ شعر موسم بہار میں نہیں لکھا : 

غنچے سے هسکرا کے اسے زار کر چلے نرکر کو آ تکھ هار کے بیمار کر چلے 
2 آنکھ مارنا ۔ آنکھ ڈالنا - .اج8 ٣٣٣۲ء‏ ع:ا3]]( ایک ھی چبز ھے ۔ 
)٥(‏ یقیناً فن لسانیات ایک سائٹس کا درجہ حاصل کرچکا ھے؛ اسی لیے یہ عرض کیا کیا 
تھا ہ کہ نہ صرف انڈوابرین بلکە هزاروں ساعی ) ہاء٭ہ8 ) لفظ یہاں ہے پورپ 
پنی شکلیں بدل چکے ہیں ...... اور جو لوگا للانیات کی سوتی 


جاتے جاتے ۱ 


اردو) لیکن مرجم صاحجب نے ہم سے وه چبز مسوب 1 جو ہم وق نہیں کی 
لعنی ٭۔ختلف زبانوں کے عم آواز لفظ ' ہم شکل اور ہماصل ھوتے ھیں ٤‏ ۔ 
هر زبان ک5 رم ماالخط الک ھے ۔ !ور :ہم اوازہ افط بارجود صوثی تبدہیلیوں کے 


ہم کل * کییے ہونکٹے میں : آپ کی رائے میں عردے ۔ بمەعظۃ اور وچچ 


ہم شکل بھی ٭ں اور ٭مآواز بھی ۔ اس خود وین کت فقرے کے ضمن میں ات 
نے بھالو اور بیوندو کا ذکر کا ھے ان تمحب ھے آپ نے خود ھندستانی زبہان 
کو قابل اعتنا نہ سمجھا ۔ جناب مترجم ! خود ہندسۃانی زبان کے ٭ ہم شکل' ہم اصل 
اور ہم آواز لنظ باا کل ٭ختلف معنی دیتے هیں؛ ۔ اس لے انھیں لفت سے خارج کرادیجیے' 


مثلا گھڑیال ایک دربائی جانور < کگھنٹا ۔ 


ہک کا ھ :یں اس مت سےا ہے یم تد _۔ جا 





7 ٴ کے 
7صرے - اردو ' جنوري ۳۲م م۳م')' 





کتا < سک ۔ بندوق کا ایک پرزہ ۔ (امیروں کا درباری ۔ ذلیل آدھی ۔ پٹ) ۔ ایکی 


قسم کی کھاس جس کے خوشوں کو بندربا اور لپٹواں کہتے ھیں اور جو کون 
سے لیٹ جاتی کے ۔ 
کھوسٹ ۔< الو ۔ ہے وقوف ۔ بدطینت بڈھا ۔ (وغیرہ وغیرہ) 

ل4 تح نہیں کہ اڑا عندی میں گھر 7 لی آنا ھے 7 هندسنانی زبان مں 
باڑا احاطے کو کہتے ہیں جیسے هندوراؤ کا باڑا ۔ اس کے علاوہ باڑا خیرات کو بھی 


کے ھیں ۔ اسر ا کہا ہے : 


اب تک کہان تھے ك نے لڑی دیر کی آسیں 
باڑا تو اس کان میں فقیروں کو بٹ کیا 


ای صولی تبدیلیوں ک باوجود ہت سے لفط ہماصل ھیں اور علمالادوات 9 


عقررہ فوانین ھی ھماری صحیح رھبری کرسکتے ہیں ۔ 

جو شخص ذرا سی فن لسانیات کے مبادیات سے وافف ھے وه ھمارے قول کی 
ابد کر ےکا ۔ ان عبادبات سے یہاں بحث کرنا ہے ٭حل هوکا اس لیے بالفعل جن لفظطوں کی 
مناسبت مذرجم صاحب فو وأضح نہیں ہوئی؛ ان کی توضیح دہل مین :دج 2 جانی ھے : 
ٰ (الف) فن لسابات کا یہ مسلمه ھے کک ف' ار ر پ' ایک ڈوسرے سے لدل 


جاتے هیں ؛ 


مثلا ٹیروز' پیروز۔ پیل' فیل ۔ یہی تبدیلی ىر' اور ہل میں ہوتی رھتی ھے ؛ مثلا بادل؛ 
نادر' لدربا ۔ عالادہ (فرچ)؛ میلیڈی (اگلی) اور مرصضصض (عری). اب شابد پ سہمجھ ک 
ہو ںکے کہ فل' پر پووا میں کیا مناسہت ھے ۔ 

(ب) یسک والوں کے نزدیک مسکر سب قوعی لفظ ھے لیکن واقعہ پہ نہیں ہے ۔ 
نال میں مہاشے' ٭اشے ۔ فرانس میں موسیو ۔ جرھن میں هر ۔ ابران میں مرزا اور آفا مرزا 
7 میں 7 علمالاصوات کے فاعدے سے 
آفائے 


کت ھمسٹر سے ڈقریب ٹر ھے ۔ لہذا به قول 
مسرزا اووالفاسم ابرانی؛ سابقی وروفیسر فارسی مدرسةالعلوم علٰی5ٹھ . مسٹر مرزا سے 
بدا عوا عے ۔ آپ اٰس کی بە جائے ہندستانی لفظط حناب با بشکرتٹ لئط سر یجّت 
پسند کرسکتے ین لیکن اس میں ٭رزا کی سی لطافت باقی لہ رھے 17 


۳ژَ۱() ۱ "ردق جوري ابو ج- مفصرے۔ 





ہج مسشممجشممشلشىمشىھىشیم سس و جشع لے تھے سے ےَکسکرمےيَسىسىہپُْٛٹِشسشےممپھهمشسمیُو۔۔يےجسنہجہجہدہچچے سرچ ہہت ہے جو سم پوپ یتنج تج س-سرزش جا 


بسیک والوں نے مسٹر ک طرح مس تتثلا کو بھی سب قومی (جی کی 
ہندستانی ہرجائی ہوسکتی ھے) قرار دیا عے ۔ حالاں که کوئی کماری ( کنواری )_ 
کھتا ھے کوئی آسہ ۔ کوئی فراؤلائن کپتا ہے کوئی مداموزل ۔ اردوئے عندسٹانی میں 
ا ا کہتے ہیں : مس خام کو اس نے کندن بُنایا ۔ ایک 
دوسرے صاحبٍ ان کے دونوں معنی لیے ہیں اور کہتے ہیں : ملے یرک میں نو کیمیا یا ھوگئے 
اکبر مرحوم نے مسٹر اور مس دونوں کا تداخل ہندستانی میں چابز سمجھا ھے ۔ 
حالاں‌کہ ابھی ایک آنچ کی کمر باقی ہے ۔ ْ 
() عل٥ہ,]‏ کو پوربی میں لکھ اور لکھنا کہتے ہیں ۔ منامبت ظاہر ہے ۔ یھی 
بات قوسین میں رسالهُ اردو میں درج کردی گی تھی ۔ 
(ہ)) ے1 کی (ائی) بہ جائے ہے کے ھے اور )٥(‏ کی آواز ک1 یا ( ک3 0 خ) 
ہے بدل چایا کرٹتی ھے۔ جرھن میں ك1 کو اک' اسخم اور فی کہہے ہیں ۔ اسی طرح 
سکاٹش زبان میں کاف اور 5[ 2) کا تلفظ دخ سے ہوتا ہے مثلا له٥,]‏ یعنی لاخ ۔ 
لہذا ین سے یک ۔ پیک . ایک۔ آئس )1٥:(‏ ھوگیا۔ مو ٹررلینڈ ٭یں: اب تک اوخ یان 
(ہہوط طط ہ7) یعنی درۂ بخ یع عاعاوجدھ کے فقریب موجود ھے ۔ ٰ 
چوں‌کە فمارا نظریہ وہ نہیں ھے جو آپ نے تصنیف فرماکر ہم سے منسوب کیا 
هےٴ لہذا آپ پھر تبصرے کو ملاحظہ فرمائیں ۔ همارا اعتراض صرف ایک ھے اور اول 
سے آخر تک یہی هے کەه آپ ہندستانی کے نام سے جب ٹھیٹھ ولندیزی لفظوں سے 
گریز نہیں کرتے اور عام زبان کو چھوڑنا چاہتے ہیں تو کیوں نہ آپ نے وہ لفظ چنے 
جو خود انگریزی زبان پر چھائے ہوئے ہیں ؟ بہ خلاف اس کے ہم پر آپ بددیاتی کا 
الزام لکاتے ہیں که ہم نے سصرف عندی لفظلوں کو اعتراض کے لیے چناٴ حالارکە وہ 
قوسین میں تھے ۔ لیکن ناظرین انصاف فرمائیں کە ہم نے فوسین کو ہجنسہ قاہم رکھتے 
ہوئے کس طرح نام نہاد ہندی کو هندستانی بنادیا م 
٥3 +۴‏ ذ٣٣8ھ‏ کا :رجمه ھ ے وکیا ن) اور اصحیح - (منحه ٠٥‏ إدا اودوٴ) 
اجودہ٢٤ھ‏ کا ترجمہ ھے (یریتن) اور تصحیح (برجتن) (آخری لفظ مفحہ ۴۱۰). 





بصرۓ : ...٤ے‏ رز اآودوٴ جنووی ۳۲م لے یتسد 


خلا نک ا کن 3ج رف ےت لفظ کافی ھے ۔ جو حضرت دس کے رف ھت 
ھندستانی بن گیا ھے : ۱ ْ 

کھیر پکا پکائی جتن سے چرخه دبا جلا بل یکا کی تو ایٹھی ڈھول بجا 

بعنی جوان کو یون۔ جتن کو پتن اور جنتر کو بنر کہنا ہنارسی ہندی میں بھی 
عاف سن اور اگر ہو بھی تو وہ ہندمتانی نہیں ہے ۔ اسی طرح 6ا8 اذھ کے تر جیے 
میں قوسین قایم رکھٹۓ هوئے (وردھ) (مفحہ ۳٣٣‏ داردوہ مر لکھا کیا ہے کە اس کا 
صحیح ترجمة خلاف ہا (ەقابلے میں) هو سکاھے و عفان مین ررھاھسں برای 

غرض کھ انگریزی اور ہندمشانی کے تقسابلی کو آپ تو قابل اعقنسا سمجھ ھی 
ہیں سکتے لیکن جو لوگ لسانیات سے واقف ہیں وہ بە خوبی جاتے ہیں کہ ہندستانی 
زبان کٹٹی پیسک اور کتلیٰ سب قومی ھے کہ بورپ کا اہک دور افتاده جزیره٭ بھی 
اس کا ممنون احسان ھے ۔ کئنا غذب ھے کم وہاں کے لفظوں کو سب قومی کہا جائے 
اور عندستانی زبان کے لنخاوں کیا محاوروں اور گراکر تک کو چھوڑ دبا جسائے ۔ یہ 
اپنی زبان کے لح مرن و وسعت سے ناواقفیت کا تیجہ ہے ە‌کےہ مرزا مسٹر ہے 
مرعوب ہوگئے اور ٭چار ہجے؟ کو ٭چار پرہ تقسیم کرنے لگے۔ ۱ 

آخر ہ یں مترجم صاحب یه فرھاتے هیں کہ نی نے کے مصححہ تراجم غلط ہیں 
جو غالباً انگریزی زہان سے کم واقفیت کا نتیجہ ہیں٤‏ ممکن ہے کہ جناب عترجم کا 
يہ قول صحیح ہواس لیے کہ مسٹر سی 7 ا ہکن نے بھی جو ح[85ظ 1۱31ع0 06ء 
چحمصہتاٴ0 طەدناعچس بی ۔ ے شابع صححی ھے اس میں بھی وہی غلط ترجعے 
درج ھیں جو ھم نے دیے هیں جو مسٹر آ گڈن کی انگریزی زبان سے کم واففیت کا 
_اتیجہ معلوم جوئے ہیں مثلا: 


×د٭ٗ (ہبناہہزة)) اسقطہء(٣‏ .-8۲8 4٤٢٢‏ 12× مسکل 
جعطافدہ دہ ×ط ٢‏ 206 ہ ٤:۷١٤٥‏ دماہ ٢‏ ما 0٤‏ ع8 0 


یا (نازہ معلومات) 







ع... ۱ 'اردو' جوري نے کا ابضرسے 


دہ ہ٥‏ عط. ٠٢‏ جع :دصدعد ٥×‏ عط ‏ :×صظط--آامزط ہ پنا+وآو:ول 
:عصہ+صہ (صامھ) آ١ا‏ ١ص٥‏ :لاءطا ‏ ہہ عط عَاء٥ەعط‏ 
ئر ہہ اڑثاا صعط٭ ‏ طئطم جطا عداوعەھمہە دہ 


٥0004 5‏ 3 ہععتامط مط) ٤ہ‏ ٤+وح‏ ءصہ سا وءطعام 
جواا۔له٭اً قصد ہل“ طا×ہہة ٭ دہ ×عطمص٥‏ صا -1831۰ 
[هامط ١ٗ‏ ۱۶۸۵۶۰ء: ×مط ۰٥تدء-01‏ 


بعنی بلانے کی کھنٹی سن کر ملازم (با بل بوائے) کا جواب دینا ۔ 
ادص ٭ہ×ہ٭: ٥”‏ ٭ص- ( نے (ٰ[۵٭) صظ ۔ومنپ پہہه ]0ہو ج) ٥ط‏ 
ر٭ صە٭اءء مه جچصا×حط عصسصدعص (٭بلزَا٥٦)‏ ٭عنز٭ آٌصه٥‏ : للدص: ۰ ملا 
کطاطیل:ء چسمتعفدز .عچہنعادز ×٦‏ اع ,٭عج٥۰ا×ہٗٛ‏ ا 
لعّنی اسے کوئی (ذرہ براہر بھی تنجر ںہ حاصل لہ ہوا 
جب خود سک ای کے مو حد مسظ راگٹن ابئی نگرانی رر اپئی ایجاد کردہ 


ارز "ئن انی 


لفت تیار کرائے م ہیں جو ھمارے ‏ صححہ تراجم 1 ی ہم نوا و کر 
جناب مەرجم کو کیا یہ بھی اختیار نہیں اس کو انگریزی زبان کی کم واففیت کا 
نتیجہ فرار ديں ؟ ْ 

مقام مسرت ھے کک جناب مرجم نے جس طریقے پر بھانڈا ھوڑا اس نے ھمیں 
اس نو آبڈاد ہندستانی کے شکمہہ نکری یی فلمی کھولئے میں مدد دی ۔ اور فارثین 
اردو * ے لیے عزید دل‌چسپی کا سامان مہنا ھوگا ٠‏ 


داسقان نار اردور 


(نالیف حامد حسنقادری صاحب پروفیسر سینٹ چائس 
کالج آ گرہ ۔ نقطیع متوسط ۔ ۸٣٥‏ صاحے ۔ لکشمی نرائن اگروال'؛ اجر 5ب 5٤‏ ْ 

اس گٹیاں میں ادا ہ ہے لیسویں صدی تی اردو نر کے مصذفین کا ثن رہ زی 
ارتدا چک ارد کے آغاز ا ادر نشو و نیا کا سرسری بیان ھے ۔ اس کے لعد اُردو چھے 


دور قاہم: کیے ھیں۔- جو چودھویں صدی ضۓ شروع ہوئر پیسویں صدی َْ شروع پر 


٭بھر“ے 'اردوٴ جنوري ۲۲ع ئ۳ 


خلم ھوتے ھیں ۔ مؤلف نے ہر دور کے نثر کے صنفین کے ضروری حالات اور ان 
کے کلام کا نمونہ دیا ہے اور پر ٭صناف کہ کے کلام پر تنقمد تھی کی ہے ۔ کلام کا 
نمولہ "کہین'کیں طویل هوبيا ھے ۔ تنقید بےلاگ ہے اور عبب و عنر دونوں پر 
نظررکھی ھے ۔ ظاہر ھے که رائے میں اختلاف کی گنجاہش رعثی ھے لیکن آخری ابواب 
میں جو کچھ لکھا ہے وہ اپنے غور و فکر اور مطالعے کا نتیجہ ھے ۔ مولف نے مصلفین 
کی فہرست بہت بڑھادی عے۔ مثلا م٭ولوی مدتاق حسین ( نواب وفارالەلک ) عفنی 
صدرالدین آزردہ مفتی سعدالل رام پوری سيد محمد میر عباس بن ناصر علی المورخ 
عولوی مسیح الزمان وغیرء جے بہث سے لوکوں کا دی کا ھے عو ارھیمیئاین میں 
کوئی درجه نہیں رکھتے ۔ ان میں سے بلعض لوک عرلی فارسی ہا علوم قدہمە کے برڑے 
عالم فاضل تھے لین اردو مصنفین مرں ان کا شیان ہیں خوسکتا ۔ مفتی صدرالدین آزر دہ 
کو محعض اہک خط کی بنا پر با عفتی سعداللہ کو فقہ | کر کے ترجمے با عباس بن 
ناصر علی کو سخ کا ستارء لکھنے پر (جو ترجمہ ھے) اردو ثر کے مصنفین میں شمار 
کرنا درست نہیں ۔ ٴ 

ابتدائی ابواب میں فابل مولف نے دوسروں کی تحقیق پر تکیہ كیا اور اس لیے 
پعض اسے اھور لکھ گئمے جو با تو غلط ہیں یا پاب تحقیق کو نہیں پہنچے ۔ مثلاٴ 
شیخ عین الدین گنج العلم کے متعلق لکھا ھ۔ کە اھوں نے دکنی اردو میں کئی رسالے 
لکھے لیکن یہ واقعہ محتاح ثبوت ھے ۔ با مولوی نذر علی درد کے بیان پر تخریں _ 
فرعایا ھے کە ناصر افضلی کا مکمل دہوان اردو غزلیات کا عیرے پاس موجود ھے ۔ یہ 
صمحیح نہیں ۔ اکر وہ ٭جھ سے دربافت فرعالیتے تو یہ غلطی نہ ہونے پاتی ۔اسی قسم 
کی دو اہک اور باتیں بھی ہیں لیکن بە چنداں قاہل لحاظ نہیں ۔ 

به کتاب بہت ر سی اور ای وع کنا اس موضوع پر اردو میں کوئی کتاب 

کی نہیں لکھی کی ۔ یونیورسٹیوں کے طلبہ کے لیے نیز عام طور پر ان لوگوں 

کَّ بم جو اردو کی تثر کی پرانی تاریخ کا مطالعه کرنا چاہتے ہیں بہت مفید اور 
کارآمد ھے ۔ 









۳۸ ا 'اردوٴ جنوري ۲۲م تبصر پیے 


ہے تح ہج ہے سم یھی رہم ےچ ہے ہے رہ ویو سج .ور پروی رسس سپھور۔ عوص ح- تاروت حروہ اچ تن ے می ہے سج مسضم سوہ سے ہے ےہ سو ارہ وا پممم ستو سصہ 








سے 

دی پر اون کااائ آک۵۳۱۰*ف83صو2009ئ آک دی مغاز ٥ن‏ 
انگریزی ضخامت ۲۸۳ مفحات ٹتالف ڈاکٹر پی یىی سرن ۔ استاد ھّدو ہونیورسٹی 
بارس ۔شایم کر دہ کڈالستان ‏ الەآ داد قیمت نو روپہے ۔ ( 

بوربی طرز پر اسلامی ھند 21 تاربخیں بھی اول اول انگریزوں نے لکھیں اور 
مدارس میں انہیں رواح دا ۔ بعد میں انہیں لیکھوں پر ان 1 دی شاکرد !هی 
انگریزی میں تاریخیں لکھنے لگے ۔ اس عہد کے تاریخی ماخذ بیئرتر فارسی زبان میں 

لیکن یہ فارسی کتابیں اکثراعلیٰ درجے کے ادبوں نے تحریر کی ھیں اور 
سی غارس دان عا فاریں خآان ری کی مہ سے ایی اٹھکا ٹھکتا اھت 
کچھ سہل نہیں ھے ۔ٴ یہی سہب ھے کہ ان کتابوں انگریزی ترجیے جو الیٹ 
اور برگز وغیرم نے کیے حا بہ جا نہ صرف غاط باکە بضر اوقات اصل عبارت سے 
لعل سکری ھر گٹے قین >ے اس (انک ڑی ‏ فاشتون ےی جو غارس نکی 
می ھیں ان میں بھی عجیب عجیب غلطیاں دیکھٹے میں آتی د ت آکؤغیزرے انگریز 
مصنفوں ٌْ اسلامی بادناہھوں سے کی ہمدردی نہیں اور ؛عض تو علانیهہ حاسدانهہ 
رقابت بامذھبی تعدب سے ان کے حالات کو برے سے پرے رنک میں پیش کرتے 
ہیں ۔ سر جد ریو ناتھ یو نان کے ھندی 31200 تھی شابد اتقامی جدہ, ےک بنا 
پر اُسی کے ہب بڑّ لی ری مین لیکن متانتان 1- مسلمان اب .اس درجہە 
بست و ضعیف ھوچکے ہیں کە فائح اسلاف کا ان جسے مفغلوب و ٹشکت خوردم 
ھا سے 7ھ سرد و جج کرے ادا ق تار اس ا می ھا 
سے علیمت ھے کہ اب هندمتان میں اسے اکیزن لکونے والہ پدا ہو رھے میں 
جو بلا تعصب ؟زشته واقمعات کو صحت کے سستھ سمجھنا اور سجھانا چاہشے ہیں ۔ 
ڈاکٹر سرن .صاحب نے بھی اپنی کتاب میں کوشئش کی ھے کہ ساطنت مغليه ک 
صوہائی نظم وسق کی مچی کیفیت ناظرین کے سامنے پیش کی جاے ۔ اس میں ہر چگہ 
انہیں سابقه انگریزی تاریخ نویسؤں کے غلط بیانات و قباسات کی تردید کرنی پبڑی ھے 
چس سے کتاب کی سلاست و روانی میں فرق آ کیا لیکن ان 7 عرق ریزی بہرحال 


.خبصم ہپ ۱ 'اردوٴ جنوري ۲۲م ٦‏ 


نہایت نوج قاہل ھے ۔ جزیبات کی بحث نیز اعلام غوری ؛ خاجی وغیرہ) 
مت 7 :- جامعی طلمہ گ واسطے لہت مفد ابت ہوا ۔ ۱ (ف) 







واردات ہن م کلام ہنڈت وم کا نی صاحب صفحات ۱٣‏ ۔ 
قیمت ٹین روپے ۔ نائثر کک سوری ابنڈ سنز ' انارکلی لاھور) 
خررت کئی سس گر راقت نہییے۔ غاری تر علیٰ ذرق اور نت و الت 
غین کرو و تج ادیب؛ پختہ شاعر' دقبق نظر نقاد اور تمام اسناف سخن 
(نظم و ثر) پر حاویٰ میں ۔ اس جموعے میں آ پ کا متفرق کلام ابتدا سے ۱۹۳۲ تک 
کا ھے ۔ اس کی ترثیب میں بہ جدت کی ٠‏ حال کا کلام شروع میں رکھا هے اور 
اإۃدائی بعد میں ۔ بہ ایک عجیب مجموعہ ھے ہر ضقم کی یرون کی نتداہ رانا 
رباعیوں اور متفرقات کو چھوڑ کر) 1٦۸‏ ھے ۔ یہ مجموتہ بہ قول مولّوی سید ہاشمی 
د معنوی اعتبار سے بھی نفسی اور خارجی دونوں رنک کی شاعری کا جافع ھے ۔ فطرت 
کی سناعیاں اور قسوم و وطن کے مسابل کچھ مدت سے ھساری شاعری کا موضوع 
ری ےہ سر سی تھی مم 
۳ ساتھ ساتھ نباہتے ہیں اور دونوں کو اس خوبی سے سموتے ہیں کہ معاصرین 
کلام میں اس کی نظیر ہن ی دشوار هے ؛ : 
اک ہاب اس ٠ں‏ و بات ٤‏ کا ھی هے جں میں ۱۹۲٢‏ ہے 0(‪ "ھم تک کی 
نغامیں روحانات “ ٭٭اشات ' ساسیات ' نسا ات ٤‏ بڈھانیات ' فامو مات وغیرەم وشرہ عذوانات 
پر ہیں - يہ بڑی پرلططف نظمیں 7۳ جن میں ظرافت کا چخارہ بھی پایا جانا ھے ۔ 
حضرت کیفی اس زمائے کی بادکار میں جب کە ہندو مسلیان دونوں اپنی زہان 
اردو کو معراج کمال پر پہنچانے کے لیے ساعی تھے ۔ اور سے اپئے ادب اور تہذیب 
6ری ان 7ک تڑ ھی سے رک آپ طاق گازیری کے سس ای لے ان کی 
زندکی اور ان کا کلام ہر اعتبار سے قاہل قدر ھے ۔ 


7 ”اردو“جنوري ۴۲ع ..ے .مک کن 





خەانه جاوبد جلد پنجم (مرتبۂپنڈت برجموھن دناتربہ کیئی صاحب مفحات 


٠‏ ۔ لاله امیر چند کھنە ۷ علی پور روڈ دعلی ۔ قیمت پانچ ریے) 
لالہ سری رام عرحوم عوالف خمخانُ جاوبد اردو زہان و ادب کے شیدائی تھے ۔ 
برڑے سخن فہم “ سخن شناس اور شاعر نواز تھے ۔ ان کا مطالعہ بھی بہت وسیع تھا اور 
ان کا ذاتی کتب خانه بھی قابل دید تھا جس میں سینکرڑوں نایا قلمی کتادں تھی ۔ 
ان کا گھر شعرا اور صاحب ذوق اصحاب کا ملجا و ھاوا تھا۔ ان کا سب سے بڑا کارنامہ 
۔ئمذ کرۂ ہزار داستاں معروف بہ خمخانةً جاوید ھے جو اردو شاعروں کا جامع تذکرہ 
ہھے۔ اس کا سامان جمع کرنے میں انھوں نے سالہا سال محنت کی ۔ اس کی چار جلدیں 
وہ اپنی زندگی میں شایع کرگئے ۔ وفات سے قبل اس کی ترتیب و تکمیل کا اھتمام جناب 
ہنڈت برجموہن دناتریەہ کِفی صاحب کو تقوبض کڑگئے ۔ اور سچ یہ جے کە ان سے 
۔پہتر اس کام کے انجام دینے کے لیے کوئی دوسرا شخص نہیں مل سکتا تھا ۔ یه پانچویں 
جلد انہیں کی سعی و اھتام سے شایم عوئی ھے ۔ 
اس جلد میں ؛ش' سے لےکر ہم تک کے شعرا کا نذا کرہ ھے ۔شعرا کے حالات اور 
لام کے جمع کرنے میں کافی کوشش اور محنت کی گئی ھے پھر بھی ایک آدھ شام 
رہ ھی کیا ۔ مثلا امن کنشوری نذکرے میں درج ہوے سے رہ کئے ۔ بہت اچھے 
شاعر تھے ۔ بعض انگریزی نغاموں کا ترجمە انہوں نے اردو میں بڑی خوبی ہے کیا بھا 
اور وہ مجموعہ چھپ بھی کیا تھا۔ غالباً اس کا نام د ارمغان فرنلگ ٢‏ تھا۔ ممکن ھے کە 
اور بھی بعض شاعروں کا پتا ٭ ععلوم هھوا ہو۔ تذ کرہ انام کو پہنچ جاے تو 


۰ یچ ٦ ٠‏ ط کی 
سے کی فرو را یرے یت 


مزا غالب کے نو 


قل میں غم خر غالبِ کے دو غیر مطبوعہ خط نقل کرتے م مین تو ھتان مان 
میں دستیاب ھوئے میں ۔ پہلا خط ایک خط کے جواب میں جے جس کے لکھنے والے 
کوئی واقیت عہدالحق ھیں ۔ پہلے ہم وہ خط لیکھتے ٭‌ٛں اور اس کے بعد مرزا صاحب 
کا جواب ۔ اسا معلوم ہوتا مے که درخواست ملک معظمہ کے نام ھے اور اس لیے 
بحث تذکِر و ٹائیٹ کی آ پڑی ھے ۔ دوسرا خط کی شہزادے کی شادی کے عتعلق عے ۔ 
س هے کە شہزادہ جواں بخت ک ثی شادی سے تعلق رکیھتا ہو سی کے لیے مرزا صاحب 
را لکھا تھا ۔ پہ دونوں خط ہنکامہ ۲۷ع سے پہلے کے معاوم ہوتے ہیں ۔ اڈیٹرا 
ہنام ٭رزا صاحب 
فل و کہ ۔ جو حکم حضور کا ۔ دو تین دن میں دے دینگے اے حضرت وہ 
سطر تو کاغذ افشاں پر لکھ چکے اب کیا ہوگا ۔ عجب کی بات ہے که جو و 
غت کا اور دوسری بات یہ ہے سلطانہا یا سلطانہ کے کیا معنے؛ چاہیے سلطنقہا یا سلطنته' 
خوب غور فرمائیے میری عرض پر اور جواب اس کا عنایت فرمائیے ۔ والتسلیم ۔ عبدالحق۔ 
جراب ٭رزا صاحب کا 
نہ بھائی ٦‏ نف سمجیو سلطان بمعنے مصدر أمَ هے ۔ سلطنته اکرچه من حیث القماس 
صحیح ھے لیکن ٹکسال باہر عے خلد اللہ عاکه و سلطانہ لکھتے ہیں ۔ منشیان ایران و 


روم و ھند سب یوں ھی لکھتے آئے ھیں پان بھی ہمعنے ضامن اور گی کی 





ق6‌) 


ٴ ك٥‏ سے 7 ٠‏ اردو ِ اپریل نک> 0 غاب کے دو غر مطہوعہ خط 


سس ڈںل اوہہ ۔مسسجنہںہں 





کس کی مجال ھے جو اس پر ہنس سکے لیکن ملکہ و سلطانہ علامت تذکیر ہے اکر 
ملکہا و سلطانہا بنجاے تو بہتر ھے وونہ خیر یوں ھی رہنے دو ۔ ہم سے کوئی 
پوچھے کا تو ہم کہہ سکتے ہیں کہ برعابت شکوہ سلطنت ہم نے ٹانیث کی رعابت نہ کی ۔ 
اور سچ تو یوں ھے کە اکر کانب سگھڑ ہو تو ہاے ہوز کا شوشہ ممادینا اور الف 
نادینا دشوار نہیں ھے بن کے آ8 کوائو اور ملطائة ز خدا کے واسطے مت دِدلنا ' 
یه بلفاے عرب و عجم کا قرار داد ھے ۔ بعد اس سب تقریر کے ىہ عرض ٭ەے کهھ برسوں 
پنجنبہ کو عری لکھی ھوئی میرے پاس آجائے'! 
غالی ۱١‏ 


دوسرا خط 


جناب عالی بە خط فاحپور سے آپ کے نام آبا ہے ۔ میں اس وقت حاضر نہ ہوسکا 
خط پہنچتا ہے اس کو ملاحظہ حکرکے جب اس کا جواب مچکو دپچجیے کا تو میں 
فتحپور کو روانہ کروں کا - ۱ 


شادی بادشاہ کے فرزند ارجمند کی اور بزمگاہ دیوان خاس؛ رقعہ لکھے جائیں کے 
تال افرقی آرجھے یسا الف آخی خی اور ار اکر رك 
فروئنی کا مسلوک رکھتے ہیں یعنی تشریف لائیے اور ہمکو ٭مذون کیجیے۔ پس اب 
میں رقعے کی عبارت میں کیا الفاظ سرف کروں ۔ تشریف شریف اور قدوم 
میمنت لزوم کو دیوان خاس سے عباعدت محض اور پھر داعی سمسام الدولہ ۔ اکر 
شاعزادہ اور دبوان خاس کے لابق الفاظ لکھے جاویں تو حضرات مکتوب اليه برا 
مانیں کے کہ ہمکو سمسصام الدوله نے کیا لکھا ہے اور اکر مقواعانہ عبارت لکھی 
جاوے تو کر شان سلطنت ھے ۔ اب آپ:مجکو هدابت کیجیے کہ نکارش کا کیا انداز 
رو واسلام اسدالل ۔ 


نے ۱ ۰٭٭ اکرہے 
گ ۔اردو تذ؟5 ىروں کا ماحول 
۱ از ُ 
ڈاکٹر سید عداللہ ایم ۔ اے ' ڈی لٹ ؛ لیکچرر پنجاب یونیورسٹی 
اورنٹل کالچ ۔ لاھور ۱ 
ہمارا یہ سفر نکاتالشعراے میر سے لےکر آزاد کی آب حیات تک ھ ھے ۔ ۱۷۰۲ع 

مطابق ١٦٢۱ھ‏ سے لےکر ۰ء تک ( جو آب حیات ک اث وجود میں 1 نے کا سال ھے) ۔ 
نذکروں کی دنا نے عجبیب و عغروب منزلیں طے کیں ۹ جن میں ھمارا تذکرہ؛سیرت اور 
اسصلاح سخن کی ایک شاخ سے ترقی کرتے ہوئے شاعر یکی تاریخ کے درجے پر جا پہنچا۔ 
ىە نکتہ نہازت دل چسپ ھے کک تذکروں 2- متعلق همارا نذ رہ اہک اسے شخص کی 
کتاب سے شروع ہوک جس کی تنقید کو غرور اور خردہکیری ٤‏ کا نام ملا اور 
اس صاحب کمال کی تصنیف پر ختم ہوتا جے جس میں ہرچند کہ بہ قول بعض مصنف کے 
اور لطابف و حکابات کی رکا موی ا ای کر ول عام کی وه سند عطا کی ےت 
دور حاضر کی کوئی اور کتاب غالبا اس فخر کی مسٹحق خیال نہیں کی کی ۔ یر نے 
ذوق سخن کی اسلاح کے لیے نشتر سے کام لیا اور آزاد نے اردو شاعری کو مقبول بنانے 
1 لیے دشہد و شکر ٤‏ سے فایدہ اٹھایا ۔ 
۱ ِ اردو نذکرہ نویسی' درامل فارسی تذکرہ 'وسی کا کی ھے ن‌ 
فارسی نذکرے کا اثر 
جو اہران اور ھندستان ۰ ایک مقبول و رت علمی مدغخله 








١‏ کربمالدین نے طبقات‌الشم ا میں اکمافف ‏ ان اوہ ات جوںکہ شاغی / فن تار کی میں ۔ 
غصوصاً زبان عرب اور فارسی میں اس قسم کي بہت سي تصلیف هوئي ہھیں كي دیکھا دیکھي 
زبان اُردو میں نر اس طریق تصیف کا استمال کیا ھے. کر ور وت ان 
اہام میں یہ یرامون غاطر لوگوں کا ھوا چپ بنباد اردو کی کامل ہوني شروع ھوئی“ 
(دیاج٭* ےف٭ )١‏ ۱ 





"٣ 


۱ . 
م۸ ْ 'اردو؛ ایدیل 2٤٤‏ شعراے ارد و کے کے تڈکرے_ 


سمجھا جاتا تھا ۔ یہی وجهہ ہے کہ جب اردو شعرا کے کے مرتب ھونے شروع ھوئے 

تو نە صرف عام اصول تصنیف کے لحاظ سے فارسی تذکروں کی تقلید تی گئی بلکە ان نذکروں 
2 زنان ۔فارسی عی رکھی کی چناں چە د تاسی کے کے و لیشنی ٣‏ بتذکروں اور بیاضوں 
میں ضرف ٦‏ تذکرے اِیسے مین جو اردو میں لکھے ؟ کے - بای 1 زان فارسی ھے ۔ 
مصحفی (المتوفی ۱۲۳۰ھ) کے زمانے میں فارسی اور اردو کے درمیان تفوق اور غلبه 
کے لیے ایک کشمکش تھی جس میں آخرکار فارسی کو شکست ھوئی اور اردو فتحمند 
عوک شاعری اور صارت و قالیف کی فلمریى ز فائص غوگئی! :لکن ای میں شک ہین 
که ریخته کے عام رواج کے باوچود اردو زبان میں تذکرہ نوسی قدرے دیر سے شروع 
ہوئی ۔ لطف کا تذکرہ اردو زبان میں ربختہ کووں کا پہلا تذکرہ حے جو ١۱٢۱ھ‏ 
میں گلزار ابراهیم سے ترجمهھ و آرھیم ھوکر مرتب ھوتا ھے ۔ فورٹ ولیم کالج نے اُردو 
کو فارسی کی گدی پر بٹھانے کی اگرچہ بہت کوشش کی لیکن فارسی کا نقش ہر خاص و 
عام کے قلب پر کچھ اتنا مضبوط پیٹھ چکا تھا کہ انیسویں صدی کے آخر تک فارسی 
ہی علم و ادب کی زبان سمجھی جاتی تھی اور باقی تعبە٭ہاى علم و آدب 0 طرح 
تذکرہ وسی کی زبان بھی فارسی هی رھی ۔ 

۱ 2 کک نغام اردو 011 ابتدا مدتوں دن . میں ہوح چکی تھی لیکن 
شمالی عندستان میں فارسی کے آفتاب درخشاں کے مقابلے میں اس کا 
ستارہ کچھ مدت تک نہ چمک سکا ۔ اہل علم و کان خان آرڑو کے زمانے تک قند پارس 
کی لذتھای کونا ػوں کے اس درجے والہ و شیدا تھے که ربختے میں کچھ کہنا ان کے 
نزدیک بەقول غیر تقی ھیر ٭ فن ہے اعتبار٤>‏ سے زیاده نہ تھا' ۔ تاھم ملکی زبان کی 
کشش قیول عام اور اس ھيیں ٹشعر لکھنے کی آسانیوں کی وجه سے رفته رفته شی اہ 


رز کے 


آریخته کی قعداف بڑھتی کئی ا ور تذکرہ نو دسوں کو ان کے اق هسمہ ل تذکرے لکھنے 


اردو شاعری کی ترقی 






۱ عر ماس 7 029 زاس وی 7 7 آغز کا ریت مصروف 0090 
داشتہ برا ۔ے انکە برع کسر ری در ہندوستان به بت رختہ کم است او ارخته ٭ 
پايهُ اعلی فارسی رسیدہ بلکہ ازو بہتر است؟ ۔ ۱ 

٣×‏ ھیر خان آرزو کے ذکر میں فرماتے ہیں : ''کامے براگے تفنن طبع دو سہ شر ریت فرمودہ این 


شا 


انی بے اعتبار را کہ ما اختبار کردہ ایم اعتبار دادم اند'' صفحہ ٣‏ نکات الشعرا ۔ 


مم فی زماننا به 


ںوس ہے سحے 





رف توحهہ متس شماڈ یى عہندستان مہ مین مین کی بکات ااشعرا (ه٠١۱۱ھ)‏ 
اور گردیزی کاہ ذکرۂ ربختہ کوہاں ٭ (۱۱۰۰ھ) ادد ت2 مخزن ثکات ( ۱۱۰۸ھ) 


مرو وجود موسر آئی ھے! اور جنوب ھيیں حمید اور آہادی 1 گلشن گفتار 
(٥[!۱ھ)‏ اور تحفقالدءرا از افذل بیگ خاں قاقسال ( ١٦۱۱ء)‏ لکھی جانی ھے ۔ 
ان ابتدائی تذکوں خی رينت۔ کے ۔غیرا کی داد بہت 1 عے لیکن جوں جوں 
زعانه گزوٹا گیا ۔ شاعروں کی تعداد میں ؛ے افدازہ ترقی ہوئی گئی ۔ عیر کے نکاتاكشعرا 
میں ( ا ا( میں جن شاعروں کا حال ببان هواھہے اق کی تعداد قڑیا ٠۰‏ 
ھے 012 میں لھی اننی :هی اور قاہم ٠ی‏ خزن نکات میں 1٦١‏ ہے ۔ تذ کر 
شورش (غلام حسین) جو ۱۱۹۳ھ مطابق ۷۷۹-۸۰ اع میں مرتب ھوتاھے یہ ثعداد 
م۳٣‏ تک پہنجتی هھے ۔عمدہٴ منتخہ جو ٥ھ‏ اور ٣٢٢۱ھ‏ کے درمیان 
ترنیب پاتا ھے؛ ٭٠.3٠1‏ ٴْ |۲۰٠‏ شعرا کے حال پر مشتمل ہے ۔ اسی زھانے میں 
عبارالشعرا خوبچند ذکا۲٢‏ جو ۰۸٢۱ھ‏ اور ۷٢۲٢ھ‏ کے درمیان لکھا جانا عے 
۰۷٥‏ شعرا کے حالات قلمبند کرتا هے ۔ اور :ذکرۂ اختر جو واجد علی شاہء کی طرف 
موب کیا جانا ہے ٠٠٥٥‏ شعرا کے ذکر پر مثلمل ھے (جس میں فارسی شعرا بھی 
شامل ہیں) ۔ دناسی اپنے خعابات؟ میں جو ۱۸۷۷ع تک کی تاریخ ادب سے متعلق 
ہے للکھتا ہے کہ تقر یبا ہم شعرا کے نام میری نظر ہے کزیڑن مین ے۔ سو میں 
سے میں نے اپئے ٹذکرے کے لیے ۷٠٢‏ کا انتخاب کیا ھے ۔ 
شاعری کے اس ذوق عام کے لیے کسی حدتک بارھویں سدی ہجری کے پولیشکل 

اور سوشل حالات بھی ذمەدار یں ۔ اس دور کی معاشرت 01 تاریخ لکھنے والا 'ن 
مولناک ھنگاھوں اور خوفناک طوفائوں کے اسپاب و ناہج سے غافل نہیں هوسکتا جو 
نادر شا اور احمد شاہ ابدالی کی ترکتازیوں نے ھندستان میں برپا کیے ۔ اس سے ٴ 
دلی 2 سز کز پوس صدمھ جج سلطنت دھلی ؟ کے کھنڈروں پر ملک کے طول 

اون مت وا کت رن کن نام 202090 رکز ک0 
ام غطبات د تاسی اص ۹۱ ۔ 


۳ خطبات ۔ ص ۱۱۸١‏ ۔ 





ڑھ اردو؛ اپریل ۲۲ء شعراے اردو کے تدگرے 





ہیی مور اوھ مر مسر متام تم 











وعرض میں بہت سے اور سیاسی مرکز قایم هھوگمًے ۔ . : 

اس لارکزیت کاائر شاعری َ پڑا ۔ اہل کال جو دھلی ]0 معلی 
سے واہسته تھے کچھ خانه نشیں ہوگئے اور کجھ قدردانی کی بھیک مانگئے جدید 
صوبائی بادشاہتوں کی طرف نکلے ۔ دربار شاھی اب کہاں ٴ پھز بھی رباستوں کے 
فرمانرواؤں نے قدردانی میں کمی نہ کی ۔ دربار میں شاعروں کا ھونا قدہم روابات کے 
مطابق قاستیٰ اور شاهانه شان کے لوازم میں سے تھے ۔ اس لیے ان چھوٹے چھوٹے 
درباروں میں شاعروں کی ایک بہت بڑی تعداد جمع ہوگئی ۔ کو که شاعری کی 
عمومیت سے عام و فن کو بہت سے فواید نصیب ہهوئے مگر شاعری نے معاشرت پر 
نارق فان ْ 

میر غلام علی آزاد خزانهة عامرہ ھیں اسلامی سوسائٹی کا توچہ 2-1 ٭هوئی لکھتے 
ہیں کہ هندستان کے تمول نے مسلمانان ہند کو عیش پرست بذاکر ضعیف کردیا تھا :_ 

زریکه در عندوستان است در ھیچ ولابہت نیست ۔ کثرت ٹمول مردم این 

ملاہک را از مشق رزم باز حاشته در عیش و عشرت ہزم ھی اندازد ء 

صفحهہ ١١1۔‏ 
یہی بزرگ ٭رھٹوں کے غلبے کے اسباب پر بحث کرئے ہوے لکھتے مین سے 

سوب غلبة علیم ابن است >4 مرڈم عنیم اقسام محنت ہر خود گوارا کرد 

مشق جنگ قزاقی می کنند. ...و فراغت شعاران اسلام در آرام 

افقادھ اند, , , , ٤‏ صنفحه ۲۹۔ 

. غرسض بادشاہوں کی آرام طلبی اور عیش پرستی اور عوام میں ہمشق رزم ٴ کی بجاے 
× شوق بزم ' نے سوسائٹی کو جد و جہد سے ہٹاکر : ہزم ؛ سے عتعلق مشاغل کی طرف 
متوجہ کیا ۔ شعرائے دربار کے از سے شعر و سخن کی طرف عام میلان پیدا ھواٴ 
طوایف الما وکی اور ذھنی اتشار کی وجہ سے نقد و نظأر کی پختہ روابات درہم برہم 
اور پرانی ثربیت کے وسایل و ذرایع مسدود ہوگئے ۔ نتیجه یہ کہ شعربازی > کا فیەن 
بہت عام عوکا اور ایک سدی کے اندر اندر شاعری ھ وبائے عام ١ ٤‏ ن کی ۔ چناں‌چه اس 

دور میں پادشاہھوںٴ اعیروں' سپ کروں اور نوابوں کے علاوہ مختلف طبقات عوام بھی 


شعراے اردو کے تذکرے 'اردو؛ اپریل ۲۲ء "٤‏ 





شوق شعر میں ڈوبے ہوئے نظر آئے ہیں اور بہ قول پروفیسر شیرانی١‏ < ذکور و اناث 
اور عامی و عالم اس کی چیٹک سے خالی نہیں' مسلمان اور عندو بلکە فرنگی زادوں تک 
میں بہ ذوق سرابت کر کیا هے؛ سلاطین و عمال؟ اھرا و علماٴ سپاء و اھل دیوان کے 
علاوہ ہر طبقے کے پیشەوروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا ہے؛ ۔ صرف مجموعۂ 
نفزکی ورق گردانی کرنے ہے معلوم ہوسکنا ہے کم شعرا کی فہرست میں صیقل کر 
معمار؛ پارچە فروش' آھنگر ' علاقہ بند ٴ فیلبان' مہاچن' دلال؛ ہزاز ؛ سنار' درزی؛ رفوگر' 


ححام ' جراح بلک سقے اور خاک روب ؟ ٤‏ شامل ہیں ؟ 2 


عو رت شاعری کی اس عمومیت نے عام مشاعروں کی رسم کوبھی 
رت شاعری ا اثر تذکرے 5٦‏ ۱ ۱ ۱ 

بہت پھیلایا جس سے 7ذ کرہ نویسی ؛ کے فن کو ری 

موئی۔ مداعرے ر اس ڑھانے کے سب سے لڑی علمی اور ٭ہذب مجلسیںء نھیں ٣‏ جن کے 





لیے بڑے بڑے رسوم و آداب مقرر تھے۔ ان میں چھوٹے بڑے سب شربک ہوتے تھے ۔ 
اہ ل کمال کو د لکول کر داد دی جانی تھی جو نوجوانوں کی تشویق کا باعث ہوتی ۔ ہر استاد 
کے سا ہے شمار نلامدہ ہوثے جو ان شعری مناظروں و اپنے اہئے استاد کا سان“ دیئٹے ۔ 
تت رفته اسی بنیاد پر بہت سے کروہ قاہم ہوتے گئے جو مختلف اد کے دستان أدب 
1 حمات پر هر وف کر دست رھتے ۔ اس نے بندی کا عام ادب پر بھی ائر پڈا 02 
اس سے کہیں زیادہ تذکرہ نگاری ای کی ممنون احسان ہے ۔ مراختہ و مشاعرہ کی 
ان مجلسوں کی روداد مختصراً سب کناہوں میں علتی ہے مکر مجموعۂ نغز میں 


)(+ دہاج مجموءءٴُ نغز از روفیس شبرانی صاحب ۔ لس ٣‏ اضا۔لط۔ 

س۳ اد تاسی نے لکھا ھے کہ ''شاع ەمعني مصنف بھي یا جاتا تھا - اذا ہر مصنف کو فہرست شعرا 
میں شامل کرلیا جانا تھاٴ“۔ اوس ھے کە د تاسي نے این کے لٍے توئي سند نہیں پیش کی نت 
یہاں تک درمت معلوم ھوتا ہے کہ ھر مصنف شر و شاعري کا ذوق رکھتا تھا لیکن یہ کە ہر مصنف 
کو شامر سمجھا جاتا تھا درست نہیں معلوم ھوتا (غخطبات صفحہ ۱۱۳) ۔ 

 لیصق تذکرہ گلشن هند (و گلزار ابراھیم) دیاچہ از مولانا عبدالحق صفحہ ۱۹ ۔ مشاعزہ کی‎ ×٣ 


۸|" او ایبیل ۲۳۴م شعراے ازد کے "کے 








اس کی تفاصیل کچھ زیادہ ہیں ۔ ان ٭جلسوں کو جلسەہ' بھی کہا جاتا تھا ۔ ان کا انعقاد 
عموماً ھر ماہ کی پندرھویں_ اریخ٢‏ کو ہوا نیا جس میں صاحب خانہ اپنی 
حیثیت اور مقدرت کے مطابق ہمان شعرا کی تواضعم مٹھائی اور کھانے سے 
کیا کرتا تھا۔ مسلمانوں کے سائی مندو بھی شریک ع٭جلس ہوتے اور اس وقت 
کی سوسائٹی ان کے مصاملے میں صحنُسی تفساوت حکو روا نہ رکھتی تھی٣‏ ۔ 
غز راو فاغری کے توق غام ادبیکروہ بندی اور مشاعرے کی ژسم کے وسبع رواج 
نے تذکرہ نکاری کے فن اور مثغلے کو بہت تقوبیت دی ۔ چناں چه ایک صدی کے 
اندر اندر ہے شمار تذ 1 معرض تحربر میں آ گئے ۔ بیاض ویسی بھی تذکرے کی طرح 
کا ایک مقبول عام شغل تھا جو لوگ عمدہ اذ کرے نہ لکھ سکتے تھے وہ اپنے ذو قکی 
قشفی کے لیے بیاض اشعار بنا لیتے تھے جس میں اپنی پسند کے اشعر اور غزلیں شاعر 
اک نام اور مختصر حالات 39 قید سے جم کرلیقے تھے لیکن بیاس کے لیے کوئی 
خاس ترتیب نہیں ہوٹی ۔ جس طرح جامع اور مرتب نے پسند کیا ' مرتب کرلیا ۔ شعرا 
کے کلام, کا اتخاب بھی ایک دل پسند چیز تھی ۔ بہت سے صاحبان ذوق قدیم و جدید 
ا کے کلام کا عمد. انتخاب ایک خاص ترثیب 1 مانتحت جمع کت کن تھے 
جس کک سائي نہابت مختصر حالات شعرا کے دے دیے جاتے تھے عمگر بەعض اوقات 


- اوت سے ہے ےی اچھ ہاش لسلست موس میا ےووہ سور سس لوم موجہ مواموں رہش پر سیت سس موا ہد کی د۱ سول ‏ غلد مہ اما ےس سد متس سسوسمپ×دسسمطت ا ما ےسج ہے تمدملف دہ 


(١‏ رباض الفصحا مصحفی و ٣ ٣‏ نکات الغعرا 7 صفحہ ۸۳ - ٣‏ رفته رفته مشاعرہ ایک دستقل 
”علمي رسے““' بن گمٹی اور اس کی رودادیں. اخبار کي طرح شابع هونے لگیں ؛ چنان‌چہ مواوي 
کربالدین نے بھي ۱۸۲۴۵ع مطابق ١٦٢٥ھ‏ میں دلیي کے مشاعرے کی منتخبہ نظمیں اور 
غرلیں چھاپنے کے لے ایک رساله موسوم بہ گل رعنا“ شایع کرنا شروع کیا تھا جو کچھ 
اشاعتوں کے بعد بند ەوگیا تھا ۔ اسي طرح ۱۸۸۱ع میں مثبابرج (گلكة) میں شعراے کالکتہ 
کا جو مششرہ ہوا تیا اوہ غنچ ارم (۱۲۹۹ھ) کے نام سے شایم هوا تھا جس میں شامروں کا 
کچھ حال اور ان کا منتخبہ کلام دوج ھے ۔ خلامه ٭ کە مشافرون کے عام رواج ہے جہاں اور 
بہت سے اچھے پا برے تایح پیدا هوے وہهاں تذکرہ نویسی کو بھی اہک لحاظ ہے اس کي وے٭ 
سے ترقي ہوئی ۔ سپرگر (اودہ کیٹا لاک) صعفہ ۱۹۰ ۱ 


شعراے .اردو کے تڈئرے وذ اپریل ہژںة' ۹ 





صرف نام دے دیا جاتا تھا ۔ د تاسی نے تذکرۃالشعرا کے دیباچے میں اور خطبات میں 
نذکروں کی جو طویل فہرستِ پیش کی هے ۔ اس میں یہ بیاضیں اور انتخابات بھی 
شامل ہیں ۔ 

اردو تذروں 1ج مفصل فہرست د اسی کے خطبات 


اردو تذکروں کی عفصل فہرست 
و ر 1 اور 2 ھندستانی اد ٌَ تاریخ کے دیاچے میں 





ے٣‎ 


موجرذ ھے لیکن یہ چامع نہیں - ۷ اءع کے بعد کے لکھے ہوئے ٹتذکرے اس میں 


شامل نہیں ۔ سپرنگر میں جو فہرست ھے دہ بھی مکەل نہیں ۔ مصنف شعرالہند لے 
دہاچے میں نذکروں کی ایک فہرست دی ھے لیکن اس میں اغلاط ہیں ۔ بھرحال 
موچودہ عقالے کے سلبلے میں ہمیں اس جاھع فہرست کی ضرورت بھی نہیں ۔ 
اس لیے کہ اس مضمون میں صرف نمایاں تذکروں کا ذکر ھوکا ۔ 
اردو ۃذکروں کی یہ طوبل فہرست محض یہ ابت کرنے کے لیے 
بت ۱ پیش کی گئی غی کہ اتذکرۃ تونی کے فی کر بارغویں اور 
ٹیرہویں سدی میں ہے حد مقبولیت جاصل ہوگئی تھی اور ذوق سخن کے ساتھ یہ 
نوع ادب کسی حد تک لازم و علزوم سمجھی جاتی تھی ۔ 
عامیانہ تقیم کے لحاظ سے تو یہ تذکرے مستقل تذکروں' بیاضوں اور انتخابی 
كە۸ ,ھ9 پر منقسم میں لیکن در حقیقت ان کی اہمیت اور قدر و قیمت کو معین کرنے 
کے لیے ہم ان کو باعتبار خصوصیات مختلفه مندرجۂ ذیل اقسام میں منقسم کر سکتے ہیں :۔۔ 
نے وہ لذکرے جع مین رف × اطی شاعرون کے متٹتد حالات ( مع ان کے 
معدہ کلام کے اتخاب کے ) جمع کیے گے ہیں ۔ 
دوم ۔ وہ تنذکرے جن میں نمام قابل ذکر شعرا کو جمع کیاکیا ہے اور مصنف 


نذکروں کی تقسیم 


کا مقصد حجامعمت اور استیعاب ھے ۔ 
سوم ۔ وہ تذکرے جن کا عقصد تمام شعرا کے کلام کا عمدہ اور مفصل ترین 
انتخابات پیش کرنا ھے اور حالات کے جمع کرنے کی طرف زیادہ اعتنا نہیں ۔ 


[ بیاضیں اور مجموعے ] ۔ 


اچہارم ۔ وہ تذفکرے چن یں اردو شاعری کو مختلف طبقات میں تقسیم کیا کیا ۰ 


ح۴۳ 
لا ا کا 
ای رن تم 


ا 0 
نطو 
نشگ دااھت 


+۹ :. ْ اھ اپریل ۳۰" رق از ان تذکرے 





ہے اور ٹذ کرے کا مقصد اس ارتقائی تاریخ کو قلمبند کرنا ھے ۔ 
جم ۔ وہ ٹذکرے جو ایک مخصوس دور سے بحث کرتے یں ۔ 
شثم ۔ وہ تذکرے جو کسی وطنی با ادبی کروہ کے نمابندے ہیں ۔ 

عفتم ۔ وہ تذکرے جن کا مقصد محض تنقید سخن اور اسلاح سخن ھے ۔ 

کزی تذکر اہماری تذکرہ نویسی کی یہ بدقسمتی ھے کہ اس میں شاعری کی طرح 
"۷تت" <جوابیە کقابوں کی کثرت ھے ۔ اکر ہر دور کے مختلف تذکروں 
کے مضامین و مندرجات کا آپس میں عقابله و عوازنہ کیا:جائے تو ہم اس حقیقت سے 
روشناس وتے میں کہ ھر دور میں ایک دو تذکرے ھی ایسے نظر آنے ہیں جن کو 
حقیقی معنوں میں اوربجنل کہه سکتے ہیں۔ یہی تذکرے ھرکزی اھمیت رکھٹے ہیں 
اور ان کے جواب ٴ تردید یا حمایت میں جس قدر تالیفات لکھی جاتی هیں ان کی 
حیثیت ضمنی ھے ۔ اس عقالے مین ج٭م صرف عرکزی نذکروں کا دو یں کی 2 نذکرے 
وہ ہیں جن کی بدولت فن تذکرہ نویسی کو کی قسم کی ترقی نصیب ہوئی با وہ بعض 
ایسی خصوصیات کے حامل ہیں جن کا اثر اس فن میں تے انقلابات اور عغیرات کا 
باعث ھوا۔ 
اردو تذکرہ نویسی اپنے ارثقائی سفر میں تین بڑے مراحل 
میںے ہے گزری ۔ اس کی پہلی منزل میر تھی ءیر کی 
نکات‌المعرا سے شروع ہوتی ھے ۔ پە قدیم تذکرہ نویسی کا دور ھے ۔ دوسرا دور 
گلزار ابراہیم سے شروع ہوتا ہے جس میں جدید ارات کا پہلا پرتو تذکرہ نوسی پر 
پڑتا ھے ۔ اس لیے کە یە کناب کی حد تک جدبد عاحول میں لکھی جاتی ھے اور 
اسی میں بعض ایسی خصوصیات نظر آلی ہیں جو سابقہ تذکروں میں مفقود تھیں ۔ 
کربمالدین کی طبقاتالشعرا کی آد سے تذکرہ نویسی میں لٹریری ہسٹری کی طرف 
رجحان پیدا ہوتا جے (مخزن لکات میں یە عیلان موجود ہے مگر دہیما)۔ مولان 
آزاد کی کتاب آب حیات میں یہ رجحان تکمیل پاکر کامل د تاریخیت؛ کا انداز اختیار 
کٹا ھن 


۱ اس اجمال کی کسی قدر تفصیل مناسبہت مقام کے لحاظ سے ضروری معلوم عوئی ھے۔ 


تذکرہ نو سی 9 ادوار 





شعراے. اردو کے تذکرے 'اردو ایل ۲ع غھ 





مجموعی اثرات کے احاظ سے ہم ذ کروں کو دو بڑے طبقوں میں تقسیم کرسکتے ہیں :_ 
طبفہ اول: قدیم طرز کے تذکرے۔ ۱ 
( الف ) دہستان میر۔ یعنی وہ تذکرے جو میر تقی میر کی خصوصیات کا تٹبع کرتے ھیں ۔ 
واقعات میں اختصار اور اصلاح سخن ان تذ کروں کے امتیازات ہیں ۔ اس عقالے 
میں اس دبستان کے صرف ان تذکروں کا ذکر کیا جائے گا :- 
)١(‏ بکاتالشعرا عیرتقی میں (۲) نذکرۂ ربخنه گوبان فتح‌علی حسینی 
(۳) مخزن نکات قایم )(م) بذکرۂ میرحسن دھلوی )٥(‏ مصحنی کے ا7ذکرے 
(ب) دہستان سر کے خلاف ود عمل : یہ رد عمل هیر کی اختصار پسندی کے خلاف 
ہے اور ای کا نتبجہ ٭ جامعبت بلحاظ افرادء ھے جس کی تفصیل ا ائے یی 
عبارالشعرای خوب چند نکا اس سلسلے کا پہلا قذکرہ جے ۔ ان تذکروں کا ثجرہ 
مات کی 
(ا) عیارالتعرا (۶) عمدۂ منتخبۂ اعظمالدولہ سرور )٣(‏ مجموعة نغز حکیم 
قدر تاللەه قاسم )(( گلن بےخار شیفتہ (.( گلستان ہے خزان باطن ۔ 
یه تذکرے علیالترتیب اپنے یدرو کے مضامین کا اختصار ثرتے جانے ہن ۔ 
طبقہ نابی :_جدید اثراتژ کے حامل مذکرے ۔ 


حا 
(الف) ان تذکروں میں ٭ سوانحیت ٥‏ کا رنگ غالبٍ ھے اور بہ منتخب افراد کے حالات 
زندکی مفصل پش کرتے ہیں اور سنہن واقعات کی تاریخیں بھی معین کرقے ہیں ۔ ان 

ىذکروں کے نام ںہ ھیں )١( ٦‏ گلزار ابراہیم ۔ ابراھیم )٣(‏ گلشن ند علٰی لعاف ۔ 


(ب) د تاسی' کربمالدبن اور سہبائی کے تذکرے ٠‏ ان کی خصوصیت : ثاربخیت ؛ کی 


۱ طرف ر جحان ھے ۔ 
(ے) آگ حیات آزاد۔ تنذکرہ نویسی پر لٹریری ہممری کے رنگ کا غلبہ ۔ اس کے بمد 
بیٹرٹر نذاکرہ نویس ٭ولانا آزاد کا تتبع کرنے ہیں ۔ ۱ 
حاٗوف ان اجمالی باج کو مفصل تر ببان کرنے کے لیے ان مرکزی تذکروں 


پر تبسرہ کرتے ہیں :” 


7 'اودوٴ ایل ۴۲ش ح.۔. غفراے ارھ و کے ہوکرے__ 


. پاش وس وس و ہین کرش بس لے بت مو سکع ور سی لم ساتی ما ے وے حی ‏ کی ا 


ان او اد سے 


دستان میر 





رسں , | تذکرے کا پہلا دور جیسا کە ابھی بیان وا میر تقی مر سے شرؤع ہوتا 
ہے ۔ شاعری کی دنیا میں میر تھی عیر کا نام جتنی اہمیت رکھتا عے ۔ 
اس سے کہیں زیادہ نذکرے کی قلمرو میں اس کی بادشاہت تسلیم کی جاتی ھے ۔ بشمار 
ایسے بکہ تاز فصاحت و للاعت هو کے ہیں جو عندان سخنوری میں مر کے سام 
ہم چشمی کا دعوی کر سکتے ہیں لیکن اُردو تذکرہ ویسی میں عیر صاحب بالاتفاق 
اہوالا نا بلکە ابوالاجداد میں ۔ جس طرح چانسن کا تذکرۃالژدمرا انگریزی ادب میں دوام 





کا نقش لیے ھوے ھے اسی طرح تذکرۂ نکات الشعەرائے میر اردو ادب میں حیات جاوداں 
حاصل کرے کا ۔ اہ _ 

نکات الشعرا کا سال تصنیف ١۱۱۰م‏ مطابق ٢٥‏ ۔٠٥٥۷اع‏ ھے ۔ عام بیانات کے مطابق 
؛ہ ارتو کا پہلا تذکر ھے ۔ عیبر کا ابنا بان 4ی اسی کی تابید کرتا ھے : ١در‏ فن ریختہ که 
شمرے ست لبطور شعر فارسی بزبان اردوے معلی شاہ جہاں آباد کتابے تا حال تصلیف 
ن4 شدہ کە احوال شاعران ابن فن :صفٰحهُ روزگار ہماند٤‏ صفحہ ! د ناسی کا فیاں ھے کہ میر 
کے نذارے سے پہلے بھی کئی تذکرے موجود ہوں‌کے!۔ قاہم کا دعوی بھی یھی ھے مگر 
غلط کە دالیالان در دذکر و لان اشعار و احوال شعراے ربخثہ کتابے تصلیف نگردیدہ 
و ا یں زمان حح انسانی از ماجراے شثذوق افزاىی سخنوران این فُن سطرے تالیف 
نرسانیدہ *' لیکن ایا ٭علوم ہوتا عے کە بعض تذکرے میر صاحب کے زمانے میں با ان ۔ 
سے پہلے ضرور لکھے گئے مثاہٴ )۱( تذ ارہ سید امام الدین خان محمفں شاہء کے ڑھانے 
میں )٣(‏ تذکرۂ خان آرزو (۳) تذکرۂ سودا (م) معشوق چل مالہ خود نوشنہ 
خاکار (ہ١ا١٢‏ - (ہ) تحفةالشعرا عولفە افضل ُ قاقال اورنگآبادی (ہ٦٠‏ اع 
)٦(‏ گلٹن گفتار ٭ولفۂ خواجه خان‌حمید اورنگ آبادی (١٢۱۱ھ)‏ (۷) تذک ریت 
گوبان کردیزی (١٦۱۱ھ)‏ عبدالحق (۸) ٭خزن ثکات قایم چاند پرری (۸١۱۱ھ)‏ 
(٭( سرو آزاد فسصل دوم ۸٦۱ھ‏ ۔ وغبرہ ۔ ۱ ْ 
مومسمسسصحسٔعح---م"ُ۳۳َےٗٴٛوًٗٛسسسے7س٭م“مسإ٭۳×م“مٛؤڑڑڑڑسسسھوْوسہشسومسچس سس مہسس سمچ سم یں۔ 
۱١‏ خطبات دتاسي۔ ض ۴م ۔ ۴ء ۳ مغرن لکات۔ قاے سی 








لضف تحص حمسرسی نم سم می ہہ سے ےو بج حسم وج ہی تر سفب مہ ہے سے ےترم سے سوج رو حرف 





ے اروو کک تفکرے_ اردو؛؟ آپیں ۳۰ع بن 








مذکورہ بالا لذکروں میں سے پہلے چار 'نذکرے ناپید ہیں ۔ یانچواں اور چھٹا دن _ 
بے لع عے ٣ھ‏ دوے کے باوجود بعد کی تصلیف ہے اور ۹۱۰۸ھ 
میں لکھا جاتا نے :۔ باقی رہا ند ا ود یق اس کے نذکرے کی دا خلی. شہادئیں یە 
ابت جا تی هہیں کھ اس نے میر کے نکات الشعرا کو ضرور دیکھا تھا ۔ بں ان حالات 
میں تذکرۂ عیر کو اردو شاعروں کا پہلا موجود ذکرہ قرار دنا صحت اور واقعے کے 
عین مطابق ھے ۔ ٰ 
نکاتالشعرا کی سب سے بڑی اءتیازی خصوصیت اس کا اثر ہے۔ فخر 
......._] اولیت کہ علاوہ اس کو یہ عظمت حاصل ھے کہ اردو تذکرہ نویسی 
آج تک اس کے اثئر سے آزاہ نہیں ہوسکی ۔ زمانۂ تصنیف سے لے کر آج نک اس کے 
خلافد کرڑی سے کرڑيٴ تنقیدیں ہوتی رھیں اور سخت سے سخت مخالفت بھی ھوی' لیکن 
ٹذکرۂ عیر کا اثر روز بە روز بڑھتا جاتا ھے اور اس سے اختلاف رکھنے والے جس قدو 
اس کے سحز: اور طلسم کو ادور کے یی یی نے ہیں اسی قدر اس کے ةہول عام 
یں ترقی ہونی جانی ھہے ۔ یر 7- ناقدین کی صف میں ہمیں بڑے بڑے لوک نظر 
ھیں - ۔ ھیر کا سب سے پہلا حریف سید فتح علی علی حسینی گر دیزی (صاحب تذکرۂ 
ریختہ کوباں) )تھا جں نے می رکے تذ کرے کا جواب لکھا اور عیررکی تنقیدکو خردہگری؛ 
اور عیب چینی؛ کا ام دیا ۔ 


کات کے امتمازات 


×علت ای تالیف شاں خردہگری عمسراں و ستمظریفی 7 معاصراں اوت 

در اظہ۔ار ما فی نفس‌الامر ن_اجاز درداختہ بلک از جہت ۶ امتنکا و 

قات تتبم. . اکر نازک خ.الاں رنہیں نکار را از قا م انداختہ ؛ مم عذا در 

:صحیح اخار وتحقیق احوال اعزہ اغلاط صریح بکار بردہ و خطاہای 

نماباسی کک رد اند ٣ ١‏ ۱ 

کردیزی : ہے و دیانت اور َلِمَفَانه اخلاق 0 چو حمله کا ۹ ے اس کا صحیِح 
وا خود زھانے نے ت دیا کے نے ا کے خلاف جذہہ 4 انشقام س۔ ہے مجہور ہوکر 


یسوم سیےسسی مات پل مسسے وو ”مک و مہو ےمم ہمہ ہا سط 











۱ تذکرہ رین گوہاں صفحہ ۳۳ 


من ٤ھ‏ .0س0 'اردو؛ اپریل ۳۴۳"م"ٴ دو شحراے ارتو گے نکر ہے 


- 





مؤلانا عبدالحق١‏ اثقام لیٹے والا حمیثہ کھاٹے میں رہتا ہے عیر کو کرانے کی کوشش 
بےسود ثابت ہوئی ٢۔‏ ْ ُ 

گردیزی کے علاومٴ خاکار ' حکیم قدرت الله قاسم : شفبق اورنک‌آبادی ۶ 
مولوی کریمالدین اور غولانا آزاف غیر ضاخے۔ کے مشالشنی میں سے ھیںے 
بر محمدبار عرف کان (متوفی ٥۰م‏ ۱ع) نے تذکر؛ خاکار کے نام سے کاٹ کا جواب 
لکھا جس ھیں مير صاحب کو در بھلا کہا ۔ اس 1 جواب میں میر صاحب نے بھی 
اپنے تذکرے میں خوب دل کھول کر سنائی ہیں اور ہالفرض بسبار کم فرصت و ہے تہ است× 
کہەکر در سخن بند کردیا ھے ۔ حکیم تدرت الله قاسم مصنلف مجموعءه' نغز ھی ٭یر صاحب 
ہے بہت خفا ہیں ۔ پروفیسر شیرانی صاحب جنہوں نے مجموثهُ ئز کو ایڈٹ کیا ھے 
سحيیح فرھاتے ہیں ٢‏ کہ آب‌حات میں میر صاحبٰ 65 تی جو بدنما اصوے_ 
اتاری گئی ھے اس کے لە٭ض رئیٌ حکیم صاحب ھی کے نا کر میں ٤‏ ۔ حکیم قاسم * 
عیر صاحب کے ذکر میں کہتے ہیں ە٭ از کر و غرورش چہھ بر طرازم کہ حدے دارد 
و از نخوت و خودسرش چھ بر نگارم کہ بج قلم حقابق رقم می فگاردء ت۱ 


ان بزرگوں کی طرح شفیق اورنگ آبادی نے بھی چمنستان شعراٴ میں بقین کی حمات' 
کے چوش میں گردیزی کے الزامات کو دھرابا ہے ۔ عولوی تریمالدین نے طبقاتالععراٴ 
میں اور مولانا آزاد ئے آبحیات میں میر صاحب کو مطعون کا اور ھدف ملامت شاما 
ھے ۔ مولانا آزاد کا انداز ےە ھے : 


×دیاچے م٘یں فرعاقے ہیں کہ یہ اردو کا پہلا تذکرہ جے اس میں ایک ہزار شاعر 
کا حال لکھوںکا مگر ان کو نہ لوں‌کا جن کے کلام سے دھاغ پربشان ہو ۔ 
ان ہزار میں ایک بےچارہ بھی طعنوں اور ملامتوں سے نہیں بچا؟ ٤ہ‏ 
میں نے۔ عیر صاحب کے ناقدین کا ذکر کسی قدر ضرورت سے زیادم لیا ھے ۔ اس 
سے یه بتلانا ٭قصود ھے کھ نکاتالشعرا کے خلاف آغاز سے تا اتہا جو سخت تلنقید 





۱ تذکرۂ ریخته کویاں صس ۴۔۔- لا دبا مجموط نفرا۔ مج - ٣‏ مجموعه نعز ۔ ج ٢۔ص‏ ۱۳۰ےن 
رم ص۰ ٦1۔٥‏ آپ جات ص ۱۹۵ : کر الین ئى تقد ؟ لے دپکھو تذکرۂ کریےالدین ص ۹ء 





عوتی رھی ہیں ۔ ان سے میر ساحب کی عظمت اور ان کے تذکرے کی خولی میں فرق _ 
آنے کی بجاے قبول اور وسعت اثر میں اور ترقی ہوتی رہی ۔ اس کو خداوندتعالی کا 
فیض خاسص سمجھنا چاہیے ۔ یہ اس تذکرے کی اصولی اور اندروئی خوبی ھے که اس 
کے خلاف هنگامەآرائی کڑنے والوں کو ہمیشہ ناکامی ہوتی رھی ۔ یہاں تک ک٭ 
مولانا محمدحسین آزاد کو بھی مولانا حبیں‌الرحمن خاں شروانی تی زہبان ہے یە ہر محل 
اور برجستہ جوابالجواب سننا پڑا کہ اس تذکرے کے متعلق آزاد نے لکھا ھے کە < اب : 
بہت کلیاب ھے (س ۱۹۲ آبحیات) لیکن میری بدگمانی معاف ہو تو میں کہوں‌گا کہ 
نکاتالععرا آزاد کی نظر سے نہیں گزرا ۔ قیاس کی بلند پروازی نے طوطے عینا 
ڑائے ہیں ٭' 
نذکرۂ میر کی امەتیازی خصوصیت اس کی قلخ ننقید ھے ۔ 
وہ ٭اندھی اور بہری عقیدت؛ جو قدیم مشرقی اخلاق 
کا ایک جزو ھے اور وہ عام رواداری جو اکثر حالات میں ٭ھیروٴ کے معایب لیسان 
کرنے سے سوانح نکاروں کو روکتی رھی ھے ؛ نکات‌العھرا سے عموماً مفقود ھے ۔ تنقید 
اور سیرت نکاری میں بےرو و رعایت اظہار رائے لوازم دبانت میں سے ہے اور اکر 
کوئی سیرتنگار یا نقاد اپنے موضوع کی حقیقی تصوبرکشی نہیں کرسکتا تو بەقول ڈاکٹر 
جانسن' اسے ایسے موضوع کو ہاتھ ھی نہیں لکانا چاہیے : ٰ 


میر صاحب کی تنقید میں ەلیدردی> 





7م ہنا 1109:047لا ہو۲ عط٤‏ طغادئ ط٤‏ ۱1 لاقصنەم کا ۰ 5:٤:‏ ۹۷؛' 
نکات میں قوقعم کے خلاف تنقیدی مواد کافی سے زیادہ موجود ہے اور تنقید 
سخن کے علاوہ مختلف اشخاص کی سیرۃ کے متعلق اس قدر برھنہ اور واشگاف رائیں 
پائی جاتی هیں جن کو پڑھ کر واتعی حیرت ہوتی ھے ۔ ایک تو یوں بھی بە بات 
۱ زمانے کی فا کے خلاف تھی ۔ پھر یہ بات اور بھی ٭ تزاد ہوئی کہ معاصرین پر راے زنی: 
کرتے ہوئے میر نے ان کی دل شکنی کی مطلق پروا نہیں کی ۔ ایسا معلوم ھونا ھے 
کہ. میر کی عام سیرت میں غرور اور خودبینی کا عنصر ضرور تھا جس سے عام معاصرین 











١‏ کات الشعرا ۔ دیباچھ از مولانا حبیب |ارحمن خاں شروانی سص ۳‌ّّٔ-۔-۔- 
20:۰۴۰ .م منم۲تا3]3 ۰ سم رما جاوہءچمنظ اه کا*چڑدٹ۵ 





کو گله ھے ۔ اکر میرکی تنقیدوں کو ان کی سیرت کی اس خامی کے ساتھ ملاکر 
دیکھا جائے تو پھر شاید ہم میر کے معاصرین کی شکایت کو حق بہ جانب سمجھیں‌کے ۔ 
جس سے تنقید میں +ہمدردی' نہیں بلکہ ؛ بےدردی ؛ کا احتسال پیدا ہوجاتا ھے ۔ 
افیسوسں ہے کہ ہم مولانا حبیب‌الرحمن خاں شروائی کے اس جیسال کی تابید نہیں 
کرسکتے کہ : ۱ 

٭ تمام نذکرے میں ایک لفظ بھی عیر صاحب کے قلم سے ایسا نہیں نکاا 





۱ و ' >2 سا 
و1۹( اردو؛ اپریل ۴۲ع 7 شعراے اردو کے تذکرے 





میر صاحب کی لکنہ چینی شاعری پر درست بھی هو لیکن شعرا کی سیرت نکاری 
میں رہ بلاشبہ تلخ نگاری کے مرثکب ہوئے ہیں ۔ عثلا حاتم کے ٭تعلق لکھتے 2 
مردے است جاھل و عمتمکن و مقطم وضع ' دہر آھنا؛ غنا ندارد دربافتہ 
بے 7 کی ٍ4 سب شاعری چ٭ت ھمجو ٭ من دیگرے نبست 

٣‏ سک حر وہ ے ہیں ۔ اس میں ناقید سے گزو کر تثقیم 
جاے بے درد. سے یا کے آیا مرے کیا میرا 


. اس شعرکی یوں تحریف کرتے ہیں :- سی 33×“-س+" 
ستلا آنشفک میں ھوں اب میں کے وت کیا مرا 


اس پر خودھی راے ظاہر کرتے ھیں : * پیش کرھئ این مصرع و خنکے آں 
شعر روشن است' ٢۔‏ حانم کی شاعری اور سیرت کے عتعلق یہ خوفناک راے ظاہر کرنے 


مر 


7ت اک اشارہ و رت بہت حد تک ان اد :۰ جادبداریوں 


ہ حم سے ہھموامس ہمہ ہ سح تررھوض رس مت سم یم سشمہ سے نے منرت نوس یرہ بج اجوہ رجہ عق لص حسحصست لد سے سم ہے سو ہے 


۱ لکاتالشعرا صفحہ ٤‏ ۸۶ت_ھوز 


٦ء‎ ۱ ۱ شعراے اردو کے تذکرے ۱ 'اردو؛ ایل 2ت0‎ ٣ 


”صمح سس سے ما 











سے اک اور الک ٹھلگ سے ہیں ' ان 5 ذو ْ" صاحب کہال (سندیدہ افعال دا سی فمارت 
حریف تھے ۔ شاید عیر صاحب کے پکاڑ کی یہی وجه ہو۔ 


انعام الله خاں یقین کی شاعری اور سیرت کے متعلق جو کجچيی لکھا ہے' ممکن 
ھے اس کو حقشقت سے کجھ لکاؤ ہو اکر ن اس سے انکار نہیں کا جا سکتا که ا سکا لب و لہج 
نہایت سخت ہے ۔ مشاعروں دو مجلسوں میں رد و قدح ک5 ى جو اآسپرٹ ٠‏ یہدا 
ھوسکتی ھے اور رقابت اور مسابقت کا جو 7 بیدا ہوتا ہے اس کا ار میر صاحب 
کی تحریروں سے ظامر ھے ۔ میر صاحب امن کے شاعر هونے سے انکار کرتے ھیں اور 
٭ ذاقه شعر فہمی مطلق ادارد٤‏ 2 جھاڈو سے . ان کی فاعری 5 سارے دفتر کو 
خاک میں ملا دیتے یں ۔ ٭صحفی جنھیں عیر صاحب کی پارٹی کا ۳ سمجھٹا چاعیے 
اپنے ف2 میں حاتم کی ماغری کی کک وو ای نیعت 
فو کور )با کزان اول کینتے کہ رین را شید و رف گنت این ران 


وذ بعد آزاں بیعش بدیگ راں زرسمدەهہ ٤‏ ۔ 


اِسے با کہال شخص کی شاعری - ھی منکر ھوجا؛ میر صاحب تی زبردستی اور 
ستم ظریفی ھے؟۔ یس جہاں حانم اور یقین برش تیخ زہان سے نہ بچ سکے ہوں وهاں 
محمد علی حشمت ؛ محمد پیار خاکار (عرف کلن)' بکرو اور اس طرح ا 
ا یس ماندکان ٭ کہاں یں نکل جانے ۔ 


فک 


سے سیلدت نقدان بہنجا ھ ۶ھ زمدن و نظ رکی زضاہر استعداد عطا ہو ٹی ٹی 


لف کے حا لے تو رم رھ یہ ماھ وم مہ لم 
کک لمت موصحسجوو یی وم مستجٌےسسر+سسسشممسجے۔ 
772-. ہے +٭٤سصفیییىسیدہ‏ سے حعسصمحجہ ہہ 


۱ نذکرۂ میر حسن ۔ ذکر حاتر< _ ٣×‏ نکات اشعرا ۔ صفحه ٥ہ‏ ۔ 
م مصحفی ذکر حاتم ۔ م٣‏ گل رعنا صفعہ ۱۸۸ ۔ 


۸ٔٔ‌“ "ڈو اہریل ىظظػ"ءٴ شعراے اردو گے تذکررے 
کے حا سے ا سے ھی مے جس کے سک مداصت راہ جڈ تی سے ہی ےا ےی ار ارد ماش نگ ۱ 














ابےدردی؟ اور هتلخی؛ میں تبدیل کردیا۔ یہ صحیح ہے کە میر صاحب پر غّوں کے 
پہاڑ ٹوٹ پڑے تھے اور ان کے باران صمحبت ایک ایک کرکے پبوند زمین اور 
٭اوارۂ دشت غربت؛ ھوگئے تھے ۔ وہ عام طوایف ال لوکی اور بدامنی کی وجہ سے دلی 
چھوڑ کر ایک نئے شہر میں چلے گئے تھے جہاں کی سب باتیں ان کے لیے نی تھیںٴ 
جہاں کے سب مشغلے ان کے لیے نے تھے ۔ ٭ان ہے بلا شبہ یہ نہ ہوسکتا ہوکا کہ وہ 
خراٹ اور انعا نے شوخبوں اور مرزا سعادت بار خاں کر جدت بسند ط۔.عت 7 
رگینیوں کو سس 4 داد ۔خن دیں اور فہقہوں تی آواز میں خود بھی آواز ملائیں ۔ 
ان ساری ہانوں کے باوجود ان کے فضل و کمال کے لیے ضروری نہ تھا کهە وہ اپنے طرز 
زندکی میں 'خود داری ٴ کا ایک. ایسا عبالغەانگیز صور قایم کرلیں کہ ان کی تمام 
عادات میں ایک طرح کی خود پسندی اور ننک مزاجی 07 -- جا ٭مر صاحب 
کا یہ وصف ان کے فضل و کمال میں عب کا درچە رکھتا ھے کت" توجبہ و تعببر ہم 
انصافاً تین کرسکتے جیسا کہ بعض بزرگوں نے کرات کی کوشش فرھائی 5 

با یں ہمہ قر ران 7ی ننفا ون کے بارے و ہم نوا 
خَتر اض اوو آزاد 
نہ ھونا ھی مفکل ھے۔۔ آواہ: کی رائے مین ہے اصافی۔ اور 


ناواقفیبت دونوں موجود ہیں ۔ مجموعه: رھ کے چھپ جانے سے بە بات اب ات ہوگئی 
ھے کہ آزاد نے نکاتالشعرا کو دیکھے بغیر یہ لکھ دیا تھا کہ میر صاحب نے ہزار شرا 
۳ حالات لکھنے کا دعوی کیا ھے لیکن < ان ہزار میں ایک بےچارہ بھی طعنوں 
اور ملامتورے سے نہیں بچا)'۔ نکات چھپ چکی ھے جس کی ورق کردانی سے آزاد 
ک5 کے اس الزام کی 'تغلیط ھوتی ھے ۔ ہباقی رھا میر صاحب کا یہ دعویی که میرا تنذکرہ 
اردو شعرا کا پہلا نذکرہ جے ۔ سو یہ اب بھی درست ھے ۔ تعجب ھے کہ آزاد نے اس 
درے کی :ترذایف مین کوئی وت نٹ نہیں کا 7 
عیر صاحب نے نے شعںأے د دن پر تحمله کیا ھے اور لکھا 

ویر سس ہے کہ ھ اکر چہ رنخظادر دصحکن است؛ چوں از آنجا ہک 








.سی پحییہ موی سر سپ 








_محے ٹس مہسلشمسمسرمہے۔سعدہ 008 ۸ “ئ۷ 


۱ گل رعنا ۔ صفحہ ۱۷۱۔ ۳ لہ حیات ۔ صفحہ ١۱۹۔‏ 


شعراۓ اردو کے نا اردو؛ اپریل ۳۲م" ۱ ۹" 





شاعر عربوط فخامقہ لہذا شروع ہنام آنہا نکردہ و طبعم ناقص مصروف این ہم نیست 
که احوال اکثر آنہا ملال اندوز کردد ۶ ۔ اہک اور عقام پر شاعران دکن کو پر ہےرتب ٤‏ 
کہا ہے اور ان ص‌کے منصل حالات سس کرت سے احتراز کا ہے ؛ لیکن بہ وہ 
۱ مسلہ عے جو اردو ادب کے مسابل مہمہ میں سے ەے جس میں عیر صاحب کو غلط یا 
سح کھنا آسان نہیں ۔ دلی میں مہ بعد جس 8 کی شاعری رواج یزیر ہھوئی 
اور ناقدین اور مصلحین نے شعر میں جو اصلاحات کیں ان سے یە اندازہ لگایا جاسکتا ھے 
کے دکنی اثرات کے خلاف بغاوت زھانہ اور وقت کا ٭سلمہ مسلک تھا۔ مرزا جان حا اناگ اہر ' 
قاع سا کر نے میر تقی ٭ير اور میرزا رفیع ہودا نے اردو شاعری کو فارسی 
.- بلندی پر پہنچانے کی کوشش کی ۔ فارسی کو اس ڑھانے میں اس کی ان ‌دار ماضی 
تی وجه سے بہت بڑی عظمت حاصل تھی ۔ چناں‌چه قدرتی طور پر شعراے اردو نے 
فارسی کی تقلید کی اور زبان میں جو قدیم ہندی عناصر ٭وجود تھے ان کو دور کرنا 
چاھا۔ دکنی ' اردو کی قدیمآرین شکل مے جس میں مہزاروں الفاظ عندی بھاکھا؛ 
سلسکرت وغیرہ کے پائے جائے تھے ۔ دلی کے شستہ زہان ۂصیحالبیان شعرا جن کی ثربیت 
فارنیت کے آغوشی مین ہوئی تھی ٴ اس آمیزش کو مذاق سلیم کے خلاف نمجھتے تھے۔ 
لہذا زی ماف قای سی مکی اور کسر اتا مین تنا کو لی گرا وااق غاز از ابا 
کے معیار ہے کری ٭وئی تھی۔ یہی اس زھانے کا عام رجحان تھا اور یہی مبر نقی میر 
کا مسلک تھا جس میں کوئی بات غیر ٭عمولی نہیں ۔ 
يہ صحیح ھے کہ میر نے ولی کا ذکر اس کی شان اور بڑائی کے مطابق نہیں 
کیا اور ائنا ھی کہەکر ختم کردیا ٭ از کمال شہرت احتیاج تعریف ندارد و احوالش 
کھا بنبغی معلوم من نیست ۶ ۔ بلا شبه یە پرتغافل اشارہ ولی کے عقیدت مندوں کے لیے 
تکلیفدہ هے' کیوں که ولی از روے استحقاق اس سے بہٹر سلوک کے مستحق تھے 
اور 7 طرف سے یہ ہے اعتنائی کوئی سند جواز نہیں رکھتی ' لیکن اس ی سلسلۓ 
"میں ا س بات کو نظر انداز نە کرنا چاھے کە نکات میں شعرا کے حالات کے بارے میں 
على العموم اختصار ھی کو ٭فا نظر رکھا کیا جے اور صاحب مخزن نکات شعرائے دکن 


سی 'اردو؛ٴ اپریل ۲۲ع شعراے اردو کے تذکراے 








کے حامی ھونے اور ٭یر صاحب کے اس معاملے میں مخالف ھونے کے باوجود ان شعرا 
کے زیادہ حالات بھم نہیں پہنچا سکے ۔ 

ھولانا حبیب الر حمن خاں قروای' کی اس بات سے متفق هونا ہڈتا ھے کہ میر صاحب 
نے اپئے نے میں ذاتی تعلقات اور ننقمد کلام میں ایک عو اتا قاہم رکھی ھے 
جن ٹھ نی کو میر صاحب رفعت کے نظر سے نہیں دیکھتے ؛ ان کی سرت 
کی تصویر ڈشی میں ہےانصافی سے کام نہیں لیا۔ بقین کی شاعری کو جہاں ہے مصرف 
قران ولا نے ومان ار کا خراقت: ار کا راک کا ا ات کاعوں میں طلی فی 
کے کلام کو اوباشانہ کہہ کر ان کی بزوی اور بزرکزادکی ٭ کو تسلیم کیا ھے ۔ 


حم ۱ : تک ھھ صصح 
سطور بالا میں عیر صاحب ک معیار تنقد کو معین کرنے کی کوشش کٹ 
ھے جس ک خلاصهہ ِ4 هے کہ مر صاحب ىٔ تنقمد کا لے و‌ لہ بعض بعض موقعوں 
پر ہت تلخ اور شد بد ھے ۔ان کی بعض تنقیدوں کو ھ م محاورۂ عوام میں 7 وو سٹث مارٹم ٭ 
کے لفظط سے باف: 5 سگڈے ہیں ۔ انصاف ک ىی رو سے حاتم اور بقین ٭جاہل> کہلا نے 7 
حق 4۶ تھے دِ خواہ وہ کہ اور جتھےۓے کے اعتبار سے 30 طبعی اختلافات کی وجھ ۔ 
سے مر صاحب سے کھنا غی اختلاف کیوں رکھتے موںج پہلے بە بات لکھی جاچکی 
کا امتعمال کر ٹے ھیيیں جو اصلاح کے مدعی کا ھٹھمار نہیں هوسکتا ملکه قاتل کا اساحہه ۔ 
میر صاحب نے جو پوسٹ ہارثٹم 1 اس کے مضر پہلو تو یہ ہیں لیکن ان کا 
یں ایک فا رخ بدا ي اور ۱ وگ اہنے امن اٹ و نڈولنے ظط انان قل 
. کرک کڈ وسرے لوک ان کا جایزہ لیں خود شاعروں نے ابنا میحاسیه شروع کیا٢‏ 35 اکرچہ 
نکات نے ادبی کرو بندی دا 27ے میں بہت بڑا حمه لیا لیکن اس نے تنقیدی ذوق 


ٹی و ایت ھ۔ ں 4ی 7 میں کی - 





امت .-۔ صقان ام ٭مسلہ: جح ممیت تہ سی سے اللہ لس لہ ہوسو لد سوات ےمم کا ےمممسو مھ رہ محمد و ہے مو وت مد جم سم .دمح موہ جو سے وجائر سے تسود میسن 


۱ جم لکات اغیرا ملع ؛ ۹ ۔- 


ٴ4 


شعراے اردو کے تذکرے کرو وع ۱ 1 


0ف"وؤ.بےو و و وو مہہ سج سے 








نکات کی ایک اور شاندار امتبازی صفت اصلاح سخن اور حسن انتخاب 


800/۶ کلام عے ۔ مر صاحب نے شعرا کے اشعار میں جو تد دیلیاں کی ھیں 
ان سے ان کے اھلے ذوق اور سخن شناسی کا پته چلتا ھے ۔ یە امللاین کہیں تو زبان 
ہے عتعلق ہیں اور کہیں عضمون سے ۔ هوسکتا ھے کە ذوق کا اختلاف بعض عقامات پر کسی 
شخص کو میر صاحب سے اختلاف کرنے پر مجبو رکردے لیکن ٭یر صاحب کے استادانه کمال سے 
1 انکار ہوسکتا جے ۔ اتخاب کلام قدرے مخنصر ھے مگر خوب ھے ۔ یہ محیحٴ 
ہے کہ اس سے بعض لوگوں کو سخت ثکایت بیدا ہوئی اور انھوں نے اس کو میر کے 
عدم اعتنا بر ٭حمول کا حتی کہ +ولوی کریم الدین' نے بھی اس چیز ہر ناراگی سی 
ظاہر کی ھے لیکن بہ ایک سچائی ھے کہ بر نے جو انتخاب سی شاعر کا کردیا ھے 
ہر لحاظ سے بہترین ہے خواء وم جاەعیت کے اعتبار سے ناقص ھی کیوں نہ ھو۔ 
خرن نزدیک ٹکات کا شان‌دار ترین وصف اس کی ٭سیرت نکاری ٤‏ 
: هے ۔ لانگیکر 'صوعلعع برہ]' نے ط18 عط٤‏ حا ×طامہج 1اطدللعص5) 
)۵5٢087(‏ میں 7ت ہے ھا کک اترخان ھی عطق کے ام وی کا 


وصف سیر 


دہ اپنے ہ اشخاص ٥‏ 1 لاف 7 واقعات کو 7 معٰی پر اہجاز و اختصار سے ببان 
نہرے کون ھی ان اشخاصس 1 پوری پوری. سیرثت آنکھوں مں :یر جائے 2 ایک 
دبمگرافی؛ اور دبساکرافکل ڈ کر وا میں یہی فرق ھوتا ھے 31 بیاگرافی میں سوانح نگار 
ايک فرد کی مفصل ثترین اور جامع ترین سر دزشت لان کرت ھے ارعکس ا 
: 7 پک ط٠‏ ٦٠۱ھ‏ ٰ 
1 فاەوس نرأ جم ( یا مرافیکل ڈکمنری ( میں گنچایش کے ک مو نے )2 وا افج 
اختصار سے کام لینا پرٹڑتا ھے 
۰ے ا۱ ۱:عدء جا غدتحہ اا4 طعلنط٣ ٣٢٢۲۲٢٣ ٠٣١‏ ءط) >1 م٭دعء٭1ء وروی ۶ک 
نکات یی ل9 سبرٹتوں ٤‏ کو 1 اس اقول 1 روشنی همیں دیکھا جائے آو دم اس 
کے اختصار و اہجاز کَ پرمعانی ارر مصورأنه دڈڈت بانے ھیٍں جو افقصہل میں 
نہیں دل سی س پر لطف لحث و دواری کے کے انت ذیہل میں چند سرتوں 


١‏ ہ۔ ہ۴ صفحه ٣۲۳۸‏ ۔۔ 








رن 'اردو؛ امریل ۳غ شعراے اردو ک تڈکرے 


سے سس تس ممذڈوسیتتھشڈوسسشسسکسٹسو رھشہ 




















قزلباش خاں امید کی عادات کو بیان کرنے کے لیے جو الفاظ استعمال کیے ہیں وہ 
بہ ہیں : ٭ مردے ععلے بود' شاعر غراے فارسی ؛ نکتہ پرداز بذلہ سنج کوچک دل عزیز 
دلہا بار باش خوش اختلاط عمبثہ خنداں و شگفقه رو بسر برد۔ داخل ذیل امرا بود 
و درھر سبر وتماشا ھی رفت و صحبتہاھی داشت. ...٤ص‏ ۷ ۔ 
میان قرت الدین سبون: 

حریف ظرزیف ہثاش بشاش؛ ہنکاعہ کرم کن ٭جلسہا؛ ہرچند کم کو لود لیکن 

سار خوش فکر و تلاش لفظ ٹازہ زیادہ....؛٤‏ ص ١۱۔‏ 
مسطفے خان یکرنگ ہد ٠‏ 

٭ سسار چپاں اختلاط و تا درست لود. “٢٤...‏ ص ۱۹ ۔ 
محمد شا کر ناچی: 

جوانے بود آبله رو سپاھی پیشہ مزاچش بیشتر مایل بہزل. ..... شعر ھزل ود می خوآند 


۰ 


٭رزا رفیع (سودا): 


جوانے ست خو شر خلق شر عرڑی ۳ری باو بای خمکغروہوں یس 0< 


٦بسیار‏ خوش فکر او عاشق سخن؛ خالی از دردمندی نبست خوب می گوید و 


خوب می فہمد . 7 . طبح شور انگیگزرے دارد ھر۵د خوش اك خداش زندہ دارد كٔ 
ص ۷۰۸۔ 
٦مردے‏ ست جاہل و متمکن و مقطع وضع ' در آشنا غنا ندارد ۔ دریافته نمی شود 


که این رک کہن بە سبب شاعری است کہ دمجوو من دیکرے نیست یا وضع او 


7 





ھمین است.۰ ...با ٭نْ ہم آھنائے سکانه شا 





شعراے اردو کے تذڈکرے ' 'اردو؛ اپریل ۶۲ع ۴" 


090 0000 






سار کم اخصلاط کوبا آشنا شدن را نمی داند. . . . مزاجش خالی از وحشت نیست. . 
میاں شھابالدین : 


اقب تخلص مردے درویشے است متوکل . . تحفُ روزکار است در ہمہ چیز دست دارد 


و ہیچ نمی دائد حاصل ھردے خولے است زندہ لائد. . 
ووعاڈ ا2 
نوجوار با مزہ بود' سید نجی۔‌الطرفین... .بیار خوش فکر و خوبصورت 
خوش خلق پاکیزہ سیرت معشوق عاشق مزاحج ٴ تا حال در فرفهُ شعرا ہمچو او شاعر 
خوش ظاہر از ممکن بطون عدم بعرصة ظہور جلوفەکر نہ شدہ ہود۔ 
٭ں نے سطور بالا میں سیرٹوں کے جو مرقعے پیش کے ہیں ان میں سے بعض اس قدر 
جامع اور پرمعانی عیرے کھ ان سے ان اشخاس کی پوری پوری سیرت جلونگر 
ھوجاتی هے ے مثلا؛ بارہاش؛ خوش اخنلاط ' ءنکامە کر کمن مجلسہا' چسپان اختلاط' 
خالی از دردمندی بود' دہر آھنا؛ آھنائے بسگانہ ' مقطع وضع وغرەہ وشرہ س ے یرت کے 
بعض پہلو کتنی عمدگی سے روشن کیے هیں ۔ 
۱ بکاتالشعرا کا تذکرہ نویسی پر جو پابدار اور نہ مٹنے والا ائر 
نکات کے نقایص 
.....] پڑا اس کا ذکر کرنے سے پہلے ضروری ععلوم ہوتا هے که مجملا 
نکات کی بعض کمزوریوں کا بھی ذکر کیا جاے ۔ بیاگرافیکل ڈکنری کے لی۔ اختصا 
اکرچہ زیور ھے لیکن اس اختصار کو جامع ضرور هھونا چاھیے علیاالخصوص سن 
کی تعیین نہایت ضروری هے ۔ میر صاحب نے نکات میں شعرا کی وفات کی ئاربخیں 
نہیں دیں۔ نکات کی ترتیب بھی انوکھی ھے ۔ تہجی کی ترتیب آسان اور کئی اعتبارات 
سے عفید ترتیب ھوتی هے یا پھر تاربخی ترتیب کی پوری پوری رعایت ھونی چاہیے۔ 
میر صاحب نے اپنی ہی نوعیت کی ریب دی ھ ے ۔ اکرچه رت :کی بعض پہلووں 
کی تصوبر کھینچنے میں میر صاحبِ نے کمال کردیا ھے لیکن شعرا کے حالات میں 
الس درجه اجمال روا رکھا ھے ک٭ وہ محض اشارات ھوکر رہ کیٔے ہیں ۔ اس لیے اس 
اختصار سے وم مقصد فوت هوجاتا ھے جو ا اسول میں لانگیکر : ے بیان کیا ھے' ند 


+1 0تت یر رر س ا اہ ہے ی۱_. شش ہہ شش ہہ ر۲ سے مہ سس مممسمت سسمہممسوممممحس سے ے سے سم 
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٠ٌ 


ٔ ۱ 
ا۵ ۱ 7 : ۱ ںی اردو' ارہل ۲۰ء "5 ۱ 7 شعر ۱ ے اردو سے تذکرے 





ہ چصنەگ5ہ طط (آصمصەنا زط .جہنط) صعہٴ عنط. ٤ہ‏ صندہ ءطڑ' “ 
٢×٢.‏ ۱٤وجرہہہء‏ 8 0 0130ا عاطاٴثل: 
غیر فاسف ابنے :تد کرے کے افراد کے فتغعلق ات عی مجمل اشارات کرتے ہیں 
جن سے ان کے حالات زندکی پوری طرح ظاہر نہیں ہوتے ۔ دبستان ٭یر کے جتنے 
تذ کرے ہیں ان میں یہ نقص موجود ھے ۔ 
میر کو ہزم شاعری کا ٴمیرمجلس' ھانا جائے یا نە مانا جائے' 
تذکرہ نوسی کی انجمن کے ہہ 
اس نوع تصنیف میں ان کی اولیت بہ جائے خود ایک بہت بڑا اعتیاز هے لیکن ہہ لاک 
تنقید اور پہلودار طنز نے ان کی کتاب کو دوست دشمن کی نظروں میں اتنااہم 
بنادیا ھے کە دوست دشمن یہ کن لے لابق توجہ بنی رھی ۔ ان کے حملے بے شد بد 


ہکات کا ائر اور رد عمل َ‫ 
ر‌‌ مجلس نا وھی ھیں ۔ 


اور سخت تھے که ان کے خلاف ایک هیجان بدا ھهونا ضروری تھا ۔ چناں‌چه نکاتاععرا 
کے جواب اور تردید میں بہت سے تذکرے لکھے گئے ۔ فن قذکرہ نویسی میں جو اسلوب 
یر نے قایم کیا بعد میں آنے والوں نے اس تا نتبع کرنے کی کوشش کی ۔ عیر کے معاصرین 
مثلاٴ کردبزی اور قایم نے ترکیہیں اور عبارتیں تک نکات سے اڑائیں ' جس ہے ماف _ 
سصاف معلوم ھوٹا ھے که لُکھنے والے ایک لدحہ بھی نکاتالشعرا کے رعب اور ائر سے 
آراودمھیس کرت سے مس نے آے وا نک ون و گر و کال سے کا اکا من 
بت تک بی اب حیات کے دور تک میر کے بیانات اور خبالات کی چھان بین ہوتنی 
رھی ۔ بعض تذاکرۓ جو میر ۵ئ0( نکات سے متاثر ھوے' یہ ہیں : 

(١۱)‏ 6 ربختہ کوہاں از فتح علی سی کہ وی (+" ١‏ ام( 

(+) خزن نکات از قیامالدین قایم چاندپوری (۸٦۱۱ھ)‏ 

(۳) تذکرۂ حیرت (۱۱۷۶م) 

(م) ذ5 رۂ شورش (۱۱۹۳ھ) ۔ از سید غلام حسینٌ عرف بھینا (المتوفی ۲ ٥ھ‏ 

)٥(‏ تذکرۂ خاکےار٣‏ ۔ (یا معشوق چل سالہ) نکات کے خلاف میر کی زندکی میں 





۱ ے وو ٢‏ اغام ین ن۸ا سو ای اراس +ھ ہس 
‌۳ 7 و گوبند کہ میرتتي میر در عالم شباب منظور نظر او ہوا 


صفوہ ۸۸ ۔ے 


پھر جو وچ مر مہ نے ہس نے سم سے سسےصس و وضرت سے س ےکچ ےی سو سے ریہ ںرئ ںیا رہہ پش و چس ویٹٹیںسیپیںپٹژچشجش 


لکھا کیا تھا ۔ مصنف کا نام ا ا 
)٦(‏ چمنستان شعرزااز شفیق اورنگآبادی ٥(‏ ۱۱۷ھ) ۔ نکات کا ذکر کرتا ھے اور اس 
کے بیاہات کی تردید کرت سے 
(۷) مجموعۂ نفزاز قاسم (۱۲۲۱ھ) ۔ میر کے تذکرے پر سخت ککتہ چینی کرتا ھے۔_ 
(۸) تذکرۂ میر حسن (۱۱۸۸۔ ۱۱۹۲ھ) ۔ میر کے بعض اسالیب کی پیروی کرتا ھے۔ 
(*) تذکرۂ آب حبات از ھولانا محمدحسین آزاد (۸۸۰ اع) ۔اس میں محموعة زمر 
کے یثانات کے زیر اثر ولانا نے عیر صاحب کے لذکرے پر سخت حملے کے ہیں ۔ 
ان تذکروں میں سے کردیزی اور قاہم کے تذکروں کا ذکر کی قدر تفصیل سے 
کیا جائےگا ۔ حیرت ؛ شورش اور خاکسار کے تذکرے میری نظر سے نہیں گزرے ۔ 
بے کا نت ازرالک سس کے سا نکاس اک ساس ک ار ا سای مین پ 
ٹذکرۂ خاکاو کا ذکر خود یز صاحب نے نکات میں کیا ھے ۔ غالباً اس کی افادی حبثیت 
بالکل صفر تھی ۔ بہ محض میر صاحب کا جواب تھا ۔ صاحب چمنستان کو خود اقرار 
ھے کہ اس نے میر اور کردیزی کے بذ کے قویکھے میں د دریں انا تذکرۂ نکاتالشعرا 
ا 











من تصلیف میر محمد تقی میر و نذکرۂ فتحعلی خاں تازہ از عندوستان نزول نمودہ شورے 
در عالم انداخت ۶ ' ۔ اس تذکرے کی ترثیب میں میر غلامعلی آزاد کے فارسی ٹذکروں ' 
حاکم وی کے لاک رم ستہ رغور سے سو مہ ال کی جم حا طالات تلق 
ہیں اور تاریخیں بھی عام طور پر دی ہیں ۔ ٭یر صاحب اور کردیزی سے افعار منتخبہ 
لیے ہیں ۔ اس تذکرے میں میر کے برعکس حاتم اور یقین کی حمابت کی گئی ھے 
اور میر صاحب 1 خوردہکیِری اور عیب چینی ىُ مذمت 1 کی ھے ۔ ھیر صاحب 
کے متعلق سوداکا ایک قطعہ بھی نقل کیا ھے جس کے دو آخری شعر یہ ہیں؟ : 

عے جو کچھ نظم و ثر دنیسا میں زیر ابراد هیرں صاحب ہے 

عر ورق پر هے میر' کی اصلاح لوگ حکہتے ہیں سہو کاتب ھے 

شفیق نے میر صاحب کی خوردہ کی ا اگرچهە بہت لایق مذەت قرار دیا ھے 
لیکن سچ یہ ھے که اس کے سرعابه معلومات اور اشەار کا اتخاب علیالخصوس شال کے 
.7 چشتان ص ٣۶ ٣‏ ۔ × اضا۔از ۱۷۷ نا ءے ٣‏ 











ح تروصب ے ہے مم ۔ 











شعرا کے متعلق میر ھی سے ماخوذ ھے ۔ 

مجموعة کت قدرت الله قاسم کا ذکر آ گے آئےگا ۔ یہاں صرف یہ کہنا کافی 
ہے ک یہ بھی میر صاحب کے پھیلائے ہوئے اثرات 9 دور کرفے کا خاص مقصد لیے 
ھوثے هے ۔ میر کے کر و غرور کی ٭ختلف دامتانیں جو آب حیات کے ارراق میں 
پھیلی ہوئی ہیں اسی تذکرے سے نکلی مع پ یہ 
9دا دار٤‏ یعنی مفرور ہونے کا ذکر کرٹے ہیں لیکن حکیم قاسم کے ویمارک نہابت 
زھریلے ہیں ہ از کر و غرورش چه بر ا حدے ندارد ہیرام اعت جی 
بقین اور حاتم کے متعملق جو کچھ لکھا ھے قاسم اس سخت تردید کرئے ہیں اور 
میر صاحب کی اس مخالفت کو مظاہرۂ حسد قرار دہتے ہیں ۲۔ قاسم نے میرت کی تصویرکشی 
ھیں بہت حد تک میر صاحب کا اثر قبول کا ہے ے اور بار ہاش ؛ کم اختلاط کے طرز کے 
الفاظط بەکثرت استعمال کرتا ھے ۔ 

آب حیات اکرچہ جدید طرز کی تصنیف ھے لیکن چوں‌کہ مجموعۂ نغز سے اس 
کی ترٹیب میں بہت مدد لی کی ہے بلکە بەقول پروفیسر شیرانی ٭آب حیات کا ایک 
برڑا حصہ اس تذکرے سے ماخوذ ھے٣‏ اس لیے ب٭ کہنا غلط نہیں که آب حیات کے دور ‏ 
تک ٭یر صاحب کے نظریات 1> نذکرہ نگار اتنا اھم خمال کرہے تھے که ان کی حمات 
ہا مخالفت میں قلم اُٹھانا ضروری خمال کیا حانا تھا ےآ بھی جب که ند اور تجزیهہ 
کے نظریے بدل کے ہیں شابد مارے لیے مشکل ہوکا که عم عیر صاحب کے ععایب 
تنقید پر نظر ڈالے بغیر شاعری پر تبصرہ کرنا ٹروع کردیں ۔ آبندہ سطور میں باقی 
گی کی سس سر سا کے ارات کی ظرت انال مارک 


اه تذ 071+ می کے ٦٢٦ھ‏ 
وپ رپ رھ ہے 23 


ایسا معلوم ھوتا حے کہ جب نکاتالشعرا کا عام چرچا ہوا تو باقی بہت سے معاصرین 





.١١‏ محموعةً نغرص ۲۳۰ج ۲٢۲۔‏ × اضا۔ج ٣ ۔۳٤٥٠: ٢۲‏ دہاچة مجمومء نغز ار ۔ 
۶ دہاچ از مولانا عبدالحق ۔ سص ! سپرنگر نے ١٦۱۱ھ‏ لکھاھے ۔ سس ہ٥(‏ ۔ 


بیسٛ ہسسسیسرر ننس و ےسمہہمں سس سسسٹیٹسسی ڈوو سب جج سس 





شعرأ ازڈو 0.7 ”اردو“ اپریل ۳ظ مم ٤‏ 





کی طرح سید صاحب کو بھی میر صاحب کی تنقیدیں ناکوار گزریں ۔ اتفاق کی بات 
ہہ ھے کک گردیزی! ۱ آرزو اور حزین 1 جھھڑے ون موخرالذکر کے حامی تھے ۔ 
چناں‌چہ ان کی حمایت میں ایک رسالہ ابطالالباطل بھی انھوں نے لکھا تھا ۔ آرزو؛ 
میر صاحب کے بزرگ اور استاد تھے ۔ شاید یہ بھی اختلاف کی ایک وجہ ہوئی ہو ٴ 
لیکن کردبزی زبادھ ٹر بر صاحب کے عض ببانات سے برہم معلوم ھوتے ھیں ۔ ان کا 
اعتراض بھ ھے 

+ از ملاحظۂ نذکرەہای اخوان زماں که مشتمل بر اسامی ربختہ کوبان عہد 

محرر ساخثہ آند و علت غایٰ ثالیف شاں خردہ گری ھمسران و ستم ظریفی 

ہا معاصران است در اظہار ما فی نفس الامر باہجاز پرداختہ بلکە از جہت 

عدم اءتنا و فلت تتبع اکر نازک خبالان زیو نگار را از قلم انداخته 

ممہذا در تصحیح اخبار و تحقیق احوال اعژّہ اغلاط صریح بکار بردہ و 

خطاہلى نمایاں کردہ آئں؛ بخاطر فائر کہ تذکرۂ مرقوم سازد ہے رودبدکی 

از روے آنصاف خالی عن الاعتساف ٤‏ ۔ ٰ 

گرقیزی نے ہ اخوان زمان ٤‏ کے باقی ذکرے دیکھے ہوں یا نہ دیکھے ہوں ء 
لیکن بہ بقینی ھے کہ غیر کا تذکرہ اس کی نظر سے ضرور گزرا ۔ اخلاقی جرأت 1 
کمی با کسی اور مصلحت کی وجہ سے غیر کا نام نہیں لیا ۔ ورنہ یہ بات ٹریب 
بہ یقین ہے کہ کردیزی کی تعریض نکات کے خلاف ھے ۔ کردیزی نے نذکرۂ یر پر 
اعتراضات کرتے وقت اپنی تصلیف کے عتعلق جو دعاوی کیے ہیں افسوس ہے که ان 
کو پورا نہیں ہی کاحٹررغ ۰ لے کر آخر تک عقابلهہ کرنے پر یہی نظر آنا ھے ک>ە 
تکاتالدعرا کو سامفے رکھ کر لہ ادنی تصرف وھی عارتین نقل کی جا رھی ہیں ۔ سب 
ے پہلے ریخقہ کی اقسام' اور اس کی تعریف کے موضوع کو لیں ۔ ھیر اور کردیزی 
' لفظاً و مناً عمائل معلوم ہونے ہیں۔ میں صاحب نے ۱۰١‏ شا کے حالات دیے هیں ۔ 











×٢‏ مخزن مم ببان میں ؛ تینوں نذکروں 5 اس سے 6 اصل عبارت تل کي جائے کی ن 





۸ اردو؛ ایریل ٣٢‏ مغ ۱ شعرا 0-05 تدکرے 


گردیزی نے ۹۸ شعرا کا ذکر کیا ہے ۔ ان میں سے ٦۸‏ کا حال ایک آدھ سطر ہے 
زیادہ نہیں دبا ۔ کلام پر راے معمولی ھے اور بەقول مولانا عبدالحق کہیں بھی 
< جودت طبع کا ثثوت نہیں دیاء ۔ غیر ہر ان کا اعتراض یہ ہے کہ کام کے شعرا 
کو نظر انداز کردیا ھے+؛ لیکن خود ۳۹ ایسے شاعر نظر انداز کردیے ہیں جو میر 
کے ان فو حر ومن ناک آدھ موقع پر میر صاحب کی نسبت حالات مفصل تر دیے ہیں 
یت حال ۔ ص ۲۱) اور بعض شعرا کے کلام کا اتخاب زیادہ دیا ھے ۔ 
دکنی شعرا ک کے حالات میں اضافە بالکل نہیں کیا اور تنقید تو کہیں ھے ھی نہیں ۔ 
ات موفع هاتھ سے جانے نہیں دیا ؛ مثلاً 
خاکسار؛' حدمت؛ بقین' سجاد وغیرہ کی تعریف کی ہے ۔ م٭یر صاحب کا حال تین 
۱ سطروں پر مشتمل ھے ' حالاں‌کە انصافاً میر صاحب اس سے بہٹر سلوک کے ستحق 
تھے۔ عیر کے اشعار کا اتخاب ایک شعر پر م٭نحصر ھے لیکن محسن کے جو میر فی میر 
کے کلام کے سارق هہیں ا دس پندرہ اشعار پیش کے گئے 

خلاص بہ کے کہ اس ذکرےکا وجود میر کے مخالف کرو کے احنجاج کا مظہر ھے 
وه تاکز کے سی سے ای کی الک کر می تہیں۔ اس کاتارا اطرب+ا کی 
عہارتیں' اس استعارے و اشارے یت کے سب می کی نقل ہیں ۔ اردو کے 
اولین تذکروں میں سے هونے اور تذکزه هیر کا جواب ہونے کی وجہ سے اس کو 
اُس سرسری مضمون ھیں جکە دی کی ھے ورنف شابد ھم اُس کا سرے سے ذکر 


و کر یا 


۱ د دستان عبر ٤‏ کا 7 دوسرا تذکرہ ھے ہ مصلف شرینم قیامالدین قام 


چکاند بپروری ( ٭توفی ۶٣٠٤ھ‏ نے م<٣١ھ‏ میں مرتنب ا 
تعجب ھے کہ قایم بھی تذکرۂ میر کے وجود سے ہے خبری کا اظہار کرتا ھے اور اپئے 
ةذکرے ک او کا یہار تد رہ 7ھ -- حالاںرک اس ک ے اوراق سے صاف طور پر 


سی سم سد تم تد عم وس لسم مہات شع ممہمشہ مات سملم سعہ کات ات سم ریمس لس لکوت ہہ ہس ساملیشمہ می ںیھ سد 


۱ ۹ تذکرہ انجمن ترقی اردو ئے 2۰ میں شاعم لکوت لاہ ساقع ٢ے‏ 
دساچےہ هے - ٢٢‏ دباچہ از مولانا عبدالحق ۔ اص ٣‏ ۔ 





را اردو > نے اردو؛ ایل ۳۲۲۳؟"ٴ' ۱ 9" 





میر کے نذکرے کے اثرات کا ترشح ہھوٹا ہے ۔ ربختے کی تعریف اور اس کی ابتدا کے 
جو حالات دبے یں وہ میر کے بیانات سے ملتے جاتے ہیں' ۔ ان کو دبکھکر بە 
بات یقینی ہوجاتی ھے کہ قایم نے می ر کے ذکرے سے خاما استفادہ کیا ھے ۔ اس 
تذڈکرے ٭ں قایم کے سمبت ۱۱۳ شعرا کا حال ھهے ۔ هھیر صاحب اور قاہم نے جو 
حالات دیے ہیں ان میں کچھ زیادہ فرق نہیں ۔ انتخاب کلام بھی عام حالات میں _۔ 
یکساں ھے لیکن کردیزی کے برعکی اقی: بات ٹروز ھے کے قاہم نے میر کی مخالفت 
کو اپنا نصب‌الغین نہیں بنابا بلک بہت حد تک اپنی معتدل اور سجی راے پر عمل 
کیا ھے ۔ خود بھی شاعم تھے اور نہابت بلند پابە ' بعض لوک ان کو سودا پر ترجیح 
دیتے تھے ۔ اس لیے تذکرے میں حسن ذوق کا پورا پورا لحاظ رکھا ہے ۔ 

قام ا نذکرے 1 سب سے بڑی خصوصرت لہ هے کہ اس میں پہلی دفعہ شعراے 
اردو کے ادوار مقرر کے گے ہیں ۔ اکرچہ تذکرۂ میر میں بھی کچھ نیم تاریخی سی 
ٹرئیب موجود ھے لیکن قایم نے اس ععاملے میں اصول و ضوالبط مقرر کے میں ہے 
ھ طبقے کے شروع میں اس دور کی خصوصیات بیان کی ہیں؟ ۔ یہ تازبخی احساس 
نذڈکرے میں ٭ لٹریری ہسٹری ؛ کی طرف رجحان کا پہلا قدم ٭ے جو جدہد زمانے 
میں آب حیات کی شکل میں مکمل ھوا۔ 

قاہم اکرچہ دکن کی شامری کا زیادہ مداح نہیں نہیں لیکن شعراى د کی کت حالات 
کے بارے میں اھتمام خاصا کیا ھے 

قایم میں غزل طور کیا ربختہ ورنہ: 
)اک بات لچر سی بە زہان دکنی تھی 

قایم سے بعض غلطیاں سی سرزد ھوئی ہیں جن سے تعجب ہوئا ھے ۔ سعدی شیرازی _ 
کو ریختے کا شاعر او دیا ھے حالاں‌که يہ بالکل غلط هے ۔ 


_- (محِمسمحٗوحات ‏ ا اتلم سم ہرم مت لم صبہ سے سس سا 








سوہ مہ ہا ۳سماےف مسلے ہم 


۱ لکان 2 "٣‏ پر اقسام رخ کا مقابلہ کرو مغزن نکات ض م۴ سے ۔ 
۳ سد محمد صاحب ایمساے نے لن ن گفتار ک ےۓ یا میں آکھاھے دپروفسر آزاد وخ اسی کتاب 
کے ولوں کو پھبلاکر اپنی عبارت آرائي ئیي ھے> (ض ۴) سید صاحب کا بیان کو صحبح ہو مگر 


مبالف سے خالي نہیں ۔ 





: ۱ ا 1 0 
۰م“'‌‌' 'اردو؛ آبریل زپرے شعراے اردو کے تذکررے 





میر اور قایم میں مواد 1ے لحاظ سے بہت زبادہ فرق نہیں ھے لیکن سیرت 


کا مرقع کھینچنے میں مر کو جو بد طولی حصاصل ھے قایم کو وم اصیبِ نہیں ۔ 
عیر اپنے اشخاص کی سیرت کو ببان کرنے کے لیے جو الفاظ استعمال کرتا ء 
میں واقعیت اور جسامعیت ہوتی ھے لیکن قابم محض بلاغت -- اظہار کے ٌ چند 
الاب و آداب لکھ دہتا ھے جن میر_ محض توصیف ہوتی ھے ۔ بعض ٭وقموں پر 
میر ساحب کے خاص الفاظ پار باش“ کرم اختلاط' هنکامہ گرم کن وغیرہ بھی موجود 
ہیں جو میر تقی میر کا فیض ھے ۔ 
<- .]یر حسن دھلوی مصنف سحرالبان کا پە تذکرہ ۱۱۸۸ھ اور 
بی اح مث ۳ ا کے درمبان لکھا کا تھا؛ ۔ اردو شاعری کا تیسرا دور ختم 
ھورها تھا اور دور چہارم کے نامور اوج شہرت پر فابز ھورھے تھے - اس لیے تیسرے 
اور چوتھے دور کے متعلق ہم عصرانہ نظر اس تذکرے کا قیمتی پہلو ھے ۔ 

میر حسن کی آرا اعتدال اور میانە روی کی صفت سے متصف معلوم ہوتی ہیں ۔ 
اتخاب کلام کے معاملے میں پاکِزی ذوق کا پتا چلتا ھے ۔ ۱ 

یہ تذکرہ بھی دہستان میں سے متعلق هےٴ لیکن میر حسن نے قایم کے تذکرے کو 
اپنے لیے مبنی قرار دہا ہے ۔اسی طرح شاعری میں متقدمین ' متوسطین اور متاخرین کے 
تین دور قرار دیے ہیں ۔ فرق صرف اس قدر ہے کہ میر حسن نے بەغرض سہولت 
اپنی ترتیب بەاعتبار تہجی رکھی ھے ەتا جوباے را تردد نە افتد'' برعکس اس کے هیر اور 
قام نے اس کا خیان نہیں رتھا۔ 

مر حسن بھی سیرت کی تصوبر کشی میں ھیر کا مقابلہ نہیں کرسکتے ' بلکہ 
خی ارساف کے بیان کا نے کی بخان عالفن یی رک آمڑی اور مان طرائی نت 
کام لیا ھے ۔ شاعرانہ 7 قم میں الله ات ااراے ھی می اور تو دا کے 
متعلق وھی بات لکھی ہے جو حقیقت کے مطابق ہے ۔ یعنی میر غزل کے امام اور 
سودا ھجو اور قصیدۓ کے پیوا ھیں ۔ میر نے خاکسار یر کی مہ ھا کی 


حسم مسوس۱لد ا سس سیا ساوت ہے جا عملات سے لہ ۶ - سس شسشسس سس 0) 


۱ دباچ از مولانا حبیپالرحمن خیروائی ص ٣‏ ۔ ۳ تذاثرہ میر حسن ص ٠٣‏ ۔. 


شعراے اردو کے تذکرے ارد ایل ٤2۱ث.ےے‏ 9 ٠‏ 





و سر تی مہ امن سے سن کا کت عام خیال یہی تھا 
کہ اتھیں شعر فہمی کا ذابقہ نہ تھا ۔ میر نے یہی لکھا ھے ۔ یر حسن اس معاملے 
پر کے ال کو دص اد کی وت کو گار یس سس ام تا 
کردم بک مصرع موزوں نکرد ذایقُ سخن فہمی ہم نداثت “'۔ قاہم کے تتہم میں سعدی 
دکھنی کو سعدی شبرازی سمجھتے ہیں اور اس دور کے عام 7 طرح سنبن کی 
نعبین سے غافل ہیں ۔ ٰ 

وک وا ۱ يہ ٹذکرہ بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ھے ۔ اس میں عہد 
و جو ران سد فا تن کے5 ئا عالم انی لک کے زمائے کے :شیرا کے 
حالات ہیں ۔ اس کا سن تصلیف ١۰٢۱ھ‏ هے؟ تعجب ھے کہ مصحفی نے ٹذکرۂ میر 
کا ذکر نہیں کیا۔ حالا کہ اس نے گردیزی؛ ذ کر میر حسن اور حکیم قدرت الله 
کے مذکروں کی طرف اشارے کیے ہیں ۔ مصحفی کا بیان ھے کہ اس نے اس صلیف 
میں معاصرین کے حالات پر خاص توجہ دی ھے ۔ ہاں تیمناً و ت قدھا کا بھی ذکر کیا 
ھے۔ مصحفی کے تذکروں کی زہان صاف اور سیدھی سادھی ھے ۔ کلف اور عبارتآرائی 
ہے کام نہیں لیا ۔ بےجا طول سے پرہیز کرتے ہیں۔ شعرا کے متعلق جو رائیں ظاہر 
کی ہیں ان میں تنقیدی عنصر کو کم ہے مگر اکابر شعرا کے متعلق ان کی آرا وقعت 
پا ے قابل ھہیں '۔ انصاف یہ ھے کہ انثا ک کے متعلق نہایت سچی سچی باتیں لکھی ھیں ۔ 
سنین وفات کے معین کر: نے کی کو تن کے ے ہیں ۔ 

نی کا فوسرا نڈ گر عندی کو ان دوبان النیضا٤۔‏ کے لام سے 
موسوم ھے۔ یہ ۲۱٢۱ھ‏ میں شروع ھوااور ٣۱۲۳ھ‏ ميں ختم ھوا۔ 
اس کی حیثیت حیثیت تکملہ کی م هے ۱ا5 رچهە کہیں کہیں اختلاف پایا جانا هے لیکن لہ قول 
مولانا سا ےہ تعجب لی بات نہیں لوں کہ اہک عالم شاب کا تیجه ھے اور 


ریا الفصحا 





دوسرا زھانه شیب کا ۵٥‏ ۲ 


مسج سی اص سی ری یں دم مد مت سیت شس یں بج یج شر حضت:::..سنتصتد سس دم دح حانعد مد سے سی .یی 





5 من 7را ر حسن ص ٣١۱۹‏ ۔ 
۳ دبا از ز ٭ولانا عہدااحق ز ۔ ۳ اض ي - ا اہضا ۔ م - ۵ اشّاے 


ہے اردوٴ ابریل ٣خ‏ شعراے اردو کے تذکرے 





مصحفی کے تذکروں میں بہ لحاظ فن کوئی خاس جدت نہیں۔ ترتیب تہجی م 
اور اتخاب خاسا ھے۔. حالات میں بھی قدرے تفصل نطر آنی ہے اور و ا 
سنوں کی تعیبن کی طرف خاص یلان یایا جاتا ھے ۔ اظہار رائے کا لب و لہجە بہت 
نرم اور شیریں ہے ا ۔ ۱ 
دستان مبر کے خلاف رد عمل 

جامعیت کی کو شش 
تذکرون کے پہلے سلسلے 5 ایک خصوصیت اختصار و 
ابجساز تھی لیکن يہ طریقہ اکرچہ تنقیدی اور علمی 
لصاظ سے مستحسن تھا لیکن اس سے اکثر معاصرین میں ناراضگی بیدا ہوجانی 
تھی ۔ جو شعرا نذکرے سے رہ جائے تھے وہ سدائے احتجاج باند کرتے تھے ۔ اس کے 
علاوم روز بہ روز شعرا کی تعداد میں بھی اضافہ ھوتا گیا اور تالینات کی ضرورت 
محسوس ھونے لگی جو تمام شاعروں کے تذکرے پر حاوی ہوں ۔اس تفصیل اور جامعبت کی 

شش کا سب سے بڑا مظہر خوب چند ذکا کا تذکرہ عیار الشعرا ھے جو ۰۸٢۱ھ‏ میں 


عیارالشعرا سےگلشن بہخارنک 





شروع ہوا اور مصنف ۱۲۷ھ تک اس میں اضافے کرنار قاے سس نکر کے شا کے 
مطابق مصنف کا انتقال ٦‏ ۳۷ھ مں ھوا يہ شعرا کی وسیع ڈاکتتری ٠‏ سال ٹک 
مرانب ہوتی رھی ۔ افسوس ھے کھ اس تالیف کے پورے حالات معلوم نہیں هوئے ۔ 
شابد مصنف نے شروع میں اہک ڈھانچاسا ٹہچجی کے اعتبسار سے مرتب کر لیا ہو۔ پھر 
جوں جوں اور شعرا کے حالات دستیساب هوتے رھے ' اطافه ھوٹا رھا۔ اس میں 
٠‏ شعرا کے حالات اور نەون کلام ھے لیکن بە قول سپرنگر اس میں تنقید کا 
اھ میں اور کر اتا فاوط سے ر۴۰ 
جامعیت کی يہ کوشش بجاے خود ہ ےکار اور غیر عفید سہی لیکن ا 000 
پہلو بھی تا اور و يہ کہ اس کے ذریعے ہر قسم کی معلومات جم ہھوکئیں : 


جح 





۱ سارف اگت پور میں مولانا عبدالسلام نے اک مضمون اس کرک نے متباقی لکھا تھٰ ٠‏ 
۲ مپرلگر مب ۱۸۲۔ 6 د تاسی کے خطبات ص ۹۱ ٭ 


فعران ارتو نے ظکزرر 'اُردو؛ آپریل ۲۲م ۸۰۳ 


امسسستمما روط سس وجوم ججوو سم ےجایہ مہرد امیر وو ھتہ اعد و ممق قامإعسلہ ٭×اسی و روشاع 





ایسی ثالیفات سے اگر عمدہ اتخاب کرلیا جسائے تو ایک عفید اور کارآمد لیف 
بن سکتی ھے ہت 

چناں‌چه میر محمد خاں سرور نے اُسی تذارے کو سسامنے رکھکر عمدۂ منتخبہ کے 

ے ایکے تذکزم عرثئب کیا جس کے سال تالیف میں اختلاف ہے ۔ ١۱۲۱ھ‏ 
اور ٣٣٢‏ اھ کے درمیان مرتب ھوا ھوگا' اس میں بەقول پیر گن ہ٠٠‏ ٹعرا 
کے حالات ہیں ۔ اور ترثیب بہ اعتبسار حروف نہچی ہے ۔ نمو" کلام بھی دشا ھے ۔ 
سپرنگر کا بیان ھے کە 2< یہ عیاوالشعرا کا بہتر چربہ ھے ٤‏ ۔ 

91 اس کے بعد ان دو نذکروں کے بکھرے ہوئے موات سے ایک اور 
اید ات نذکرہ لکھا جانا ھے جو یقیناً اول درجے 1 ناثروں میں شمار ھونے 
کے وق ھے ۔یعنی مجموءة نغز از قدرت الله قادری المتخالص 4 قاسم (متوفی ك۲۸ اھ 
اس کا سال تصہف ۱۲۲۱ھ ھے ۔ سپرنگر اس ببان کا ذمەدار ھے که مجەموعء نفز 
بہت حد تک عمدۂ منتخبہ سے ماخوذ ھے ٤۔اس‏ میں ٣٥٠٦‏ شعرا کے حالات ہیں 7 

حکیم قدرت الله قاسم نے عیارالشعرا اور عمدۂ منتخبہ سے کس حد تک استفادہ 
کیا ھے؟ اس کا اندازہ لکانا مشکل ھے لیکن قراین نے پتہ چلتا ھے کہ ہنذکرۂ ھذا میں 
خود مصنف کی تحقیقات اور تلاش کا ایک بہت بڑا ذخیرہ موجود ھے٣‏ سپرنگر نے 
اتی مین 8ئ کے لات کے فا مس ای کر طو رر فَاكة املی> کے 
ہی ۔ ان ٹاسی نے اس سے فابدہ اٹھاہا هے اور < آب حبات آزاد کا ایک بڑا 
حصہ او اسی تذائرے و 

محم ۶ہ نفز دبستان مبیر کے 6ون کے مقابلے مہ میں ایک مبسوط اور صضخیم تالیف 

ھے ۔ اکرچہ یە عیارالثعرا سے عاخوذ ھے ا و فابول او ای مالة ررقت 
عمدءتر ھے اس میں محمد شاہ کے عہد سے لے کر شاہ عالم انی کے عہد تک کے شعرا 
شامل ہیں اور مصنف کو دور سوم و چہارم کے شعرا سے ذاتی واقفیت حاصل ھے ۔د تاسی! 











سس صمح 








ہے سمییے۔-'سص٢٠پھچوح‏ 


۱ خطبات د تاسي صفعه ۸۸ - ا -ٰ 000 
٣‏ دباچةٗ مجموٗ نز از پروفیسر شبراني سپرلگر (صفعهہ ۱۸۷) نے ۰۰م شعرا بٹائے یں ۔ 
۲ دباچہ مجمو نغزہ ۱ ٥‏ اِضا ۔ لز۔ 5 دد تاسی خطبات صفعہ ۸٥‏ ۔ 


کے ا سےسمسے مم کموو سو سسیم مس تھے پممسسسپةھمسس٦سمحہ‏ ہے چاو مہ ممدووہ لے سوا و 


2۳ 'اردوٴ اپربل ۲۶م شعراے اردو کے تذکرے 


کا بیان ھے کھ ٭ اس تصنیف ھیں قصے؛ لطیفے اور اتخابات اس سلیقے سے دیے 
ہیں کہ دوسری جگھ نظر نہیں آتے ٤‏ ۔ آزاد کی اکثر حکابتیں مجموعءۂ نفز ھی ہے 
لی گئی ہیں ۔ 0 ۱ 

اس تذکرے میں حالات مفصل اور انتخاب بەکثرت ھے لیکن افسوس ھے کہ واقعات 
کی ٹاریخوں کے ضبط کرنے کی کوشش نہیں کی گئی اور تنقید بھی کچھ زیادہ نہیں ۔ 

پروفیسر شیرانی صاحب نے لکھا هے کہ تقریباً ہر شخص کو نیکی کے ساتھ یاد 
کیا ہے ۔ یہ امر ان کی نیک دلی اور سلیمالطبعی کی دلیل ھے ٠١‏ لیکن تعجب یە 
ہے کە اس نیک دلی اور سلیم الطبعی کے باوجود میر تقی میر پر بہت سے افترا باندھے 
ہیں ۔ چناں‌چھ اس کے نتبع میں ٭ آب حیات میں میر صاحب کی سیرت کی جو بدنما 
تصوبر اتاری گئی ھے' اس کے بعض رنک حکیم صاحب ھی کے تیار کردہ ہیں٢ ٤‏ ۔ 
اس کے برعکس اشا کی سیرت کے کہزور پھلووں کو بھی اچھی طرح ثقایاں نہیں كا٣‏ 
حالاں‌کەہ ان سے ذاتی جھگڑے بھی رھے ۔ ممکن ھے معاصرانہ رو رعایت مدنظر ہو 

اس تذکرے کو ایک لحاظ سے نکاتالشعرا کی ضد کہا جاسکتا ھے ۔ اس کے _ 
اختصار کے مقابلے میں اس میں تفصیل ھے ۔ نکات میں نمون کلام کے طور پر جہاں 
غزل کا ایک شعر دہا گا ھے' مجموعه نغز میں تین تین چار:چار شعر بلکە پوری غزلیں 
دی کی ہیں ۔ اس :ذکرے میں بھی میر کی اٹھائی هوئی ادہبی نزاعیں زبر بحث ہیں ۔ 
انعامالله خاں یقین کے متعلق میر نے جو کچھ لکھا ھے اس کی سخت تردید کی ہے ۔ 
میرزا سودا کو یر پر شاعری میں ترجیح دی ھے <مرزا دربائے است بیکراں و میر 
نہرے است عظیمالشان در معلومات قواعد فن ؛ میر را ٹر میرزا برتری است و در قوت 
شاعری ھرزا را ہر میر سروری٣٣‏ ۔ خدا معلوم حکیم صاحب کے نزدیک شاعری کیا چیز 
ھے ۔ اس کے مقابلے میں مصحفی اور میز حسن کی آرا ملاحظہ عون جو زبور اءتدال 


و ناف سے زیب ہائے ھوثئے ھیں ٌ 





-ملسمسحممممسسےو اتا مات .لہ 


۱ دہباچہ مجموعه نغزا۔ام۔ × اضائج ۔ لاضاعاوب۔ 


۲ مجمومءً نغز ۔ ج ٣‏ ۔ ص ۲۴۱ ۔ 


شعراے اردو ے کے تذکرے 'اردو؛ اپریل ۲غ نلم 





اس نذکرے کی ثرتیب ہبہ اعتبار حروف تہجی هے اور ایک خاص بات یہ جے کھ . 

ہم نام شعرا کے حالات پیان کرنے میں بڑی احتیاط سے کام لیا ہے ۔ 7 
لذکرے ھیں حکابات اور لطایف کو شاعل کرنے سے دلچسپی میں خاصہ اضافہ 
ہوا ھے۔اس کو یقیناً اردو کے اول درجے کے ئذ کروں میں ھمتاز جکہ حاسل ھے ۔ 
....] مجموعۂ نزانے بھی ہے عیب اور اغلاط سے پاک تذکرم نواب 
سی مصطفے خاں شیننہ کا ھے جو گلشن بےخار کے نام سے موسوم ھے 
اور ۸٣٢ھ‏ میں شروع ہوکر ١٥٢۱ھ‏ میں مکمل ہوا ۔ مصلف نے جو آخری دور 
کے بہترین نقادان. فن میں شمار هوئے ہیں ۲٢‏ سال کی عمر میں اس اہم کام کو 
پا تکمیل تک پہنچاہا ۔ شیفتہ دلی میں رہتے تھے' ان کے مکان پر ۸۷ اع تک 
مشاعرے کی مجلس منعقد ہوتی رھی جس میں اس عہد کے بہترین ادیبِ اور صاحبان 


ذوق شامل ہوئے تھے ۔ 





سپرنگر 5 ببان ھے کھ بہ تذکرہ بہت حد تک مجموعۂ فز سے ماخود ھے ' 

لیکن بەلحاظ صحت اور اعندال رائے اور بە اعتبار عمدکی اتخاب کے ٦‏ اپنے وقت 

کی جتنی کتابیں ہیں ان سب میں یہ سب سے زیادم صحیح ھے+۲' اس میں ۸۰۰ 

شعرا کے حلات ہیں٣‏ جن کے کلام کا بہترین نمونه دبا کا هے۔ مصنف 

خم خانة جاوبد' نے بھی کاستان سخن اور گلشن بےخار٥‏ کو پسند کیا ہے ' کیوں کە یہ 

٭ ارکان ثذ کرہ ہوسی سے مالامال اور میحفقانہ پابندی سے اہنے مدونوں کا کمال 

دکھا رھے ہیں ٥‏ ۔ ٰ 
ا گلشن بےخار کے ضمن میں گلسشان بےخزاں کا سرمری دذکر 
ن بے خزان باطن : 

مناسب معلوم هونا ھے جس کے مصنلف قطبالدین باطن کا 
کی کے لد کر ہس سی ہے ا اظرائ سے کا ای میں رت ران ئل کو 

بلند عقام دیا کیا ھ ھے اور باقی اکاہر شعرا کو نظر انداز کردیا ھجے۔ ہےخزاں میں مصلف ْ 


ےہن'ە+ٹہ ە وی وھ ممےوحت اص پاہماتت ہم سابسسسے سم ہہت ان اہ لد وت سو سوہ ×ط 











۱ سر گر سض افدان ۲ د تاسی کے خطبات ص ۹۲۔ ۳ بانکی پور فہرست مخطوطات ج ہ ۔ 
عدد ۱۸ے؛“سص ۸٥۱۔ ٣‏ خم خائہ ج ١‏ - ص ٢۔ ٥‏ سنہ ۱۸۴۵ء دھلی میں طبع ھوا تھا۔ 


۸۱ 'اردوٴ اپریل لآهة' شعرا ے اردو کے تذکرے 





نے نظیر اکرآبادی کو خاص درجہ دبا ھے اور شیئنہ کو دھلی پرستی کے لیے مطعون 
کیا ھُے۔ ان دونوں ٹذکروں کی حمایت و عخالفت میں بہت سے رسالے لکھے گئے 
تھے لیکن اس ساری کشمکش کی تہ میں وطنی گروہ بندی کا تعصب کارفرھا تھا ۔ ورنہ 
ےخزاں بە طور ثذ کرے کے بےکار تاب ھے اور ہےخار کے عقابلے میں کوئی حیثیت نہیں 
رکھتا۔ اس کے اسلوب میں کوئی خاسص ندرت نہیں مگر اس سے اس عہد کی ادبی 
نزاعوں پر کچھ روشنی پڑئی ہے ۔ سپرنگر کا بیان هے ا: 
لدنلاعد' چصناةہہہ۶م عطط)) آہ صمتاملعصدء ۰ ٥٭×علئعدٌہہ‏ دطا وہ دثت5ا' “ 
آد٭زخہئ1؛ ٭حدہ: ط:ا-× نمصدا 4ص1 علمازوعااغصنصہ ما مطلاائط صعطعل6) 
“.0135[5:8ع۲ 


طقۂ انی سے حدید اثرات 


جب دلی میں قدم طرز تذکرہ نگاری عین عروج پر تھی اور اہھل کمال میر آوو 
لام کے اعلوت کے کنا او خر اق کے یر ای ای ات میں ازم کے مغرق میں 
ادب کے جدید رجحانات ظہور میں آرھے تھے ۔ کلکته ایک عرصے سے انگریزوں کے 
زیر لگیں تھا ' جہاں عغربی خیالات اور نظریے اہل عام میں پھیل چکے تھے ؛ 
ادن اور ئن کے قواقةاوں' اون اک ئے ناس سی اشن ہس کے ااوں ستشن 
کا ترقی پسند (یا تفیر پسند) کروہ اپنے ذھن و فکر کو ان کے قبول کرنے کے لیے 
آمادہ کررھا تھا۔ باقی شعبەھائے ادب کی طرح تذکرہ نویسی بھی جس کی قدیم 
خصوصیات کا ذکر گزشنہ اوراق میں آچکا ھے ان حالات سے اثر پزبر ھوئی۔ سب سے 
بڑا عیب قدیم تذکروں یں یہ تھا کہ ان میں سنین واقعات کی تعبین نہیں ہوتی تھی 
پھر اشخاص کی لایف کے واقعات کی تحقیق بھی کافی نہیں ہوتی تھی اور کبھی کبھی 
مصنف گروم یا جتھے کی طرضداری با مخالفت میں اتنا جھک جاتے تھے کہ سررشتۂ 
انصاف ہاتھ سے چھوٹ جاتا تھا لیکن طبقۂ انی کے ندکروں میں! ن پہ ۓ 


"وم سس ھیچ”ے۔۔۔ ابچ چیہ ہولج سسےہے۔۔-۔س مہم چح جس سوہ 





بی سم تھا ماد صحقہ اہ ہمممممسما نل ساقے مفطہ سم سح لا ماسمسید چم وھ ہے ے, ہے 


۱ سررنگر سی ۶۹ھ 


سس سای سى×××سم ہچ یم 


شعراے ارد و کے تذکرے اردو ٴ اپریل ٣۲ع‏ سوا 





نظر آتی ہے ۔ ہمیں طبقه انی کے تذکروں کے ارتفا کی تین منزلیں نظر آنی یں 
:”سے پہلی_ منزل میں تحقیقی و تاریخی حس کی بیداری محسوس ہورهی ھےٴ 
دوسری منزل میں زہان اردو کی لسانیاتی تحقیق اور مختلف ادوار میں مختلف اسناف 
سخن کی ترقی کے اسباب اور فن ٹذ کرہ تو بی یئ تنقید وغیرم اور تیسری با آخری 
منزل میں تذکرہ نویسی پر لثریری ہسٹری کا رنگک غالب آجاتا ھے ۔ 

ان نئے رجحانات کی تربیت مختلف مراکز میں ھوئی ۔ شروع شروع میں غیرمعین 
خیالات اور نظربات پھیلے ۔ جو نے مذاق کی تحریریں پڑہئے یا انگریز علما و فطضلا سے 
بات چیت کرنے کا نتیجه تھے ۔ فورٹ ولیم کالج بھی ان اہم تعلیمکاھوں میں سے ھے جہاں 
نئے رجحانات کو ترقی ہوئی ۔ اس کے بعد د اسی کی کتاہوں ؛ دھلی کالج کے اساتذہ 
اور دوسرے فطلاے مغرب کے بہ راء رامت اثرات سے اکتساب و استقادہ کے نئے نئے 
سر چشمے اہلتے رھے جن سے دوسرے تمام شعبەہاى ادب و فن کی طرح ذکرمنوسی 
پوس نھد 

ن ان میں گازار ابراہیم اور گلٹن هند پہلی منزل سے متعلق ہیں ۔ د تاسی 'کریمالدین: 
اور صہبائی کے تذکرے دوسری منزل کے نمابندے ہیں ۔ اور آب حیات آزاد تیسرے مرحلے 
کے افکار کی آئینە دار ھے ۔ 
ابراہیم خاں پٹنه کے رھنے والے تھے اور وارن ہسٹنگر کے دوست تھے۔ 
لارڈ کارنوالس کے زمانے میں بنارس کے چیف مجسٹریٹ تھے جہاں 
انھوں نے ۶,۸١٢٤ھ‏ میں اتقال کیا - ۶۸١١ھ‏ مطابق ۷۸۳ اع میں اہراهیم نے اُردو 
شعرا کا ایک تذکرہ فارسی زبان .میں لکھا جس کا نام گلزار ابراہیم ھے۔ اس عصنلف 


گلزار ابراھیم 


نے اس کے علاوہ بھی دو تذکرے شعراے فارسی کے (صحف اہراہیم اور خلاصةالکلام) 
اور ایکے دو کتابیں تاریخی لکھی هہیں! ۔ بہ تذکرہ ۳٣٣‏ شعرا کے حالات پر 
مشثتمل ھے۲٢‏ ۔ 

چیسا کہ سپرنگر : نے لکھا ھے ئن ری و سے ای ضصرمات ۶ 





١‏ نماد گن رھ وآ تریا ساےہ ٤‏ رض ات ٢‏ سرک ار اور د تاسي نے ناد کیا کن 


۸ءھم۸( ۱" ”اردو؛ اپریل ٢م‏ شعراے اردو کے نڈکرے 


×سسسمہ تمہ سوٹس سے مس رہ مت سم سم مت سوب سا موچ مفوپسوہ مق ود ہرد پیج ماع و ہے ہما میں ہک لاحب 









١۔‏ سنین واقعات و وفات شعرا کی تعیین 
٣۔‏ واقعات زندگی کا خط و کتابت کے ذریعے چمع کرنا 
٣۔‏ معاصرین کے حالات میں ان کے خطوط کے اقتباسات 
: ٦٣۔‏ نمونۂ کلام کی فراوانی ۱ 
قادری صاحب! نے صحیح لکھا ہے کہ ہمت کے لحاظ ہے علی ابراہیم کو وہ 
ذرایع حاصل تھے جن کی بە دولت شعراے معاصرین کے حالات کی فراہمی بە احسن طریق 
عوسکلی تھی ۔ ۱ 
گلزار کا ایک نمایاں پہلو بہ ہے کہ اس میں شعرا کی زندگی کے پرائیویٹ 
پہلووں پر بھی روشنی ڈالی گئی اور بعض نجی واقعات بھی لکھے ہیں ۔ اس کے 
علاوء اس عہد کے تاربخی حالات و واقعات بھی بعض بعض موقعوں پر ضمنی طور پر 
لائے گے ہیں ۔ شعرا کے حالات میں !ردو شاعری کی مختلف شاخوں کی حالت پر بھی 
بحث کی گئی ھے۔ تعجب ہے کہ صاحب گلزار نے قدیم ٹذکروں کا ذکر تک نہیں کیا۔ 
اگرچہ مصنف نے کسی ٭ خاص دبستان کی وکالت با مخالنت نہیں کی ٭ لیکن”ان یرانے 
تذکروں کے احسان سے انکار یا ان کا عدم اعتراف ناقابل فہم ھے۔ ترتیب عام تد تروں 
کی طرح به اعتبار حروف تہجی ھے اور اس نے فابم اور میرحسن کے قام کرد ادوار 
کی پابندی نہیں کی ۔ 
ابراہیم کا یہ تذکرہ قدم اور جدید رنگ کی آمیزش ہے اور اس میں کچھ شک 
نہیں کہ یہ اردو کے تین چار بہترین تذکروں میں شمار ہونے کے قابل ھے ۔ 
علی الخصوص دعرا کی وفات کے سنین کے سلسلے میں اس کی اہمیت بہت زیادم ھے ۔ 
۱ یه تذکرہ فورٹ ولیم کالج کے آثار ادبیه میں سے ھے جو ٣۱٢(٥‏ ھ میں 
77 وق ی فرہ از وی ے آوا 5اس بت ك ھک 
مفصل حالات زندکی دستصكاب نہوںلی هو تے ۔ گلزار ابراہیم سے آردو میں ترجمہ کیا 
لیکن ۳۲۰ شعرا میں سے صرف منتخب ٦۸‏ افرات کا حال لیا ہے اور جابہ جا 








١‏ مقدمہ گلزار ابراھیم (و گلشن ھند) از ڈاکٹر مع الدین تمادري زور ص ۳٣‏ ۔ 





شعراے اردو گے تذکرے ”اردو؛ اپریل ۳۲ء ۸۹۰ 


صححست ہب .نے ہے حبص سی و مسب بستحم ستدی بیس ےحی سو بر سو س سو روب جج ضط ےدوس موی .. پر ےت حس ۱صدح م ۔ پ ‏ ببو ربخاب سے یسپ رت جا ہے سے چو روا و مس سواہ 





اپنی طرف سے بھی ۰٣٣‏ آدمیوں کے بارے میں اضافے کے ہیں۔ تعجبِ ھے کہ 
اهوں نے آہرو ؛ اثر ؛ بیدار ؛ حاتم' سوز اور فغاں کے ٭تعلق کلزار ابراہیم کی معلومات 
رو کو ادا و کنا ال خرن کے کے ای سر و سا سض 
اسی پاتیں موجود ہیں جو اور کن نہیں ملتیں ۔ مثلا میرتقی غی رکا فورث ولی مکالج 
میں اردو کی تالیف کے لیے بلاہا جانا مگر به وجە پیری نہ لیا جانا؛ عیرتقی میر کا 
آصفالدولہ سے بگاڑ وغیرہ ۔ 

اس تذکرے کی ایک انوکھی بات یہ ھے که اس میں تاریخی حالات خاسے ہر : 
مثاہ شام عالم ؛ تانا شاء ' آصفالدوله؛ امید' سید حسینعلی اور ان کے بھائی کے حالات 
برڑی خوپی سے لکھے ہیں ۔ 

علی لطف نے ترجمے کی پابندیوں کے با وصف کہیں کہیں تصرفات کے ہیں 
جن میں اس کے ذاتی معتقدات کی جھلک نظر آئی ھے ۔ 

غرض ہر لحاظ سے علی لطف کا نذکرہ گلزار ابراہیم کی ایک اسلاح یافتہ شکل 
ھے لیکن اسلوب تالیف' ترتیب اور عام رجحان کے اعتبار سے دونوں بکساں ھیں!۔ 
د تاسی کا بیان هنے کە یہ شعراے اردو کا پہلا تذکرہ ھے جس کی زبان اردو ھے۔ اس 
ٹذکرے کے خلاف ایک اعتراض عے کھ وہ دھلی والوں کا جانب دار ہہ اور میر کے 
دہستان کی طرف جھکا ہوا ہے ۔ اکر بہ سچ ہے تو ہم کو اننا چاہیے کہ مصنف نے 
اپنے معتقدات کو چھپانے میں انتہائی احتیاط سے کام لیا ھے اور اس کی جانب داری 
بہت کم نایاں ہوتی ھے ۔ 

صہہائی کےنذکرے 

رد اع کی ا کا و لہ کا کے کاحول میس ا اتب کی 

سس ہر ہے امائ رک سو می جو اس زمانے میں فارسی کے امام ھانے : 








۱ گل تد سں چھا۔ بعد میں ئن 7ق اردو نے ۱۹۳۳م میں گلزار ابراھیم کے 
ساتك علاکر اس کو شایع کیا۔ جس پر ڈاکٹر زور نے مقدمە لے لکھا ھ : یز سیرگر ص ۱۸۴ : 
خطبات د تاسی ص ۸۴ ۔ 


بین ۶ 1 2.غ 'اردوٴ اپریل کک شعراے أردو کے تذکرے 








جاتے تھے ؛ دلی کالج ہی ں فارسی کی تعلیم ہو مور ای نت 

ترتیب دے رھا تھا ' اس وقت ان کی عمر ٠٦‏ سال کی تھی'۔ انھوں نے ایک انتخاب 
ولی ٴ درد 'ٴ سودا؛ٴ یر ؛ جرأت ٠‏ حسن ؛ نصبر ؛ ممنون ؛ ناخ ٴ ٭ول چند ؛ نذوق اور 
مومن کا ١۶٢ھ‏ مطابق ۸۳ اع میں کیا تھا جس کا نام ٭ خلاصه ( یا اتخاب ) 
دواوین شعراے مشہور زبان اردو کا ٤‏ تھا ۔ بہ ۱۸۲۳ یا ۸۲۲ اع میں چھپا تھا٢‏ ۔ 
اىں کو محض بباض یا مجموعۂ انتضاب ھی نہ سمجھنا چاھیے بلکە ھی شام کے 
لام کے ساتھ ای کے کچھ حالات بھی ھیں ۔ 


اس تی تن کے متعلق اہک خاص بات د4 ھی < ھے کہ تروع میں ایک مقدمهہ ھے 
جس عبر_ ہندمشانی شاےی پر تنقیدی نظر ڈالی گئی ھے جو بالکل جدید مذاق 
کے مطابق ھے ۔ 


وف ظا اسی زھانے میں ایک اور تذکرہ ھمنظر ام پر آہا جو اسی سلسلے 
ےت ا تی ایک چیز ھے ۔ میری مراد گلستان سخن ہے ھے جو اکر 
مرزا قادر بخش سابر کی تالیف ھے لیکن اس میں + کا بہت سا کام ھے بلکہ بہ قول 
لعض خود سہبائی کا لکھا ہوا ھے ۔ ١۲۷٠ھ‏ میں شروع ھوکر ۷۱٢٥ھ‏ میں ختم 
ھوا۔ ترتیب بەاعتبار تہجی ھے ۔ اصلی نام اارالمفاصرین ھے گلست۹ان سخن سے تاریخ 
نکلتی ھے۔ خم خانهُ جاوید ٣‏ میں اس :ذکرے کے متعلق لکھا ہے حته ساہر نے ہ صرف 
سرو قدان دھلی سے کام رکھا۔ باھر کے لہلہاتے ہوئے شمشادوں کو وھہیں کھڑا رکھاء 
لیکن یہ اعتراضکلی طور پر درست نہیں ۔ اتنا درست ھے کہ سخنوران دھلی کی 
طرف خاص توجهہ ھے جسا کە مصنف نے دباچے میں خود واضح ؟ اڑ دبا ھے ۔ 


شروع میں ایک نصرہهہ. ھے جس میں ایک مقدمه اور تین مقصد ھ ں ۔ ایک 
مقصد میں زہان افو تی تحقیق اور اردو شاء عری تی ترقی کے متعلق بحث ھے ۔ 








ہم یتسہ 


سے مرا ۰۔۔ سلاا ا ناس سن 9< 
م خی خال٭ جاوید ج١۔‏ دیبا٭ ص ٢٣‏ ۔ 








”خھراۓ اردو کے تذکرے 'اردو' آبریل یہک مم 





یىی اور 1 ریمالدین ؟ ینکرے 
٠‏ د تاسی کے تین ہرڈڑے کارنامے ہیں )١(‏ کلبات ولی کی 
تصحح اور اشاعت (۲) مندستانی ادب کی تاریخ (۳) خطبات 
(ہ هندسئانی دب 2 ۸۳۷۰ تا ۷ع) 0 ہندستان اوت کی تاریخ ٤‏ ۸۳۹ اع میں 


)کے گرتان ه نی 





25 ہوئی ۔ بہ معرکة آرا تصنیف تین جلدوں میں ھے ۔اس میں ٠٠٣‏ مندیٴ 
اردو شعرا کا ذکر فرنچ زبان میں ہے ۔ د قاسی کی کوشش بہ تھی کہ ہندسقانی کے تمام 
قابل ذکر شعرا کی ایک فہرست تار کی جائے یہی وجہ ھے کہ اس تذکرے میں کمنام 
شعرا بھی شامل ہیں ۔ د تاسی کہا ھے ٭ میں نے یہی مناسبٍ خیال کیا کہ کو دو چار 
سطریں ھی کوں نە ھوں ان کا ذ5 کردہنا ضرور ہے ۔ کہیں ایسا نہ ہو کہ وہ بالکل 
کرنام رہ جائیں؟ ۔ ؛ اس بارے میں دتاسی نے مشرقی رجحان ہے کام لیا ہے ۔ اسی 
طرح اس تذاارے کی ترتیب بھی عصلف کی خواہش کے خلاف بہ اعتبار حروف تھجی 
ھے کیوں کہ اس کے لیے مواد کافی موجود نہ تھا اور غلطبوں کا زیادہ امکان تھا ۔ 

د تاسی کے تذکرے ھیں واقعات کی غلطیان خاصی ھیں لیکن اتنی ضخیم تصنیف میں 
غلطبوں‌کا نە هو نا ەجب انگیز هو تا اسے د تاس یکا کار ناہ٭ہ خبال کرنا چاہی ے کہ ھندستان سے اس 
قدر دور هو نے کے براوجود مشدنتثاق رانوں کے متعلق اتنی تحققات کر ک ے ھیں ھمارے 
مر جو مور سو کْ اعتبار سے اس تذکرے کا بہترین اور اہم ترین حضہ اس کا مقدمه هے 

جسں میں اردو زبان 1 تحقیق ٴ اس کا ہندی سے تعلق ' اردو ہندی شاعری اور اس 
کی اقسام پر سیر حاصل بحثیں کی مے ۔ 

غالباً پە پہلی کتاب ھے جس میں اردو تذکروں پر مجموعی اور تنقیدی نظر ڈالی 
گئی ھے اور اکرچہ بہ فہرست جامع نہیں لیکن مصنف نے حتیالامکان اس کو مکمل 
6ات کرنی 1 ی ھے ۔ " ٭قدمے مھ ں جو کمی سر تھی وه د تاسی نے 
اپنے پانچویں خطبے میں پوری 5 رنے کی کوشش کی ھے 

ْ غرض اردیے اقدیم کی مدق آور 8ذکزرن یی سے ادا د تاسی سے ھوئی 


) معارف ات 0 عج- 





ام جم ہپ موس ہپس ہمہ مہ جا سس مت ےووہ مس مس 











۴َّ( ”اردو؛ اپربل ۲۲ع شعراے اردو کے نڈکرے 





ھی کی جم - ٍ 
7 وک .۰ مولوی کریمالدین نے ۸م۱۸ع میں فیان کی مثارکت ہے 
نذرۂ مم دین : 
مذکرۂ د تاسی پر بنیاد 0-2-9 ہوئے ایک کتاں اردو میں لکھی 
ج یکا نام طبقاتالشعرا! رکھا ۔ یہ سی اصول پر مرئب ھہوئی ھے لیکن یہ اس کا 
سنین اور تاربخوں کا التزام کِ عے کہیں ہجری 
ھیں 2 شروع ھیں ایک قابل قدر حمقدھہ4 ھے جس میں تذ وہ اور تاریخ ک فرق' 
اودو اور ریختے کی ابتدا؛ ؛ذ روں کی تنقید ٴ کی اور برح کا حال دا ھے ۔ 
ان 5 خحبال ھے کہ اردو کی ا,تدا یمور کے 07 سے ھوئی ٦‏ ةذکرۂ کرہمالدین 
کی ست سے لڑی خصوصست ( سوک مضمون کے اعتبار نت ا تنقمد ثذ کر ؛ عےت 
مملت کے نزدیک دتذکرڑہ اور طقات شاخیں فن تاریخ کی ہیں ی رما زہان عرب 
اور فارسی ھیں اس قسم کی بہت سی تصنیفیں هوئی ہیں ۔ ان کی دہیکھا دیکھی زبان 
اردو ھ یں ھی اس طریبق تصنیف کا استعچال کا ھے ,گر 7 شوق تذکرہ لوسی 5 





7ے عیسوی ۔ حالات بہت مفصل 


اے ایام ھیں جم خاطر لوگوںں کا ہوا جب بنیاد ارد س‌کی کامل 
٭ونی شروع ہوئی 

پرانے تذ لڑوں مین عیر تھی ھیر اور علی ابراھیم کے تذکروں کا خاس ذکر کیا 
ھے مگر اوت 5ھ هیں که دکی نے اس کو ٹا تاریخ ںہ ر ٹاء . قد مد کروی 
کی ایک بہت بڑی خامی یہ بیان کی ہے که تذکرہ کرو اپنے ٭خیال ٴئی ہختکیء 
مدنظر ہوتی تھی ا و ٌ ایابد و اف سے ہی تچ پا پھر اپنی 
7 7 پروائی کا : لبوت دیٹے تھے ا ج_ افکار ک شاعر 2 نابت 292 


سس س--.ْ 








2 شکرس فا ٢‏ کرب۔اللین ص ٢۔‏ 


ترازو و کے نے 'اردوہ ایریل ۶م ‌ٔ 





اس کے بعد مولوی کریم الدین نے انتخاب کی قسمیں بیان ی ہیں ب- 
اتخاب بیاضی : ایک دبوان کا انتخاب خواء مصنف خود کرے با کوئی اور ۔ 
انتخاب دواوین : مختلف شعرا کے دواوین کا انتخاب مثلا صہبائی کا اتخاب دواوبن اور 
مولوی کرم الدین کا گلدسته نازنینان! ( ۱١٢۱ھ‏ مطابق ۱۸۲۵۰ ع)۔ 
کریمالدین کو نکاتالشعرا سے یہ شکایت ہے کھ وم ة٭ر شاعر پر طعنەآمیز گفتکو 
کر تا هے اور چوری شعرا 5 بیان کر تا ھے اور جو مقام غیر تحقیق ہا معیوب عروص ۱ 
میں پاتاھے اس کو اصلاح فقاامے علارو ای ور حا ۴ تھے که مرا دک 
سب تذکرہ نورسوں سے اول ھے حالاںکە یہ غلط ھہے؛٢۲‏ ۔ ۱ 
آگے چل کر تاریخ اور تذکرے کا فرق یہ بیان کیا ہے : ہتذکرہ خاص ھے اور 
ثاریخ عام کہ و نذکروں ک تو بھی مثتمل ہوئی ہے اور يہ بھی معلوم ھوا کک تذکرہ 
ایک قم تاریخ کی هے بەشرطیکہ اس میں ہر شخص کے زمانے کا حواله بھی هو ۳٣‏ ۔ 
غرنےکە تاریخ میں بحث واقعات زمان سے ہوئی ھے اور تذکرے میں اشخاص کا بیان 
ہوتا ھے اردو شاعری کے ارتقا کے چار طبقے عقرر کے ہیں : 
قسم اول منقدمین ۔ قدم 0" شاعر مثلا : بہاری لعلٴ گوکل ناتٴ دادو؛ جاشی' کبیر؛ 
لالکوی' نانک وغیرہ؟ خسرو؛ ولی و دیگر شعراے دەکن ۔ 
قم انی مشتمل ہر چہار طبقہ 
طبقةُ اول ان شاعروں کا حال جنھوں نے اردو شعر کہنا ڈروع کیا ۔ ففلی؛ اہجدی؛' 
ال اید ٴٗ آرزو؛ انجام٠ٴ‏ عظہر جانجانان بب غیر؛ سودا؛ٴ حاتم ۔ 
طبقةُ دوم بانی اردو اور مصلح اردو ۔ جنھوں نے زہان کی ابتدائی اصلاح کا کام کیا 
مکھن پاکاز' قایم' تاہان' یقین' بکرتگٴ انثا جرأت؛ میرحسن ۔ 
طبقةُ سوم دوسرے طبقے کے شعرا کے ڈاگرد ۔ انھوں نے زبان کی تراش خراش میں 
بہت کوشش کی ھے اور نئے نے محاورات لاکر زبان اردو کو رونق 
بخشی ۔ نصیر' جعفر علٰی حسرت'؛ حسینی ' حیدریکاظم علی جوان ؛ علی لعاف ۔ 


ہیمیت ہم سورہپیومؤوچھط ‏ جمًٛٛسسصمطسحح میں نم ہے ہے 0ھ ہے سس زی بت ناو یہ مہ نے ماسشیے ےل ہے ہے جھوعاوےسوروسومسھھو می سوہ حم .سمش سہہے۔ 








0-0 ۔.‎ ٠١ کریالدین ص‎ ٢ 8 سبراگر ص‎ ١ 


رو گاوفو پیل بم... شعراے اردو کے تذکرے_ 





طبقةُ چہارم ہمعصر شعرا جن سے مصنف نے هلاقات کی با جو ان کے زھانے ھہ 


موجود تھے ۔ مومن' عالب' ذوق وغیرہم ۔ 


خاتیے میں مصنف نے ھر طبقے کے اکاہر شعرا کا ذکر کیا ھے لیکن لہ دیکھ کر 
تعجب ھوتا ھے کہ مولوی کریم الدین نے باوجود تاربخی ذمەداری کے احساس کے 
سے تس کا قاو سک می بقل ساماو کہ تا میں اہ اک آاقی کر 
طبقة سوم میں' ابن نشاطی کو طبقةُ دوم میں ثمار کیا ھے ۔ حزین اور راجا رامموھن راے' 
سید احمد صاحب بریلوی کو اردو ثعرا کے تذکرے میں شال کیا هے ۔ ایسا 
معلوم هوتا هے کہ دبہاچے میں جن اصول و قواعدکا اعلان کیا هے ان پر پورا پورا 
عمل نہیں ھوسکا ۔ 


اپ ھا کریمالدین 1ے نظربات در بارۂ ابتداے زبان اردو 
کا ذکر کیا جانا هے ۔ عولوی صإحب کا بیان ھے کە راجا بھرت 


کے زمانے میں ہندستان میں بھاشا کا رواج ٭وا۔ محمود غزنوی کے بعد دلی کے قرب 


کرم الدین 7 نظر؛ے 


و جوار میں پگھانوں 1 عمل داری ہوئی یہ بارہویں صدی کا واقعہ ھے ۔ قدرتی طور 
پر هللمان اور ہندو ان میں لیں دین کر نے لگے جن کا نتیجہ یہ ہوا که ایک 
مشترکه زہان رابج ہوئی ۔ ٭ جب شاہ تیمور نے دھلی پر قبضہ کیا اس وقت بہ زنان 
مستحکم اور مضبوط دوگئی ۔ اس اثنا میں ایک بازار لشکر کا درەیان شہر دھلی کے 
عقرر ھوا ۔ اس بازار کا نام تاتاری بولی میں اردو رکھا کا ۔ معنی اردو کے مغلوں 
کی زبان میں لفکر کے ہیں۔ بہ زبان اردو۔زبان عندی اور مغلوں اور مسلمانوں 
کی ہولی منے غرکب ہوکر ضتعمل ٭وئی یں کو شعرا زبان ریت کہنے ھی > اس کے 
بعد ٭ولوی کریمالدین دلی اور لکھنؤ کی زبان میں سے ەلی کی زبان کی شستگ یکا 
ذکر ۲ رتے یں ۔ اس کے رع دکئی ؟ ہندی کی شاخیں اور مختلف رسمالخط زیر الحث 
لائی گئی ھیں ۔ اردو میں لٹربچر اور ہندی و اردو میں فرق کا موضوع بھی چھیڑا 


گا ھ 


>٭ ۔. 





شُعراے رو کے 0 ار اپریل ۳٤ع‏ سے 





ن نے تد 9و کر .:- الدین 1 کیفیت کی قدر فصبل کے ساتھ اسی لیے بیان کی ھے 
نے کل غرتن جا 0+ 04] میں ۱۸۷ع تک کے معتقدات و خیالات کا اچھی رح 
علم ہوسکے ۔اکرچھ مسٹر ابف ۔ ای ہاں! اور سیر لہ کا یه خبال درست معلوم ہوتا مے 
ای ا کی ماف اس کے ار ھی کا ایخ ں کچھ ٹک یر کے 
کریمالدین ے اُس کو ایک نی ترثتیب اور نا رگ دیڑنے کی کی کوشش ہی ےر 
دا اڈ کی 
کریم الدین اردو شاعری 1 تاریخ سی کی طرف پہلا قدم حے ۔ اس کی تر تیب نیم تار یخی 
فی عے از مات ہت بہ معلوم 0 ھے کہ شاعری کے سان ساتھ اردو 
ادب کا سارا دائرۂ عمل زر بح جا جائے ۔: 
۳ص یی" د تاسی اور کریمالدین کے تڈکرورے نے آنے وا پی تصنیفات پر 
فلت فقوت ای 5ا0۷ انت 53ے بماگرافی ہے کل کی تاریخ 1 
سرحد میں داخل ھوکا تھا ۔ اردو جا کی 1او اس تک :علستان ‏ کی دوسری 
بولیوں سے تعلق اور تشابہ اردو کی عہد به عہد ترٹی و أرتفا-بیہ وه محبوب موضوع یں 
جن پر سب مصنفین توجہ کرتے نقان آئے ھیں - ۲۳ اءاء مطابق ۹٠٠ھ‏ میں وك 
دلکھا کا مصنف اپنے مجموع انتخاب کے دہباچے میں افسانہ اور شعر کے فرق ہر 
بح کرقا ھے ۔ ۸۲۸ اع مطابق ۸۵٢۱ھ‏ میں باہو شیوپرشاد نے ٭کچھ ببان اپنی زبانکاء 
کے موضوع پر بنارس انسٹیٹیوٹ میں ایک عقاله پڑھا تھا جس میں زبان اردو 
کک قدیم حسالات نشو و ارتقا پر اسی رنگ میں روشنی ڈا ی تھی ۔ ۸۷۲ اع مطابق 
۹٥۹ھ‏ میں مولوی عبدالحی صفا بدا یونی نے شمیم سخن کے نام سے ایک تاریخ شعرا 
لکھی جس کا دہباچه قابل قدر ھے ۔مولوی صاحب کہتے ھیں انسانی اخلاق پر شعر کا اچھا 
ثر پڑتا ھے اور ہمیشہ اس سے اصلاح اخلاق کا فایدہ لیا جاسکتا ھے ۔ اس کے بعد 
اردو گے قد یم ٹذکروں ہر نظار ڈا ی ھے ۔ سب ہے ممتاز گلدن بے خار کو مانا ھے ۔ 
پھر سخن شعرا نساجم ؛ پھر گشتاق من سای بھں تذکڑہ خعراے دن :ادر کو اھ فرار 
دہا ھے گلشن ہےخار ٥‏ اضصافانہ ٥‏ تحریر و تحقیق کے لٍے؛ سخن شعرا عمدگًیٔ انتخاب کے لیے 





ک تصنمف کے نحا طور ٹر ہاگرافکل ڈکیٹری 1 کے میں لیکن بن رز / 


بر رر رہہ 


937 1848 ۷۰ 0 5ٍ 27 ۱ 


اجھ اردو؛ اویل ۳ گػءم ۱ شعراے اردوک ےکوی 


ے ستوسمحاحسسف وو سے تسس بس حصعسیضوان تہ 2 
سے ےم سس سس سے 





٭گلستان سخن 0 20 لیے اور ٭ تذکرۂ شعراے دکن > سناہع بدایع کے لیے امتیاز 
رکھتا ھے ۔باقی تذکرے ان کے خیال میں نقل در نقل ہیں ۔ اس کے بعد مختصر تاریخ 
زبان اردو و نظم اردو کی دی ھے! < جس میں د تاسی اور ہاہو شیوپرشاد کے نظریات 
دھراے کئے یں ۔ اس کے بعد متقدمین کے حالات تاریخی ترتیب سے دبے ہیں اور 
عہد ایا عہد انید بلیاں دتھائی گی غین جن سے آب حات سے ععاللت کا سراغ ٹکاتا ھے ۔ 
اس کے بعد ,۸٣۱۳ھ‏ مطابق ۱ء کی ک مرا می رس سالگ گڑ ھن 
آخر میں یہ بحث ھے کہ کس قسم کے شعرا کو اچھا ک سکتے ہیں اور اس میں 
کیا کیا مطعرن باندھنے چاھییں پھر چاسر اور ملٹن کی شاعری کا ذکر بعحت ۔ کتاب کی 
جلد دوم میں شاعرات کا حال ھے جس میں تعلیم نسواں کے فواید سے بحث ھے ۔ 

۰۶۸م ۱۸۷۱اع میں درکایرشاد نادر دھلوی سرھندی نے جو مرحوم دھلی کالج 
کا تعلیم یافتہ تھاٴ ایک تذکرہ لکھا جس کا نام خزینة العلوم فی متعلقات المنظوم 
باگلدستة نادر الاذکار تھا ۔ اس کا دوسرا مشہور نام تذکرہ شعراے دنن تیا۔ یہ 
مخزن شعرا فایق کا انتقخاب ھے ۔ اس تذکرے میں ٣٥٢‏ شعرا کا حال ہے ۔ اس :ذکرے کی 
سب سے بڑی خصوصیت مصلف نے خود یہ ببان کی ھے که < اکثر تذکرے چھپے ہوئے 
جو نظر سے گزرے وہ شعراے دھلوی و لکھنوی کے ذکر سے پر دیکھے ۔ کسی نے 
دکھنی شاعروں کا حال نہیں چھاپا ٤‏ حالاںکہ ٭ دن کا شاعر شاہ جہاںآبادیوں پر 
سبقت لے گیا بلک موجد شعر اردو کا ہوا ٤‏ ۔ اس غرض سے نادر نے یہ تذکرہ لکھا ۔ 
میز نے شعراے دئن کی شاعری کو ٭ نامربوط ٤‏ قرار دیا تھا ۔ اس کے بعد اکرچه 
اکثر مصنفین شعراے دکن کا تذکرہ اپنی کتاہوں میں لائے رعے لیکن می ر کے اس 
الزام کو کامیابی کے ساتھ کسی نے رفع نہیں کیا ۔ جدید دور میں لوکوں کو دتن کی 
طرف پھر سے 'نوچھ ہوئی ' چناں‌چھ یہ نذکرہ بھی اس نی توجه کا مظہر ہے ۔ 

اسی نادر نے شاعر عورتوں کا الگ تذکرہ لُکھا ھے جس کا نام گلشن ناز ہے 
( ۱۲۳م“ ۰ءء 1 عورتوں کے ٭ستقل تذکروں کی طرف خاسص رجحان بھی 
اسی دور کا خاسہ ھے ۔ ۶“۸۱۳۸۱م۱۸۱۰ع ھ یں فصیم‌الدین رئیس میرٹھ نے لہارستان ناز 
اوت ایک تذکرہ شاعرات کا لکھا تھا ۔ شمیم سخن کے حص دوم کا حال پہلے دیا جاچکا ھے ۔ 


۱ شے سخن ص ۱١‏ ۔ 


شعراے ازذو کے ٹون 'اردو؛ اییں ۳۲ع ے 


ا سیحسََسکےسْسَسمَحَسث٘٭٭سىهىمسح>شم حر ي٭ّسیهھ یشسشتى سے حر سر صصح ...ہد دہ یو( تحت ور دوس رر یسر ےت سح تح منحص٦دت‏ دہ سے تح دہ مہرے ےے جم پوسرے محمد سیب حسم ےج سے سے حیحص٤٦‏ دم 





اس کے بعد ۸۸۰ یس ابا حسین آزادکی زبردست تصنیف آبحیات 
پہلی دفعہ شایم ہوتی ھے جس کی آمد سے تذکرہ نگاری کی دنیا میں 
ایک الاب برا ہوجاتا ھے ۔ اردو ادب میں شابد ھی کوئی تصنیف ایسی ہوکی 
جس کا جدید نسل کے لوگوں نے اتنا گرمجوشانہ استقبال کیا ہو ۔ به قول پروفیسر شیرانی 
× اس کی آمد سے ایک دھوم مچ گئی ھوکی ۔ قدردانوں نے اشتباق کے ہاتھوں سے لیا هوکا 
اور توق 1 آنکھوں سے بڑھا ہوکگا۔ اردو کیا فارسی مین بھی اس انداز اور پاہے 
کی کوئی کتاب موجود نہیں تھی جس میں آردو اور فارسی کا مزا موجود مو 
یی سادم نثر؛ چھوئٹے چھوئے فقرے؟ ہلکی رنگ آمیزی؛ عبارت کا ہانک پن ؛ 
بیان کی شوخی ٴ لطیفوں اور چٹکلوں کی بہتات ؛ اریٹم میں افسانے کا ڈھنگ اور ثر 
ورورس کا لہ اس ھومت سس جح ھا سس نت 

+ھر و ڈوم سوع 7 اعتبار سے آب حیات کے اڑےۓ 2 دو ھیں:(١)‏ تذکرے 
کاکامل طور پر ٹاریخ شعر میں بدل جانا )٣(‏ بە قول پروفیسر شیرانی تاریخ میں افسانے 
کا ڈھنگک اور ثر میں نظم کا لطف ۔ گزثتہ صفحات میں ذکر کا جا چکا ہے کہ 
اردو :کن نے کریمالدین وغیرہء کے زیر اثر تاریخ کا رنگ اختبار کیا اور بہ ایک 
قاعدم سا بن کیا تھا کہ نذکرے کے آغاز میں زبان کے آغاز اور اس کی تدریجی ترقی 
1 نہ کچھ حال دبا جاے۔ دہستان نمبر کے تذکڑوں ھہ میں بھی اس بارے میں کچھ 
مجمل سے اشارے ھوا کرتے ٠ ٠‏ لیک 7 دور کے مصلفوں نے جدید تحقیقات 
علمی سے فابدہ اھائے ہوئے اس قسم کی بحثوں کو علمی انداز میں چھیڑا اور فنی 
اور لسانی حیثیت ہے اپئے تنظرات کو مربوط اور منین شکل میں پیش کیا۔ 

ہماری قدیم بیاگرافی میں ایک نقص تھا جس کا حضرت آزاد کو پورا پورا احساس 
تھا اور وہ يہ که قدیم سوانح‌عمریوں میں ناموروں'کی وج سرکزشت معلوم نہیں 
ہوسکٹی ۔٭ نہ ان کے عادات و اطوا رکا حال کھلتاھے ٴ نہ ان کی موت و حیات کے 
سنیں متعین کے جاتے ہیں اور اگر شاعر ہیں تو ان کے کلام کی خوبیوں اور 
خامیوں پر حقیقی تبصرہ نہیں ٴ نہ ان کا ان کے معاصرین کے ساتھ کوئی عقابله و 
موازنه موجوٹ ھهے٢۱٤۔‏ ےت اسی خیال سے اپنے شعرا کی سو ال عیریوں کو 


آپ حیات 


بےپ٭ھسچھسب سمسمہیسسوسسمہسےمے سے 
مس سس -ے۔ 














١ا ٢‏ جات صس ٣۴۔‏ 


۸ 'اردوٴ ایل ار جا شعراے ارد گے نذکرے 


سم دن یمم سی تسس یبس عو یج عیسوت بر ہو ات ہا دہ رد عو کل ہو مر مظعا بی مما اس ما او ش۔ سی شس مھ ہوکش - ری سے ۶ ہے سا م×سمسمم مج مپو1وموسسے جسیم سے .”موہ سے ات ۔اتجمیبم 





حقیقی اور دل چسپ بنانے سی شش کی ہے ۔ چناں‌چھ انھوں نے ارادہ کا کک 
<جہاں تک ممکن ہو اس طرح لکھوں کہ ان کی زندکی کی بولتی چالنی پھرتی چاتی 
تصویریں سامنے آن کھڑی ہوں اور انھیں حیات جاوداں حاصل هو ۶٭'۔ مولانا آزاد نے 
آب حمات میں جن جن مشاھہبر اور باکمالوی کی تصویریں کھینچی ھیں ان 21 اٰس درحجه 
رنگین اور دلچسپ سا7 7ئ ھے کہ پچاس سا آھ تال گزرتے تر پر !4ی لوگ اس 4 
سحر دلکئی سے آزاذ سن ھوسکنے و وا ای ک٭ آج آ کی مرحونع آب حیات 
پر تنقبد کا نام لتا ھے ید کو به لفظ نامانوس × ھوتا ھے۔ اتور ھے 
کہ مولانا نے تاریخ کو افسانے کی طرح دلچسپ بنائے بنائے کہیں کہیںٴ واقعی 
دافسانہ ترائی ؛ فرمائی ھے اور اپنے ببانات کی بنیاد 7 روایات ہر رکھی ھے جو 
قیام تو زمانے میں انھیں حاصل ھوئیں اور آب حبات: میں ایک حصہ ایسا 
بھی ہے هے دجس کے لیے مولانا کے پاس کی تحریری دستاوبیز موجود نہیں ان 

اسٹابل کے علاوہ آب حیات کی کشش کا سب سے بڑا سبب اس کے لطیفے اور 
حکاتیں ھيیں جو آب حیات کہ اوراق میں چابەجا پھیلی ھہوئٹی ہیں ۔ ان برق سے 
بعض تو مستند ھیں لیکن بعض محض ‏ قباس کی بلند پروازی؛ کا کرشمہ ہیں ۔ مولانا نے 
حکیم قدرت الله قاسم کے مجموعۂ نغز سے بہت فابدم.اٹھایا ھے ۔ اس میں بھی جا ہہ جا لطبفے 
اور حکاہتیں ملتی یں لیکن مولانانے اسی + دار د مدار نہیں رکا بلکہ جہاں :سے 
کوئی دل لبھانے والی بات هاتھ ٦آ‏ گئی ٴ درح کردی ھے ۔ 

ھولانا نے اس سلسلہ میں جو دلکش منفار کھینجے ٍَ آن عتن سے ا5 


لے 





ڈراھائی اثر اور ا 1 حامل ہیں اور قدرتی طور پر ان تصویروں کے رنگ 
اکثر مولانا کے خود ساختہ ہیں ۔ پچھلی کتابوں سے ٦‏ ٭حض خاکے دمتتاب 
ہوئے ہوں گے" تصویریں انھوں نے خود بنائیں ۔ 

غرض اب حمات ابذ ہے 9 9" لحاظ سے شابد عمیثہ زندہ رھے کی 
لیکن ابھی اس کے و سر ے3 
وآ حا س ۴ے ۶ تید آپ جات از پروئیسر کیراني اورپنٹل کالج میگڑین_ 


کت ۱ء ۔سص پر پک 


شنراے اردو سے ذکرے . ایدو" اھب ٣٤م‏ مت 


ادوار اور طبقات کی تعیین میں مولانا پہلے شخض نہیں؛ متقدمین میں میر نے 
ہے قاعدہ اور فاہم اور میر حسن نے با قاعدہ طور پر ادوار قام کے تھے ۔ بعد میں 
تذکرہ نویسی ھ لغت ؛ کے انداز کی طرف جھک کئی ۔ جب انگریزی اثرات کے مانحت 
تذکرہ نویسی میں پھر تاریخی انداز نمودار ہوا تو کریرالدین نے زیادہ نمایاں طور پر 
طبقات اور دور مقرر 21 اور ہر دور کی خصوصیات بھی فلمبند کیں : 

مولانا آزاد نے کریمالدین ى جامعیت کو نظر انداز کرتے ہوئے ہر دور کے چند 
ناموروں کا اتخاب کیا ھے اور اپنے ادوار 21 چھ تی ً لیے بہتر اصول 
قام کے ۔ 

پھلا دور ۔ ولی' مبارک' آپرو؛ٴ شرف الدین' مضمون' شاکرنا جی' احسن' پکرنگک ۔ 

دوسرا دور ۔ شاء حاتم' خان آرزوٴ فغان ۔ 

تیسرا دور ۔ مرزا مظہر جانجانان' میر سوزٴ میر تقی میرٴ سوداٴ درد ۔ 

چوتھا دور ۔ مصحفی' انثا؛ جرأت ۔ ْ 

پانچواں دور ۔ ناسخ ' آقش ' شام نصبر ٴ مومن ٴ ذوق؛ غالب ۔ 

تین تمہیدی مباحث میں اردو زبان کی تاریخ برج بھاشا پر فارسی کا اثر اور نظم 
اردو کی تاریخ دی کی ھے ۔ اس میں ہندستان کی ی قدیم زہانوں اور پراکرتوں پر 
محققانہ انداز میں بحث کی کی هے ۔ فارسی اور سنسکرت کا "مم جنس ھونا ظاہر کیا 
هے ۔ د تاسی اور کریمالدین وغیرہ کے نت میں چاند کوی ک ذکر بھی کیا سس ۱ 
هندی کے قدیم شاعروں کے ذکر کے بعد یہ نغاریہ قام کیا ھے کھ داردوے شاھی؛ کی 
بولی کا نام اردو ہوکیا۔ اسے فقط شاہ جہاں کا اقبال کہنا چاہیے کہ یہ زبان خاص و 
عام میں اردو کی طرف منسوب ہوگئی ٭بھاشا پر فارسی نے کیا اثر کیے+'کے زیر عنوان 
الفاظ و ٭حاورات کی بحث بھی نہابت پر لطف ھے اور کتاب کا یہ حصہ جس میں 
زبانوں کے ایک دوسرے پر اثرات دکھائے گے ہیں عولانا کے تحقیقی کمال کا بہترین نمونہ 


ہیں ٭ ابھی ین ین تمہیدی صاحث کا ذکو آاہ ھے اس کے کے مندرجات کر یمالدین 
ومری ھی موھد ھون 7 ۔ کوئی تعجب نہیں کہ ١ا‏ س بارے میں مولانا آزاد د تاسی 





نو 'اردوٴ اپربل ۲۲ع ۱ شعراے اردو کے تذکرے 





اور کریمالدین کے علاوہ ساہر ٴ باہو شیوپرشاد اور مولوی عبدالحی مفا بدایونی کے بھی 
ممنون احسان هوں ۔ 

دور اول ' ش۵وم اور سوم کے شعرا میں بە قول پروفیسر شیرانی صاحب تقدیم 
ْ و تاخیر واقع ھوئی ھے '۔ خان آرزو کو دورۂ دوم اور آبرو و فغان کو دورۂ اول میں 
شمار کرنا قابل اعتراض ہے ۔ ۱ 

پروفیسر شیرانی صاحب ْ2 4 بھی لکھا ھے کہ د شعرا کے ٹذکرے میں حضرت 
مولانا نے رقابت اور مقابلے کے پہلو کو زیادہ نمایاں کیا سے سودا کو میر کا ' مصحفی 
کو انشا کا ؛ ناس خم کو آئش کا ٴ ذفوق کو غالب کا ٴ“دہیر کو انیس کا مدعقابل ٹھیرایا ہے ۔ 
اس نقطه نظر سے داغغ اور امیر هینائی کی شمولیت بہت مناسب ھوتی؟۲ لیکن 
میری راے ناقص میں مولانا نے یہ طریقہ اختیار کرنے میں کوئی قابل اعتراض 
بات نہیں کی اس لیے کە تقربباً ھر دور میں ادب اور شاعری کے دو حریف 
دہستان ہرابر نظر آتے ہیں جن کی سرگڑھیوں نے اس عہد کی ساری ادبی زندگی 
کو عتائر کیا ۔ میر و مرزا ٴ مصحفی اور انثا کے آپس کے مع رکے کے معلوم نہیں ۔ 
ان حالات میں رقابت کے قابل اعتراض پہلو سے اگر قطع نظر کر لیا جائے تو 
یه زیادہ سے زیادہ ایک ادپی کشمکش کا مظہر ہیں ۔ ْ 

جب سے انجمن ترفٹی اردو کی کرغش ہت اردو کے قدیم نڈکرے چھپنے لگکے ہیں ۔ 
آبحیات کے بعض بیانات غلط ثابت ھہورھے ہیں ۔ اس کے بعد سے اب تک تنقیدوں کا 
سلله جاری ہے ۔ عولانا حبیب‌الرحمن خان شروانی ' مولانا عبدااحق ' شیخ چساند 
(مصنف سودا) ؛ مولانا عبدالحی (مصنف گل رعنا) اور سب سے آخر میں ہروفیسر 
محمود خاں صاحب شیرانی آب حیات کے نقادون میں سے ہیں ۔ آزاد پر اعتراض دو 
سو یں : اول ہہ کہ اھوں نے ڈرامائی اثر پیدا کرنے کے لیے بعض اوقات تخیل 
کی نقاشی سے کام لیا ۔ دوم ٭ کهە اھوں نے اپنے مخصوص ھذھبی رجحانات کی وج سے 
بعض بڈڑے بڑے شعرا کو ان کا اصلی مقام اور رتبہ نہیں دنا ۔ مولانا حبیب الرحمن خاں 
شروانی نے نکاتالثعرا کے درباچے میں میر کے خلاف الزام تراشی کے سلسلے میں آزاد 


- +۔-مومسوسیس چہٗموسمیی۔ ہے موا 


ز لنقید آب حیات بەحوا4 سابق ص ٢۔۰٠‏ اضاص ۲ء۔ 





سے بےحد ناراضگی کا اظہارز کیا ھے اور کہا جے کہ آزاد نے نکاتالشعرا کو دیکھنے کے 
بغیر میر کی طرف غلط باتیں منسوب کردی ہیں ۔ مولانا عبدالحی نے بھی کم و بیش 
تیس چالیس موقعوں پر آزاد سے اختلاف کا اظہار کیا هے ۔ پروفیسر شیرانی جنھیں 
مولانا آزاد کی کتابوں سے ہمیشہ بےحد دل بستگی رھی ھے اور اب وہ آب حیات کے 
تنقید نگاروں میں ہا دل ناخواستہ شامل ہوئٹے ہیں۔ آخری نقاد ہین جن کی تنقید آج کل 
اوربنٹل کال میگزین میں شابعم ھورھی ھے١‏ ۔ شیرانی صاحب نے آب حیات کے واقعات 
اور نظریات دونوں پر ناقدانہ نظر ڈا ی ھے اور آزاد کے خبالات پر جدید علمی 
تحقیقات کی روشنی میں تنقید کرتے چلے جارہے ہیں ۔ 
بہ سب تنقیدیں اور اصلاحیں ا قدر: اور لابق سٹایش ہیں جس ٹ در 
انسائی علم بی کہا جاتا مے اور نی کی باتیں دربافت ھوتی جاتی ہیں اسی قدر 
پرانی کتابوں میں ترمیم و اصلاح کی گمنجایش زبادہ ہوئی جاتی ہے اور ایک لحاظ . 
سے پ٭ہ بہت اچھی بات ھے کیِوں‌کہ اس ہے کتابوں کے بعض داغ دھلتے جائے ہیں 
اور نقابیص کم ہو ہوکر خوبیاں نمایاں ھوتی جانی ہیں ۔ آب حیات کا طلسم اور طرز 
7ء ہس اون کل کی لن کر می کو غرت ےکا کی ماب ایت 
اگرچہ فىض اق کے طفبل ھوتی ھے : لیکں. ا ای اندرونی خوبباں اور حسن اسی 
ا کی نے جاذب اہت ھوتے هیں ۔ مولانا کے بعد جلوۂ خر کت مر بک اس 
۷ع ھڑے سدّ کو سی تک معاھ ھت 
اکتساب کیا ھے بلکە سچ پوچھو تو اس کے بعد کی ساری تصنیفات الع با بلاواسطه 
آراف کے طرز ا ور ان کے اسلوب تار رح شعر کا پر تو معلوم ھوٹی ھیں ۔ 
'' ۳۔نقد تذکرہ 
5 ھ0 کے محاسن سے پہلے ان کے متعلق اعتراضات 
س.. . ...]کو لیتاہوں ۔ بہ اعتراضات دو حسوں میں منقسم کے 
عا کی ن۲7 ت او کت جدید۔ قدم وہ ہیں جو پرانے تذکرہ نویسوں نے 
حریف تذکرہ نگاروں کے اسلوب پر کیے ہیں اور جدید وم ہیں جو اس زمائے 
انت و نومبر ۱۹۴۱م ۔ 


ٹذ کروں پراعثر اضات 


.2 ۱ ۱ رو ال ٤'۲‏ غ را اندوے ندکرے 


امن جمممد موس میمت رھش لو روم سیت سور انم تی نم شر ہت .حممیسیدی سس سیسورٴ مو وہہ ہوا حور سے ہے سے ہنم پے سط چعےج ہے کاو بب اع سام سے اس ات عم وو تھبمولاہی س1ت سی سا کت سس أنت ا5د جح 








نقادوں کی طرف سے ھورعے ہیں۔ اس کا آغاز تقریباً د تاسی کے زمانے سے ھوتا ھے۔ 
٦‏ و قدیم تذ کروں میں گردیزی پہلے شخص ہیں جنھوں نے میں کے 
شف قذکرے پر (اس کا نام لیے بغیر) اعتراض کے ہیں ۔ سید صاحب 
فرماتے ہیں کہ بعض * اخوان زماں؛ نے ربخته گویوں کے جو نذکرے یرم اقام کت هی 
ان میں ٭ کمزوریاں ھیں! :۔- ۱ 
اول پە کھ ہمسروں اور معاصروں پر ہےجا خردہگبری کی ھے اور ان کے حالات . 
میں بےحد اختصار سے کام لیا هے ۔ 
خوت ا کٹ ارک ضالرق کر یڑپ 
سوم۔ حالات ثعرا میں صربح غلطیاں کی ہیں ۔ 
گردیزی کی عاضت ایک گروم بندی کی صحبیت پر عبنی ہہ ۔ اس کے 
ستا ناگدرا مم لق رون کسر بسان ا لے ضر کے بد کی ظاو سے مر 
کی مقالت کان پت عق ری شی متا سب ظاقت اور جتنان دعرا میں 
میر صاحب کے تذکرے پر بہت لے دے کی گئی ھے ۔ حکیم قدرتاللہ قاسم؛ مجموتۂ نغز 
فی کر واری: کے اعثراضات کو دھرانے ھیں ' ۔ لاثر تذ کرۂ خود ہم کس را بە بدی 
باد کرد ٤۔‏ اسی طرح صاحب چملستان بھی میر صاحب پر بہت برسے ہیں اور < چاہ کن 
را چاہ درپیش ٤‏ کی دھمکی دےکر اشعار میر کو قاہل اصلاح گردانتے ہیں۔ غمارے _ 
مولوی کریمالدین بھی اسیٰ طوفان یں ہم گئٔے هیں اور اپنے تذ کرے ون میر کو 
عیب چینی را لیے معاعون کرتے ہیں ۔ ان بیانات سے قدہم تذکرہ نکاری کا عام رجحان 
ظاہر ہوتا ہے ۔ میر صاحب کا تذکرہ )١(‏ اصلاح سخن ' )٣(‏ تنقید کلام اور (۴۳) ضویر_ 
ہت کے سے اقا فے مگ میر کے معترضین ہے لاگ تنقید کو تنقیص فرار دیثے ہیں 
اور اسلاح کن نے خردہ کبری اور غیب چیلی بسجھے سے کس ٰ ۱ 
جدبد معترضین میں د تاسی سپ سے پیش پیش ہیں ۔ ۔ خطبات ٣‏ میں 


ایھوں نے ان تذکروں 7 بہت ہے جیھب ات گنائے مے ۔ ملا 





۱ زی جن تھب ا مجیوءہه نغزج ٢٣‏ - ص۰ ۴۰٣۲۔‏ 
×۳٣‏ خطہات (ترجە اردو۔ انجین ارقي اردو) ص وھا بعد۔ 








شعراے اردو گے تڈکرے اردو؛ اق "ُء َ۲ 


راف کر رس ری سس س شب ہو اسر شش ںں شر شش سشں رش رر را ری ریس ںہ یہ اہ ہیںہہہ یہ یہ ا ر ہیں 







1۔ ان تذکروں کا مقصد دوستوں کی مدح سرائی هونا ھے یا اپنی وو شناسی 
کاسامان۔ 
۳ ۔ یه دراصل بیاضیں هیں ۔ تذکرے نہیں ہیں ۔ ان میں ذاتی حالات کی کھی ھے ۔ 
۰۔اآان میں سنین کی کھی ھے اور تاریخ وفات و وافعات بہت کم دی گئی ھے ۔ ٰ 
ا ۸ پایە شعرا کو بھی شامل کردہا جاتا:ھے ۔ 
۔ ایک ھی نام کے دو شعرا کے بارے میں پریشانی ھہوتی ہے ۔ 
د اسی نے تذکروں! میں ان عیوب کے علاوہ یہ خامیاں بھی ظاہر کی ہیں :۔ . 
٦۔‏ کھ ذکرہ نویس نہ چاہتے تھے که اینے علاوہ کسی اور کے نام‌کا ذکر کرین 
لیکن با ایں ہمہ ان کے اچھے پہلو ہیں مثلا : 
ان کے اند رکوئی کام کی چیز ہے تو وہ شعرا کے کلام کا انتخاب جو یورپ 
میں مفقود ھے ؛ لیکن کلام سے دور کا پتهہ چلانا مشکل ھوا ھے۔ 
مولوی کریم الدین کا تذکرۂ شعرا (جو د تاسی کا ترجمہ یا عکس ھے) د تاسی 
کے ان اعتراضات کو دھراتا ہے ۔ سب سے بڑا اعتراضن یہ ہے : 
کہ ان تذکرہ نگاروں نے ٭ نذکرے کو شا تاریخ کی نہ رکھاہ ۔ 
ان تذکرہ نگاروں کو اپنے ٭خیال کی پختگیە مدنظر ہوتی تھی اور اس فن کو 
مورخانہ نظر سے نہ دیکھٹے تھے ۔ 
اپنی تشہیر مقصود تھی با دوسروں کی تنقیص تاکہ دوسرے شعرا کا پابہ کم ھوجائے 
مولوی صفا بدایونی ٴ شمیم سخن' میں فرمائے ہیں : ْ 
گاازتی ک تاق بی می اطاب ضر تیں۔ 
۲۔ اور ٹذکرہ نویس رو رعابت کو مدنظر رکھتے تھے ۔ ۱ 
درگا پرشاد نادر کا یه اعتراض ہے که ان نذکروں میں شعراے دکن کی طرف توجهہ 
کم کی گئی دم ھے ۔ شاعت خم خانهُ چاو بد فرماتے هیں کہ دمختلف تذکروں میں سے افسوس 
کە کوئی بھی دل میں نہ کھیاء پا حبات تک میں ان کو ٦‏ 7 نظر آتا ھے که اتخاب٠ْ‏ 
کافی اور عمدہ نہیں ٭ کلام بھی لیا سو سی سرت و مع حچتہ 








٭'مویہ سے سلفم عم مسر تدع ز۶ ید یوعد ہو لہ جج وٹ کے سج ہے ےج کہا ےپ ہک ہہ ہی اس میڈ ہے کم ہں ہہ ہے مر ےہ سر یرہ ہیں سد 








۲ نذکرۂ شہیراد ناسی کا دیاچ٭ (ترجمە 1 مولوي عفد وو ٣۳قُْٰٛ(‏ ا یر رت 


2.0 'اردو' اپریل ۱۱۰ ءٴ شعراے اردو کے تذکرے 





آنے ديا ۔ عام تذکروں میں خاص و عام کے درمیان امتیاز ھی نہیں ۔ بھرتی کے اشعار 
سے کتابیں پر کرلیں ۔ گلستان سخن نے صرف دھلی کی شعرا کی حمایت تی ا 

مولانا آزاد آب‌حیات؛ میں ان تذکروں پر تاریخ شعر اور ہباکرافی کے نقطه نظر 
سے انگلی اٹھانے ہیں کہ ان سے نہ کسی شاعر کی سرگزشت کا حال معلوم ہوتا عے 
4اس کی طببعت اور عادات و اطوار کا حال کھلتا ھے؛ نہ اس کے کلام کی خوبی اور 
صحت و سقم کی کیفیت کھلتی ہےٴ نہ سے ہوتا ہے کہ اس کے معاصروں میں اور 
اس کے کلام میں کن کن باتوں میں کیا نسبت تھی ۔ انتہا بہ ہے که سال ولادت اور سال 
فوت تک بھی نہیں کھلتا ء۔ 

تذکرے کے جدید نقادوں میں مولانا عبدالحق صاحب کی راے بےحد مذوازن ھے 
جیسا کە تذکرون کے مطالم ےکےسضمن میں معلوم هوکا ڈاکثر سید زور نے ذکرۂ گلزار ابراہیم 
پر دباچھ لکھا ھے اس میں انھوں نے تذکروں کے تین درجے مقرر کیے هیں :- 


اول ۔ وہ جو کسی شاعر کے قلم سے لکھے گے 

دوم ۔ وہ جو کسی بڑے شاعر کے خاص معتقد نے لکھے 

سوم ۔ وہ جو کسی شاعر کے قام ہے نہیں بلکہ کسی سخن فہم کے قلم سے لکھ ےگمٔے 

ڈاکٹر زور ٹیسرے قم کے نذتروں کو درجة اول کی تصانیف فرار دہتے هیں ۔ دوسری 
قسم ان کے نزدیک استاد اور استاد بھائیوں کی طرفضداری کا مقصد ایئے سامئے رکھتی ھے - 
اس لیے ان میں شدبید رو رعایت اور جانب‌داری نظر آئی سے قسم ادل کے تذکرے 
چوں‌کہ خود بڑے شاعروں کے قلم سے نکلی ہوئی تصانبف ہیں اس لیے 
ان کو محض ادہی تلقید کا' درجہ دیا جاسکتا جے جس میں صرف بڈے 
شاعروں کا تذگرہ مقصود ہوٹا هے ڈاکٹر زور فرماقے ہیں کہ یہ واقعی اردو 
شاعروں کی بدقسمتی ھے کەه کی نے بھی ایک ٹھیٹ مورخ بنکران کے حالات کو 


اج لاہہ۔ لالہ سھھے۔-- مماسص ما ہے تھا سس ےھ 


۱ ۔٢ آب حاتص‎ ٢ 
میں فرھاتے ھیں لیکن افسوس هھے که آج تک اردو زبان‎ )٣ مولانا عبدالسلام - شعرالہند (ج١۔ صس‎ ٣ 


اور اس سے 


جو ریا کہ او او اک بے وھ گیا لعاظاسد مروف ا اردوکا شاد, جہھے 
سے موم کو و اع مامری تی ري ‏ "سن سے ٭وجودہ زیاہوں میں آرڈو صام وا مت 


شعراے اوھو ۓے نکر ٹاردو؛ ابریل ىيؾيصک۳ع ۲۰٥‏ 


0 031-1- 7+ ف؛ف++4++++- .رج جت._.__ و شر شس شر جیہں 









قلمبند نہیں کیا ۔ ار اس طرح کی کوئی کوشش مانی ہے تو وہ صرف علی ابراھہیم کا 
تذکرہ هے ؛ لیکن اس میں بھی یہ خامی ھے که اس کی ترتیب تہجی ھے ' 
اردو تذدثرہ نو سی کے عر دور میں بعض لوگوں کی طرف سے مستند کتابوں پر 
”صوبه پرستی؟ اور <خطه سس اعتر اضات بھی ھوتے رھے ہیں لیکن بیشٹر یہ 
اعتراضات کا خلاصہ میں نے اردو تذکروں پر اعتراضات کو قدرے تفصیل کہ ساتھ 
یں ہے 
ے اف ممستھ ڈس عفد ستھ 
معیہار معلوم ھوجائے اور دوسری طرف اردو تذکرہ نوسی کی حقیقی خامیاں بھی 
ھمارے سامئے آجائیں ۔ ان اعتراضات کا خلاصہ لہ ھے : 
ا ۔ کە ان تذکرہ نگاروں کا مةّےد صدافقت اور انےواف نہ تھا بلک وەرو رعایت سے کام 
لیتے تھے' جانٹاری ان کا شعار تھا اور خود ستائی ان کا مقصود ۔ 
۳۲۔- ان تذہروں میں تحقيق و نقد نہسں ۔ محضص انتخاب کلام ھے اور جامصمت 
کی کوشش کے پیش نظر وہ خاص و عام میں امتیاز نہیں کرتے ۔_ 
٣۔‏ ان مین ود نہیں ملتیں ع 0 ٭ شا خع اریخ کیک نہ رکھا> ۔ 


ى* 


٥‏ ۔ حالات مفصل نہیں ری ھوتے' ون سے بجائے نقل در نقل کیے 


۰ 


جاتے ہیں ۔ بعض صورتوں میں ماخذ کا ذکر نہیں کرتے ۔ 
7 7 يہ وم چند اعتراضات ھیں جو بہار بار مختلف الفاظ اور 
ان اعتراضات کی حقمةذت ۱ 
پیرابوں میں دھرائے جاتے ہیں ۔ ان میں سے بعض کے 
صحیح ھہونے میں کوئی شبه نہیں لیکن کوئی اصساف پسند آدمی دتاسی کے 
وتوے سے متفق نہیں ھوسکتا که ان تذکروں میں خوبیوں کے مقاہلے افو تی 
زیادء هیں' ٤‏ بلکہ واقعہ شابد اس کے برعکس ھ ھے ۔ ٭ کر معقول٤‏ کا تقاضا ھے کہ 





اسمہ 





دیاجة گلزار ابرامیم ص ۲٠۔‏ 
۲ خطبات دتاسی (انجن ترقی اردو) س ۹۹ ۔ 


ں۰ 'اردوٴ ایریل ۴۲ع شعراے اردو گے تذکرے 





دنیا میں کل بے خار > کی توقع نہ رکھی جائے اور عیوب اور خوبیوں پر یکساں 
نظر ڈالی جائے ۔ 

دو اصل مشرق اور مغرب میں جو اختلاف مذاق ؛ فطری طور پر موجود هے'ٴ وہ بھی 
د اسی کی اس تلٰخ تنقید کا ذھہه دار ھے لیکن ہہ ایک دل‌چسپ اتفائی ھے کهہ جن 
لوگوں نے اردو تذکرہ نویسی پر زیادہ یھ رتو کی اعرائن کے ھن وه آئے ٹنکرون 
میں ان عیوب سے خود محفوظ نہیں رہ سکے جو انھوں نے قدھا کے :ذکروں میں 
ظاہر کے ہیں۔ مثال کے طور پر د ٹا ہے بر کتاتھی 1د کو مس 
کم پایہ شعرا کا ذکر نہ ھہونا چاہیے اور اس سلسلے میں کوپر ب٭ اقتباس نقل 
کرتا ھے ! 

ایے ہے حقیقت ناموں کو جو بھولنے کے لیے پیدا هوئے ہیں غیر فانی 

ترت نے کی کی مس الاعامل جے تارشری می اق کا دک رتا 

که آیندہ نسلیں ا نکی طرف متوجہ ہوں محض بےکار ھے٢۔‏ 
لیکن پہی دتاسی جب خود تذکرہ لکھنے بیٹھتے ہیں تو کم و بیش تین ہزار 
اُردو ھندی شعرا کا حال لکھ مارتے ہیں اور اپنے تذکرے میں یە عذر پیش کرنے ھیں؟ :- 

یکن میں نے بھی مناسب خیال کیا کہ کو دو چار سطریں ھی کیوں 5 

ھوں ان کا ذکر ک ردنا ضرور ھے کیوں کو کہین اِسا نہ ہوک وہ بالکل 

رگم نام رہ جائیں ٥۔‏ 
اسی طرح د تاسی کا اعتراض هے کہ پرانے ک بہ ترٹیب حروف نہجی ہیں 
لیکن اپنے ذکرے کے متعلق تاربخی ترتیب کی دقتوں 5ت نان نظ ہیی تن 
مرا ارادہ تھا که میں تاریخی ٹرثئیب قاہم کروں لیکن مواد کافی ٭وجود نہ تھا :۳٣‏ 
رض ھت ال سے یہ ععلوم ہوتاعے که تذکرہ بہ حیثیت ایک نوع 

پت ادب کے نہایت پیچیدہ اؤر ناک چیز تھی ۔ اس کی مشکلات 

اور پر پیچ ذمە داریاں اس قدر زیادہ تھیں کہ اس میں کامیابی حاصل کرنا اعلی درچے کے 


ہہ ہس سے سکع 





سے اس سے سے سس ےت سے سم 








سس سے سے نے یہ ہہ می لوہ ہے 


۱ ۱ خطبات ۔ ص ے٥‏ ۔ و دباچه تذکرہ د تاسي ( معارف ۱۹۲۲ اث آے ۳ انا ۔ 


شعراے اردو کے تذکرے 'اردو ؛ اپریل راڑے' 7,۰ 


(دمسسسمسےسمتحسسممسوکوم ہے چو ہم ودسیت سض لہ جاہتہیہ سم 











ثذ ثرہ نیاروں ک> کے علاوہ وہر کہ زع کے دی کی بات نە تھی ۔ انگ ربزی کے :ذکروائدسا 


کے مصنذلف ڈاکثر جانسن نے تذکرہ لوشیین ی تکالیف کا اندازہ کرتے هوئے کہا تھا ۱:- 
تعم:ءچہہ 1 ا عط ٤دطا‏ ءەتە×مح ہ٠‏ ع×عمبعد جدد: ×مطادہ ×عطٴہ ہ٥٣“‏ 
٠''طعدم۳مہ۶‏ ء ممہەہ ئ ٭ممط جلدہ دی 


یە و خارزار ای طز میں الجی کر دسته گل کا ہاتھ آنا تو بجائے خود 
٭نزاع سر خار ٤‏ ہے پیچھا چھڑانا مشکل ہوجاتا ہے اور تذکرہ گار ؛بہ قوں غالب ۶ 
اس پر بھی خداوند تعالی کی عذای ت کا سپاسگز ارھو تا ھے کە لله الحمد معاملہ آ گے نہیں بڑھا: 
زمانہ سخت کم آزار ھے بەجان آمد - ۱ 
7 نە ہم تو وقع زبادہ رکھتے ہیں 


۲ درحقدقت نذکر ۰ اپنی ساخت کے اعتہار سے ایک ام کی ' 
تذکرہ ایک مرکب چیزھے وٹ جج یی احزا ک5 
قسم ہی آصئلف نام ھے ۔دڑھ اآجزا جن ہے بەہ تابیں 


ترکِب پاتی ہیں ؛ تین ہیں۔ بعض حطرات تذکرہ نویسی کو اصلاح ذوق اور تنقید کلام 





کا ذریعہ بنائے تھے ۔ کچھ لوگ اہے تھے جن کا مقصد سارے با بڑے بڑے شعرا 
کے حالات زندگی اور ان کا منتخبہ کلام پیش کرنا تھا۔ ٹیسرا کروہ وہ تھا جو نذکرے 
کو لٹربری هسٹری ؛ بنا کر اس کو تاریخ کے مرتبے پر پہنچانا چاھتا تھا لیکن 
بدقسمتی ِ4 ھے کک ه ھر سه4 و اپنے سے جداگانه مقاصد کے ہسىاوجود ڈھنگ 
تذکرہ تو سی کا می قایم رکھنا چاہثے تھے ۔ نتیجہ یہ کک جدید اصطلاحات 1 
رو سے بیاگرافیکل ڈکدٹری ( قاموس ) لٹربری ہسٹری (ثاریخ ادب ) اور لٹریری_ 
کرلسزم (نتقید ادب) کے عناصر سە کانہ یک جا مجتمع ہوگئے ۔ یہ فرق که کون سا تذکرہ 
کی خاص عقصد سے لکھاکیا هے صرف کتاب کے عام میلانات سے هی ظاہر ہوسکتا ھے' 
ورن4 مندرجھہ جه بالا ٹنوں ا س طرح لاینفک طور پر باہم ملی عوئی ہیں کہ 
ان پر الگ الگ تنقند ناممکن ھے ۔ 

تذکڑے نوسی ک اس خصوصدىت کو غاب کن 5 خوبی -۱٭ اہنے اپنے معیار اور " 
ذوق کی بات ھے لیکن ٭ عترضوں کے بہت سے اعتراضات کی اصل وچ ھی ھے 


×سسہ حسم سس .سرت سس سے .ےت سس سے پت .ےت ےس .سم تفہ یہ تح وو مو ضر تھے ے٠‏ رئے۔ ری وت ام دمرس ود ہس 








ید سا مطو سمل 


1 238 ھ دا٤‏ دہ ط٤18‏ عط صا امہ چہ:ظ2 جدناچ-7۔-حدعاهچصمہ . 
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کہ ان میں سے هر شخص اینے اپنے رجحان طبع کے مطابق :ذ کرے پر نظر ڈالتا ھے۔ کوئی 
اس کو جامع اور مفصل دیکھنا چاہتا ھےٴ کوئی اس میں عمدہ اور به کثرت انتخاب کا 
متلاشی ھے ۔ کوئی کہتا جے اس میں لٹریری ہسٹری کے انداز پر ادوار کی تاریبخیت 
موجود ھونی چاہیے ' کسی کو یه شکابت ھہےہ کەہ سیرت میں دقیق ہاویکیاں لاکر 
ہر تصویر کو ہو لہ ہو اور مکمل بنانا چاہیے تھا ' کوئی يہ خواہش کڑزنا ہے کہ کاش 
ارەو :ذکروں میں تنقید ہوتی ۔ غرض هر فرد تذکروں میں اپنے اپنے میلان کی جستجو کرتا 
ھے اور اس کے علاوہ باقی بہلووں کو نوا نوا کے رھا ھے۔ 


٠‏ َ‫ واقعه 4 ھے کہ 530 ڈالففرا کو سب سے تھے 
تذکرہ اسولا سیرت سے متعلق ھے ۱ 
سیرت > ھونا چاھیے اور پھر لٹریری ہسٹری ۔ 


اسی طرح اس کا خالصةً کتابالنقد ہوجانا بھی درست نہیں ۔ تذکرہ فن سیرت کی ایک 
شاخ ھے ۔ دنیا میں ؛ھیرو؛“ لاکھوں کروڑوں میں سے صرف چند آدمی ھوسکتے ھیں ۔ 
انسانی تہذیب کی ترقی اور تعمیر میں ہزاروں بلکە لاتھوں افراد حمہ لیتے ہیں ۔ 
وہ سب اس بات کا استحقاق رکھتے ہیں کە دنیا ان کے نام اور کام سے بہ تفصیل نہ سہی 
بالاجمال ھی روشناس ھوتی رھے ۔ پیاگراڈیکل ڈکھٹری اسی ضرورت کو پورا: 7 
اہجاز اس کے لیے ضروری صفت هے اور ضررری اور غیر ضروری جزئیات کا انتخاب 
اس کے لوازم میں سے ہے ۔ اس کی ترقیب اق آسان اور عملی قسم کی ہونی چاہیے 
که عتلاشی بغیر سی دقت کے مطلوب تک پہنچ جائے ۔ اس ہنا پر اس کے لیے :نہجی 
7 


ترثیب' سے بہٹر کوئی طریقہ نہیں ۔ سر لیزلی سٹیفن ' (صعناحزم٥‏ ءنلەم] ء8۰) نے اپنی 


×سمدم×حس یہ سوہ سم مم لمتشم یھ ےے۔ 





“ -تقدہ ط× ٢ہ جزلممجہ: ہ٠ تام ئدعھ عط صا غطوںہ +حعمصونمنة ۸ھ‎ ١ 
حہ٭طا ععط غعط لالہ ہہ صمنەەمنة ح٘أ غمصەن‎ ٣×۸]۲٤٥: ہزاد عط. صەجںا‎ ٤. 
۲۲ عط. ہ ]لسدہء معط)٤ <جقعنظا ا٤ء قلامطہ‎ (٥٥٤٥ عتملمردي :٭دعطدعدہ٭دہء‎ 
م٥٥ ەعەەءممہ‎ ٥ قل1ہ غدمص: عط عصمصہ حمتمنمہ اتصہءہ ۲م عط) ءا‎ ٥ 
×0 ء٥: ت صدہ:٭ لَلتاه طعئطہ ئٛەنمم عط. ٭صه غعط٭ قد‎ ٠: (صمحع! ےنا‎ 
هعد:ہ” ا۶ء للىۂ × نع قٌلهمطہ: الد ٭جەحاد ٌصہ‎ ٠١ عط لالہ‎ ا٥ت‎ ٢× ء٤8‎ 
و ا مد ەممہصاٴ )ەمہ: عطٌا' ۔.صەناەهسےعمئگوٴً آہ دممعدہہ: لممنوا×ہ 0۲ہ‎ 
يہ ئٌهەنا ٢ة ئعط د‌ازہ ہا -صحعەصناهنْة ٤٤ہ'ٛع8 × زہ )٤عەعم دلطادہل!‎ 
٤٥ہ لانله .ہ غعصسەمص: صد ٭اٛدہہ ااطدث٭٥ہو+:٤ غعط دھناا:‎ ٣٤ 1٦اہادع‎ 
مھ-” ةصحد ہهعە عط. صہ غصہعەمصم: 0دٗ‎ ٤ .,دتہ×له‎ ا1٤‎ ا٦۹‎ ٥٥+٥, ے×‎ 
عدة طاا ۱ءء تصچوہہ‎ ج:٥‎ ٤1٢٤٥۰ 
5] ”عطمہہچومنط × آہ ٭ە‎ 
٣ہ‎ 1, 858 


کرانے | فی کے تنکریے اردو ' آپریل نات ۱ ّ۲ 


متس ہن مصعیہ بج پچ 








قاع وس الاعلام ( اد7 جہ:2 آددہ ت55٦(‏ ٤ہ‏ فان میں بباگرافیکل ڈکدٹری کے لوازم 
پر بحث کرتے ہوئے اس کے متعلق چند ضروری شرطیں قایم کی ہیں ۔ مثلا: 

١‏ ۔ مختصر طور پر ضروری معلوعات کی فراعمی۔ 
۔ اختصار اس کی قروری فرظ سے 


پ- 


٣‏ ۔ جزئیات‌کا اتخاب کرتے وقت غروری اور غیر ضروری هیں امتیاز کرنا ۔ 

۳ ۔ مفصل مطالعے کے لیے دوسری کتابوں کے حوالے ۔ 

6 ترقیب آسان اور عام فہم هو ۔ تہجی ترللب بہر ھوئی ھے۔ 

انگربڑی مین جانسن کا تذکرۃالدعرا ٣۲+)‏ اع) ھمارے 

تد ون مثیل ھے کوں کە جیسا کہ لانگیکر نے لکھا ھے' ۔ 
بە تذکرہ انہی عناصر کا مجموعہ عے جن سے ھمارے تذکرے ور کت ھیں جانسن ک 


سے 


جائسن کا :ذکرۂ انگریزی 


نذترے کی خصوصیات درج ذیل ہیں ْ 

۱ ۔ اس میں زندگی کے نماہاں واقعات کو تاربخی ترتیب دی گئی ہے ۔ 

٣‏ ۔ سیرت کی تصوبر اور تجزیہ ہےمثال ھے ۔ 

٣‏ ۔ شعرا کے کلام پر جچی تلی آرا ہیں ۔ 

۳ ۔ جانسن نے اپنی پسند و ناپسند کے لیے دلایل دیے هیں ۔ 

٥‏ ۔ اسٹابل نہات د لکش ھے ۔ 

اردو تذکرے ممکن ھے خالص مغربی طرز کے نذکروں سے ھ طابق النعل بالنعل ٭ 
ممائل ن٭ ہوں لیکن اس میں کچھ شبہہ نہیں که اعلٰ مرکزی ( یا درجۂ اول کے ) 
تذکرے جن کا گزشتہ اوراق میں ذکر آچکا ھے فنی اعتبار سے بہت کارآمد مفید اور 
مکمل تصنیفیں ہیں ۔ 
بعض آردو نذژون کا آی غیت کا اخراف کرتاا 88ھ کہا ا مین 
ٰ واقعات کی ەتاربخیت؟ ملحوظ نہیں رکھی گئی ۔ سنیں تقربباً مفقود ھیں:اور 
تاریخ وفات کا پته نہیں 22 ۔ تذ(رۂُ میر اس معاملے میں سب سے زیادہ تصوروار ھے۔ 
۱ لانگیکر ۔ س ے ۴۴ و مابعد ۔ کت . 
>۰ 347 .” 














9 'اردو؛ اپریل ۳َءع شعراے ارد و کے تذاترے 








اور دیگر برڑے چھوئٹے تذکرے بھی اس الزام سے بری نہین ۔ تاھم ان میں ٭ یوری 
تاریخیث ٤‏ نہ هونے کے باوجود بعض اسے حالات و واقعات مل جاتے یں جن سے 
سنین معین کے جاسکتے ہیں ۔ اور بہت سے تذکرے اسے بھی ہیں جن میں سنین 
کا پورا پورا التزام عے ۔ میرحسن ؛ مصحفی ؛ چملنستان شعرا وغیرہ نہایبت کوشش سے 
تاریخیں دہتے ہیں ۔ گلزار ابراہیم ٠‏ گلشن ھند ؛ تذکرۂ کریمالدین کی تو خصوصیت ھی 
یه ھے کہ ار میں جدید اثرات حکی فضا میں ہتاریخی ححر؛ خاصی بیدار نظر 
آئی هے ۔ اسی تاریخیت کا ایک پہلو ادوار کی تعیین بھی ھے ۔ مخزن نکات ؛ (قایم)' 
مر خشن کے ک٤‏ ْمراے آردو اور کرام الدین کے تذ کرۂ تاریخی میں ادوار موجود ھیں 
بلکە بےقاعدہ طور پر خود میر کے تذکرے میں بھی طبقے نظر آتے ہیں ۔ 
عین اس زمانے میں جب میر صاحب اپنا تذکرہ لکھتے ہیں 1۱٦١(‏ ھ مطابق 
١٥۔۰٥۰‏ ۱۷ع) ڈاکثر جانسن کا تذ کرۂ شعرا انگریزی میں لکھا جاتا ھے (۱۷۷۷ع)۔ 
ا میں بھی کم و پیش يہ نقایص نظر آفے ہیں بلکہ انلستان میں تو ا ھارویں صدی 
سے قبل بباگرافی کوئی مستقل نوع ادب ھی نە تھی١۔‏ جانسن کے دور تک جس قدر 
قامەوسیں لکھنے میں آئٔیں ان میں تحقیق و تدقیق کی کمی نظر آنی ھے ۔ انتخاب واقعات 
کا معیار پست تھا ' ترنیب پر پیچ اور دقت طلب اور معلومات ناقص تھیں ۔ تہجی ترتیب_ 
کا التزام بھی کم ھے ۔ جو کچھ ٭طلوب ہوتا ھے اس کا تلاش کرنا 'جوے شیر لائےٴ 
گ اتا ھے دای قاط ہے ابق مار کے ان وی کا اس کور ک ذو 
سے پەدرجہا بہٹر معلوم هونے یں ۔ 
ہا ایں عمہ بہ اقرار کرنا چاہیہ کہ اکر ھمارے اعلی نذکروں میں تاریخیں 
دی جاتیں تو یقیناً ە مکمل تصنیفیں بن جائیں اور ان کا یابه بہت بلند ہوجانا۔ 
بہ بھی کہا جاتا ھے کہ ھمارے تذکروں میں سیرت کی مکمل اور 
مفصل تصویریں ٭وجود نہیں ۔ بیاکرافیکل ڈکشنری کی ضروریات 
کے متعلق ابھی بحث ٭وچکی ھے ۔ قاموس میں گنچایش کی کمی کا تقاضا يہ ہے ک 


0سسو‪سست وپٹدٹیچ سس سے ژسچچژوڈ ٹس ٹ کت ک اسم سے ت١صفمد‏ ہچ مر ہے سے ہت مم درس رم سم سممہ 
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گھراے ارڑھو کے تذکرے .۴ار ابریل ره 7ھ 





اس میں چند نہایت نماباں اور ١بر‏ معانی ٤‏ واقعات کو جمع کیا جانا ھے جس سے 
٭ اشخاسص سیرت ٤‏ کی زندگی کے نمایاں رجحانات معلوم موجائیں اور ذھن خود به خود 
اس کی مکمل سیرت کا اندازہ لگا سکے۔ اردو کے بڑے اور عرکزی تذکرے اسی 
اصول پر کاربند ہیں ۔ان میں (8)ع ٤ص‏ ةنصوناه حلطونط ٤ہ‏ ءەەنیہء 6 یعنی چند 
نہایت ٭عنی خیز واقعات درج کے جاتے ھیں ‏ اس بارے میں می رکا نذکرہ سب پر کت ٰ 
رکھتا جے ۔ اس میں تصویر سیرت کے لیے جو پر اعجاز ایجاز وھ 
سے اس کے ھہ اشخاص ٤‏ کے رجحانات تک ظاعر ھوجانے ہیں ۔ 
ایی کے گر ا سے 7۸0 رنہ اہ ى انداز کے حامل ہیں ۔ جدہد اثرات 
ے اس ابجاز میں تفصبل کا رنگ پیدا کیا ۔ گلزار ابراہیم اور کلشن علی لطف اس کی 
عمدم عثالیں ھیں لیکن ان میں وه اعجاز نہیں جو لذکرۂ میر کی تصویروں میں 
ہے ۔ میر کے مقاہلے پر جن نذکروں نے مفصل تر اور جامع تر ہونے کی کوشش کی 
ان میں لفاظی اور رز انی زیادہ ھے۔ مجموعُ نفز میں ایک ایک شاعر کے ال 
دو دو سطر میں کھچے چلے جاتے ہیں ۔ باایں ہمہ اردو کے مفصل ے مفصل تذ کروں 
میں بھی وه ؛ طوالت؛ اور : اطناب' نہیں جو ہت ذکرہ' کو ایک ٭ شخص واحد کی 
سیرت ٤‏ کے درجے تک پہنچادے ۔ سب ذکرے صرف ضروری اور چیدہ چیدہ واقعات 
دہتے هیں جن سے هر . زندگی پر کافی روشنی پڑتی ہے ۔ اس بارے میں اردو 
ئک کا ٭ نویسی فلی ععیار ک کے بالکل مطابق ھے ۔. 
اع یت کان ھمارے تذ کرہ نگاروں نے معاصرین اور بزرگوں کی سیرت 
بد "00 اور کلام کے کمزور پہلووں کے دکھانے میں بہت 
احتیاط سے کام لیا هے ۔ اول نو ٭ خطائے ہزرکان کرفتن خطاست ٤‏ کے مصداق ان 
کے نظریةۂ اخلاق میں یه بات بہت ناروا تھی کە ' یزرکوں ٭ کے عیوب اور کم زوریاں 
چن چن کر ظاہر کی جائیں ۔ ان کے نزدیک یہ حقیقت نکاری ٴ نہیں بلکہ اس . 
حقیقت کی تردبید تھی کم اسان لازھاً سہو او خطا سے مرکب ھے ۔ اس لیے 
اسان کے اس پہلو کو نمایاں کرنا ان کے نزدیک تحصیل حاصل تھا۔۔۔دوم وہ یہ 
ند چاہتے تھے کہ بیاکرافی غیر معتدل رجحانات کے لوکوں :کی غلط تربیت کا سبب بنے 








اور وہ اپنی خطا کاریوں کے لیے یو 11 غلطیوں سے سند 775 5 5 ور 


آرٹ نہ تھی۔۔ے۔-بلکہ باقی شعبەہای علم کی طرح خدعت علم اور تک اخلاق کا ایک 
ذریعهہ تھی ۔ لوک اس کے اپنے لیے اسوۂ عمل بناتے تھے اور برانی زندگوں میں اینے 
لیے عدابت کے نسخے تلاش کیا کرتے تھے ۔ اس لیے سواے سخت مجبوری کے نے 
اور عیب چبنی سے بچا کرتے تھے ۔ یہی وجہ ھے که وم < محتسب را درون خانہ چهە کار ٭ 
کی کر اپنے ٭ناھوروں؟ کی اندوونی زندگی اس کے عیوب و نقابص ' اس کی لغزشوں 
ہلند ہوکر دھمه را یہ نیکی یاد کرەن ۶ کے اسول پر عمل پیرا هو جاتے ۔ 
جدید نظریهہ سرت نگاری میں ٴ طشت از بام افگندن ۱ ارر ۱ نون کون “ کا متقاضی 
ہے ۔ھمارے بزرگ يیقیناً اس اصول کے مخالف تھے اور اس زھانے میں نہ مرف 
مشرق میں بلکہ خود بورپ اور انگلستان میں بھی مصنفین اس سے احتراز کیا 
کے ہیں ال من تے۔ اسی نے ان کر کہا تھا ہیاک کو بائرن کی امت 
مزاجیوں اور ہے راہ روبوں کے جاشے کا کیا حق ھے ؟ اس نے دنیا کو پاکیزہ کلام 
اور افکار نفز دیے ھیں ۔ اہل دنیا کو صرف اسی سے مطمنن ھوجانا چاہیے۔! ۔ 
اٹھارویں اور انیسویں صدی کے انگریزی سیرت نگاروں کی 
] طرح ھمارے سوانح نگاروں کے پیش نظر بھی بانگارٴ اور 
و جرت مقصد تھا۔ یہ تذکرہ گار اپنے 'ناموروں؟ میں نیکی' شرافت' 
بابندی وضع خوش اخلاق؟ مذھبیت کے اوصاف نمایاں کرتے ھیں ۔ جس طرح وکٹورین 
زمانے کے سو انج ۔ :گرون کر ہیرو عا ی حوملهٴ بے تکلف ' پا کیزہ سرشت' لیکن چاہر 
اور متشدد ھوتے تھے ۔ اسی طرح ہمارے ةذ ک رہ نگار اپنے نامور شعرا میں رائجالوقت 
اوصاف عالی کا سراغ لگاتے یں ۔ نکاتالشعرا کے دیہاچے میں مولانا حبیب الرحمن خاں 


شروا ی تحریر فرھانے مین 
۱ 35 0 رظ اہ وھ ہم موا 
>۰ 24م جطمرہجہط ٠ہ‏ داہء٥د۵ھ--۲۸070[82(‏ 


ص ے۱ نیز دیکھو تذکرہ میرحسن ۔ دباچ از مولانا حبیب‌الرحمن خان شروائنی ۔ ص ۱١‏ 


یے کپ امسمسسمت ممسمم مو خر ےچ ری لو وس دو ریو و امھ 





شمراے اردو کے نکر نے اور اپریل ۲ء ور 


ىثصےہ و وضو کومصمہجھ”ھ وی رھ ماد سو چو ےھ ا جس بصعت 





تہ سو یر تپھےمتت یڑھک سی ا چم وپ نو مسوم و پر مد نوہ کت ا چرس پور رکوس تپ سووچووچووڈسجوت+دمعدہممیکوچچواادتبوحمعستت سی سے سے 


”میر صاحب کے بیان کو غور سے پڑھو تو صاف عیاں ھوجاتا ھے کہ اس 

عہد کے شرفا 2۰1 خصوصیات پە تھیں : خوبیٌ اخلاق؟ زندمدلیٴ محبت؟ محبت 

کا با“ علم و فن کا ذوق اور اس کی خدمت' سپەکری اور خود داری 

و وضع داری نکاتالشعرا میں ٴ میر تقی عیر ان اوماف کے عدم و وجود پر 

خصوصیت کے ساتھ نکاء رکھنے ہیں ۔ اس سے معلوم هوتا ھے کہ اس زمانے 

میں اٹھی مصفتوں پر نکگاہیں پڑتی تھیں ٥۔‏ ۱ 
ٍِ07)/ شروانی صاحب نے جن اوصاف کا ذکر کیا ھے ان میرے ایک چیز 
مات وضحداری بھی ھے ۔ لہ استقلال مزاج اور ابت قدمی کا محیرالعقول 
نمونەہ پیش کرتی ہے ۔ مراد اس سے یہ ھے کہ ھمارے بزرک سرع مین جن و سم 
ہا طریقے کو اختیار کرلیتے تھے عمر بھر اس پر اہم رھا کرتے تھے ۔ يہ درحقیقت 
مولانا آزادا کے بە قول < ایک قانون تھاکە آئین شریعت کے ہراہر پہلو مارتا ہوا جاتا تھا۔ 
ایسی پاہنددیاں بعض معاملات میں استفلال بن کر ملک اور اہل ملک کے لیے قابل فخر 
ہوتی ہیں اور بعض جزئثیات میں ٹکلیف بےجا ھوکر خاندانوں اور گھرانوں کو بلکہ 
عام ھوکر ملک کو برہاد کردیتی ہیں ۰ ۔ 
س تح لیکن اس سے یہ نہ سمجھنا چاہی ے کہ یه ۃذکرےء نگار غلط طور پر 


4 عمدو اوصاف اپنے ناموروں کی طرف منسوب کردیتے آھے--۔ے 





ایسا سمجھنا سخت غلطی ہے ۔ مارے :ذازہ نگاروں نے جو دیکھا وہ لکھ دیا ۔ تذکگروں 
کے اوراق میں هزاروں شاعروں کے حالات درج یں ۔ ان میں سے چو حفیقی عظمت 
کے مالک هیں انھیں کے عالی اوصاف کا تذکرہ ھوا عے ۔ باقیوں میں بھی علی قدر مراتب 
٦۰٦‏ خوبی نظر آتی ھے درج - ھےم۔ ہاں بە ضرور ھے کە ہهمه رابءه نیکی 
باد کردن ٤‏ کا اصول بیشٹر مد نظر ھے اور سب کا خوبی سے ذکر کیا ھے۔----۔۔اس 
آمام کروہ میں عیر تقی ٭یر ایک اسے بزرگ میں چجنھوں نے بعض شعرا کے عتعلق 
تلخ لب و لہجە اختبار کا ھے اور اپنے زمانے کے چند شاعروں کے کلام اور سیرت 


س حملے کے هیں 0 چناں چە هر صاحب اس وج4 سے معاصر ین اور مناخرین کی طرف 


0بٗ9 ا ٣شت‏ یہ سز سے تا ےتوس سے سو س ضوح 
ھممسد ہہمسمس تہ وا مل شی سوہ سر مموت ہے سسموسمہ تم 





آپ جات آزاد۔سص ۱۵ء 


۶۱۰۳ ”اردو؛ اپرپل ۲۲ء شمراے اردو کے تذکرے 


سے خثثانۂ علامت بھی بنے اور ان کے خلاف وہ طوفان ا لھا جس کا مدو جزر گزشنہ 
اتراق میں آپ دیکھ چکے ہیں ۔ ھبر صاحب : نے جو طرز اختبار کا وم زھائں ککی 
اسپرٹٗ کے خلاف تھاٴ ورنہ اس میں کچھ شبہہ نہیں کہ بەقول مولانا عبدالحق 
٭میر صاحب نے حؿگوئی سے کام لیا اور لوگ اس حقگوٹی کے عادی نہ تھے۔---۔کاش 
میر صاحب کا لب و لہج ذرا نرم اور ہمدردانه ھوتااء۔ 
بہر حال مشرق اس سعادتمندی پر نازاں, هے کہ وہ 7گ۔تاخانهء حقبقت نگاری سے 
بچا ھوا ھے اور اس کے ۂ فرزندوں کا قلم اپنے ھیرو کی تصویریں اس عمدکی سے کھینچتا 
ہے کہ اصلی خط و خال کی بدنمائیاں دور ہوجاتی ہیں ۔ 
اس مسئلے کا ایک دوسرا رخ بھی ھے اور وہ يہ کە عمارے 
انصاف اور صداقت 
نذکزہ نگاروں نے دوستوں کا تو کیا ذکر ٴ دشمنوں اور مخالفوں 
کے منعلق بھی اق اور صداقت کا دامن ہاتھ سے نہیں دیا۔ جتھے کی عصبیت ' 
رقابتیں ؛ کھمکدیں سب کی سب اپنی جک پر قایم میں لیکرے رقیبوں کا ذکر بھی 
خوبی سے کڑتے ہیں ۔ روشناسی کا پاس؛ عمر کا لحاظ' ہمپیشگی کی مراعات سب پر 
عمل ہو رھا ہے ۔ قاسم' عیر سے ان کی تلخ کلامی کی وجہ سے بہت خفا ہیں لیکن 
یر کے بعض عیوب بیان کرنے کے بعد کہتے ھیں! :- < بہر حال ازبنہا در گزشنہ 
می کویم و حق نمی یوشم ٥۔‏ میرزا دربائیست بیکراں و میر نہرے ست عظیمالشان . ٠٠...‏ ۔ 
مصحفی اور انثا کے معرکے آب حیات کے ذرعے اب محتاج تعارف نہیں ۔ یہی مصحفی 
اپنے :ذکرۂ ہندی اور رباضالفصحا میں انشا کی خوبیوں کو بالکل نہیں چھپائے ۔ 
قاسم بھی سید انشا سے کوئی زبادہ خوش نہ تھے لیکن بہ قول پروفیسر شیرانی ان کے 
قلم نے اپنی حق شناسی سے مطلق تزلزل نہیں کیا بلکہ انشا کی سیرت کے کمزور پہلووں 
کو بھی نماباں نہیں كیِا+٭٠‏ 
ان حالات میں بعض حطرات کا يہ کہناکہ بہ تذکرہ نگار دوسروں کے اوصاف 
کے بیان کرنے میں بخل کا اظہار کرتے تو هے اور بھ وجہ حسد ان کی خوبیوں کو چھپائے تھے ' 
٦‏ دور کی ادہ ں کروہ بندیاں بہت سخت اور فوی تھیں ۔ ان میں 








حجسے۔ 





مسوم سو سے سسمےم۔ سے ایس ے سے سے سے حسم مس 


۱ اقاسم مجموع نغزاج ۲ ۔ ص ۲۲۹ ۔ 7 ضا دبا ۔ ما مپ ۔ 





شعراے ارد کے ارت اردو؛ ایل کک 28" 





بعض تذکرہ نویس ضرور جادۂ اعتدال سے ہٹ گئے تھے جو ایک قدرتی انف ہے لکن 
دک نویس على العموم تذکروں میں واتعہ نگاری اور انصاف پسندی سے بد 
نہیے أ ٗکٛکیا ۔ ْ 1 
جن لوگوں کے کان تنقید کے جدہد مفہوم سے آئنا ہیں وە اکثر خفا ھوتے هیں 
کە عمارے اردو کے ذکروں میں تنقید کا نام نہیں لیکن وم بہ نہیں سمجھتے 
تواہک مشن عقابیز فی کا تھے ٭ ھی کے ذکر میں بہ ببان ھوچکا ھهے ھے کہ اس 
دوس سی مت و اضد یم ھ ول ۶ سد ریس ھے اون 


اب 


ند 


پاک کیا جائے اور اردو شاعری. :کو فارسی شاعری کے رتیے پر پہنچایا جائے ۔ مجالں _ 


وت سخن حسن ذوق کی ثربیتگاہیں تییں ۔ ان میں رد و قدح ھوجاتی تھی ۔ پھز 
ٹذکروں کا نمبر آنا ھے ۔ ان میں بھی زمانے کے معیار 1 مطابق اسلاح خر ھوتی 
رھنی تھی آج جب ھم ان قدم شعرا کے متعلق مفصل اور مبسوط تنقیدوں کی تلاش 
1 ھیں: تو مین بقیناً کب هورتٹی ھے لیکن اس سللىلےہے میں سب ہے بڑی 
رکاوٹ نذکرے کا ابجاز و اختصار تھا ۔ اس لیے بہ ہالکل ذرست ھے نے که ون راک 
متعلق منسل جزثیات نہیں 1 جن کے ذریعے ہم نے مجموعی خربیوں 
سے آمنا ہوسکیں ۔ نہ ہمیں وء اسباب معلوم ہوسکتے: ہیں جن کی بنا پر تذکرہ نکاروں 


۱ نے انی ۷ قاہم کبيیں ہے ھی صاحب نہاٰت ےلگ نقاد تھے انھوں نے راخنهہ بی 


رت اور ا دکن میں ریختہ' املاح اشعار اور تنقید زبان تک اپنے آپ کو 
محدود رکھا ھے لیکن جو کی لکھا ھے ۔ ہے لاک لکھا هے ۔ قایم نے ادوار کی تعیین سے 
باقن کے لے فذرن سہرات بدا کردی اھے لک ن ان کی تنقیدیں بھی مختصر ہیں ۔ 
افسوس ھے کە جامع اور مفصل تذکروں ٭یں تقد گی اور بھی کھی ہے ۔ مجموعءُ نفز 
میں بەقول پروفیسر شیرانی کہیں کہیں تنقیدی تقعۂُ نظ رکا آزادی سے استعمال کیا ھے 
لیکن ۔ایسا کرتے :ھوئے اظہار رائے کا اختصار مدنار رکھا کا ھے؟ اس اختصار سے بە 
غلط فہمی پیدا ہوجاتی ہے کہ قدیم ٹذکروں میں تتقید نہیں۔ حالاں‌کە آج بھی عم 

مختلف شعرا کے متعلق جو رائے رکھتے ہیں وہ انہی تنذکروں کے بعض اشارات پر 


مہني ھے۔ وہ امور جو ان تذکروں سے دمتیاب ہوتے ہیں۔ بہ ہیں ۔ مثلا. شاعر کس 


یب 


"۲۱۰ ۱ ”اردوٴایریل ۲۲م شعراے (رەو گے تنگرے 


بھی ہے چھھے سے وت سپ سر رر وو ےتوس سے سو حم سر سے ے سے سے تح سے 








صنف میں اچھا کہتا ھے؟ اس کے کلام میں دردمندی کہاں تک _ جے ؛ زبان کی 
سغائی کا کہاں تک خیال رکھتا هے ؟ ماحب دیوان تھا یا نہیں ؛ اس کے شکرد کون 
کون سے ہیں؟ لوگ اس کی شاعری کے متعلق کیا زائے رکھتے ہیں؟ کون کون لوک 
اس کے مدھقابل تھے وغیرہ وغیرہ ۔ بعض تذکروں میں (مثلا گلزا ر ابراھیم میں) شاعری 
کی ات مو ٢‏ داع جس او جس سی اہ خر 
میں داخل ہوگئی تو تلقید ذرا مفصل اور مشرح ھونے لگی--- لیکن اس منزل میں 
پہنچ کر تذکرہ لت نہ رها بلکہ تاریخ بن کیا ۔ 

انتخاب کلام ان نت کا وصف خاس ھے چس کا اعتراف خود اد ٹاسی نے 
کیا ھے ۔ یہ انتخاب شروع شروع میں کم ہوتے تھے لیکن بعد میں مفصل ہوتے کئٔے ۔ 
میرٴ قاہم اور عیر حسن نے اس معاملے میں اعلی ذوق کا 'بوت دہا ھے لیکن عوام نے ا 
قلت ہے غیرعطمئن ہوکر مجموعے اور بیاضیں عرتب کرفی شروع کیں جن میں 
رطب و بابس کو جمع کردیا۔ 

تتقید کے ساتھ تحقیق کا معاملہ بھی سامنے آتا جے ۔ یہ کہنا غاط ند ھوکا کہ 

بالعموم تحقیق او تفحص میں ان تذکرم نگاروں نے کمی نہیں کی ۔ افسوس ھے که 
مفحات کے حوالے کا رواج اس زھانے میں نہ تھا لیکن اکثر صورئوں میں مصلف اپلے_ 
ماخذ کا ذکر کرتے ہیں ۔ جو تذکرے معاصرین کے ہیں ان میں بھی کافی تلاش و 
رتو کے وس کے مع کہ او لا اک ۶ک ہیں ما 
مجموعةً نغز' چملستان اور چند اور قذکروں میں پورے پورے اقتباسات دوسرے 
تذکروں کے حوالے ہے ملقے ھیں۔ قدہم تذححکروں میں گردیزی : نے میر صاحب ہے 
بہت کچھ اخذ کیا لیکن اعتراف نہیں کیا ۔ اسی طرح بعض ! ور اٹذکرہ لگاروں نے نقل در نقل 
کا ارتکاب کیا ھے لیکن اعلی درجے کے تذکرے ا س الزام ىہ ہے ہری ھیں لہذاد قاسی کا 
یہ کہنا صحتہ سپ تذکرے قل در قل ھوتے ہیں درست نہیں معلوم ھوتا۔ ہاں 
اس قدر صحیح ھے کە ضمنی با جواہی نذکرے مرکزی کتابوں کے الفاظ و تراکیب 
تک کو استعمال کرلیا کرتے تھے ۔ چناں‌چھ ان پر ان مآخذ کا پرتو خاص طور پر 
فظر آجاتا هے ۔ بعض تذکرے بادی‌النظر میں بکساں نظر آئے هیں اور ان میں مضمون 


ٰٰ 
غعلی ےو تو دو اس سا وس لم یولع ممویج ایم 


کا انحاد دکھائی دیشا ہے مکر نظر غائر سے معلوم ہوتا عے کھ ہر بڑا تذکرہ اپنی ایک 
مستقل خصوصیت رکھتا جے جو دوسرے تذکروں میں نہیں پائی جاتی ۔ کوئی تصویر 
سیرت کرتا ھے؛ کوئی اسلاح سخن کے لحاظ سے اہم ھے ؛ کوئی عمدہ انتخاب پیش کرتا 
ھے کوئی اہک خاص دور اور کرو کا نذکر ٌ ہے ؛ کوئی جامع رن هونے کا مد 
ھے۔ غرض ھر' ایک میں جدا جدا امتیازات موجود ہیں جو ان میں سے ھر ایک 
کے ٢‏ لگ وجود و بقا کے لیے وجہ جواز ہیں مثلا : عی رکا تذکرہ ہے لاک تاقید سیرت " 


فراع اردو کے تذکرے ' 'اردو'“۔ ابویل 6۶ع __ ۲آ 


گلزار ابراھیم اور گلشن ہند شعراے مشرق اور تاربخوں کے لیے ' چمنستان شفیق دی 
کے شعرا کے لیے مجموع نغز اور عیار الشعرا جامعیت کے لیے تذکرۂ میرحمن حسن اتخاب 
کک لیے +؛گلن بیخار شیفته اعتدال اور حسن تنقید کے لیے ؛ فام ادوار ہندی کے لیے 
اور قدامت کے لیے وغیرہسغرض یہ سب تذکرے اپنی اپلی جک ضروری ہیں اور 
کی نہ کسی مسثقل ضرورت کو پورا 5۶ ررھے میں ۔ اس کے باوجود یہ محیح ہے که 
اگر اردو شعرا کی ایک ہباکرافیکل سائکلوپیڈیا تبار کی جائے جس میں ان سب ٹذ کروں 
کا لب لباب موجود هو تو یقیناً ایک بہت بڑی خدمت ہوکی جس سے ہم اپنے شاعروں 
کو ان کے اصلی روپ میں دیکھ سکیں گے ۔ 
یه تذکروں کا تذکرہ ضروری آشا رات پر مثتمل ھے ۔ اس میں میں نے 
حتی ‌الوسم تنقید کے قدم اور جدید معیار میں توازن قاہم کیا هے ۔ میں ان 
لوگوں سر رت محض' اس لیے که ار زع کی معیار اور افقدار قدم 
تذکروں کی معیار اور اقد ہے مختلف ھیں ۔ قدیم نذکروں کو سراپا عیب سمجھتے 
سن کھممیں۔ من قدیم م۳ متعلق راے قاہم کر نے وقت پرانے زھانے کے معایبر 
اور اقدار کا لحاظ رکھنا چاھیے ۔ مولانا عبدالحق صاحب نے کس قدر درست بات کہی ھے 
کہ <ھمارے شعرا کے تذکرے گو جدبد اصول کے مطابق نہ لکھے گئے ہوں تاہم 
ضمنی طور پر ان میں بہت سی کام کی باتیں مل جاتی ہیں جو ایک محفق اور 
ادہب 1 نظروں میں جواہر ریزوں سے 1 نہیں >۔ ان سے شاعرون کے ضروری ضروری 
حالات اور ان کا ماحول ھمارے مشاہدے میں آجاتا هے ۔ ان سے ان ایام کی معاشرت 
اور زندگی کے نقشثے آنکھوں میں پھر جاتے ہیںٴ ان سے ان لوکوں کا معیار اخلاق 


خاتمه 


و 





اردوٴ آپریل ۲ع... غعراے اردو کے تذکرے_ 


و معاشثرت میں معلوم هوجاتا ھے ۔ ان نذاڑوں ھی سے ادہی و علمی حلقوں کے مشاغل 
اور تفریحیںٴ ان کی ءلمی مجلسیںٴ مشاعرے و مراختےٴ ان کے اخلاق اور کمزوریاں 
ان کی رقابتین اور کشمکشیں ٴ خی داریاں اور پاس داریاںٴ ان کے توہمات و تکلفات 
ھ2 وادید کے طریقے ‏ باھمی سلوک و مراعات' ان کے ردو قبول اور پسندو اپسند 
کے معیار غرض سارے نظام معاشرت کا روشن تصور آنکھوں کے سامنے "آجاتا ھے ۔ 


هندہب یو سس--غعری مس 


از 
( گوری سرن لال سربواستو ایم ۔ اے؛ علیک ) 

مضمون گار نے اس مضمون میں جکه جک ھندی کا لفظ استعمال کیا ھے ۔ کہیں 
ہو ری اور اودھی کے اور کہیں میتھلی؟ برج بھاشا وغیرہ کے معنوں میں حالاںکه 
بہ زبانیں ایک دوسرے سے .بالکل الک ھیں اور یہی غلطی هندی زہان کی تاریخ 
لکھنے میں ھوئی هے ۔ نیز ان زبانوں کو اس عندی سے کوئی تعلق نہیں جس کی 
اشاعت کے لیے آجکل اس قدر زور لگاہا جارھا ھے ۔ اڈیٹر ْ 

ھندی ادب میں چار سو برس تک رزھیه نظوں کی دھوم وھی ۔ آخر یہ دور 
ہکایک ختم ھوا ۔ رزميه نظموں کی محرک ہندو اون کی لہ آئی۔ بھی دو 
سمجھتے تھے کہ مسلمانوں کو ہندستان سے کال بھگائی ں‌کے اس لے انھوں نے بہادری 
کے گت گائے ۔ راجستھانی زبان میں ان گیتوں کا بہت بڑا سرمایہ ھے لیکن ہندووں 
کا به آرادہ ٹرمندۂ تکھیل نہ ہوسکا ۔ مسلمان اس بای تھا کک اور ان ک5 خوش 
ٹھنڈا پڑگیا ۔ جب ہندو ەحکوم ھوگئٔے تو انھوں نے مذھب کا دامن پکڑا ۔ دو لفظ 
عام ھوکئے وس 07وا اس یروش سے ا وا کے رھک در 
ھے٠‏ رام اور کرشن کی بھگتی ۔ بە مضمون بھی چارنسر ہرس تک عام رھا اور حقیقت به 
ھے که عندی کے سب ہے باکمال شاعر اسی عہد میں ھوئے ۔ یہ محض شاعر نہیں تھے 
بلک بھکت بھی تھے ۔ اس لیم ان کے افعار شعری کیفیات سے لبریز ہیں ۔ نچ ھے 


۲ 


05" ۱ اردو“ ابریل رش عندي شامري میں روحانیت کا دور: 


ووسسسےےک مع سس لم سسصصخم ےووہ 





جس قوم نے اپنا سیاسی اقتدار کھودہا هو اس کے لیے سوائے عبادت اور زعد کے 
تسکین قلبِ کا اور کون سا سامان ہوسکتا هے ۔ یہ زعد رفتہ رفتہ عام ہونے لگا۔ مسامان 
بھی اس طرف کھنچے ۔ اب یہ تحریک خواص کے دایرے سے نکل کر عوام میں بھی 
پھیلی ۔ اس کا قیجه به ہوا کہ ایک آل انڈہا کلچر (کل ند کدن) پبدا ھوا۔ یہی 
وم زعانہ ھے جب سارے ھندستان کی ایک مشترکہ تہذیب تھی ۔ جب اس کے آئثار 
مٹنے لکے تو طرح طرح کی خرابیاں پیدا ہوگئیں ۔ 

علاءالدین اور محمد تغلق کے حملوں سے ہے زار ہوکر بہت سے لوگ دنن 
چلے کے اور تارکالانیا ہوکئٔے لیکن ان کا روحانی فیض بہت عام ھوا ۔ دکن سے 
یہ لہر ا ھکر شمال میں آئی ۔ رامانج نے نے رام بھگتی کی بشیاد ڈالی ۔ سوامی مادھو آچاریہ 
نے گجرات میں وشنو و مذہب کا بپرچار کیا ۔ جےدیوا نے مشرفی ھند میں کرشڈن بھگتی 
کا جھنڈا اہرایا ۔ انھیں کے چیلے ودیاپتی تھے جو عتھلا (ترہت) کے کوبل کہے جاقے 
مرن برج کی سرزمین میں وھ آچاربہ ھوثے جنھوں نے کرشن کو خدا کا اوتار مانا۔ 
اب ھندی شاعروں کو ھم دو حصوں میں تقسیم کرسکتے ھیں : پہلے وہ جو رام کے 
بھکت ہیں اور دوسرے رشن کے بھگت ۔ رام بھگت زبادہ تر اودھی زبان میں تاعری _ 
کرتے ہیں اور کرشن بھکت برج بھاشا میں ۔ جب سلمانوں نے بھگتی کی 
شاعری میں حصہ لیا تو ایک اور فرقہ پیدا ہوا جو توحید کا قائل تھا۔ بعض مسلمان 
شاعروں نے کرشن کو پیغمبر مانا ھے ۔ ہندو شاعروں میں بعمَّے خدا کو صفات کا ٭جموعهہ 
مانتے ہیں اور بعض اسے صفات ہے معرا سمچھتے هیں ۔ ایک طبقے نے ذات بات کے خلاف 
احتجاج کیا ۔ اسی طرح ہنگال میں مہاشے چتینیہ اور مہاراشٹر میں نام دبو هوئے 
جنھوں نے چھوت چھات کا خاتمه کیا۔ کہتے ہیں که يہ لوک 28 تھے 
لیکن اس کا ذکر یہاں نہیں کیا جاسکتا ۔ 

عرض عندی کے روحانی شاعروں میں کچھ بھکت تھے اور کچھ صوفی ۔ بھگتوں 
1 نظر میں رام اور کرشن خدا کے اوتار هیں ۔ صوفی انھیں پیغمبر ماتے ہیں ۔ کبیر داس: 
ان دو فرھوں کک بین بین هیں ۔ وہ راماند کے چیلے تھے اس لے انھیں پھکت کہا جاتا 
ہے اور وحدانیت کے قائل تھے اس لیے صوفی۔ وہ توحید كي بنیادوں پر ایک ایسے 
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مذھب کی عغمارت کھرڑی کرنا چاھثے تھے جی میں ھندو مسلمان دونوں خدا کا 
جلوء دیکھ سکیں ۔ توحید اور ہت پرسٹی میں ضدھے اس لیے کبیر نے ۔مووتی پوجاٴ اوتار 
7 دیری دیوتاؤں کے خلاف آواز اٹھائی ۔ یہی نہیں بلکہ وم قربائیٴ نعاز اور روزے 
کے خلاف بھی تھے ۔ان کے خیاں میں خدا کی محبت اوو اسان کی خدمت 
ھی اصل ابہمان ھے۔ اس کے معنی یہ ہیں که بھگتی کی تحریک دراصل بدھ مذھب 
ک ردعمل ھے ۔ جب مہانما بدھ کے پیروکاروں نے اپنئے مرشد کے باکیزہ اشراون 7 ۱ 
انحراف کر نا شروع کیا نو اس مذہب کی ہردل عزبزی جاتی رھی اور ہندو مذھب کی 
ثیعدید هونے لکی۔ اگر ہدھ عت والے شراب نوشٴ باطل پرست' تشدد پسند اور فس پرمت 
نف ھوتے تو ہرگز اپنا اثر نہ کہوئے ۔ ستم تو یہ تھا تہ بزرکان مذہب 
اور راجا مہاراجا بھی اس میں شریک تھے ۔ بە طوفان ہدنمیزی بہت دنوں تک لہریں 
لیتا رھا ۔ چناں‌چە روات ھے که٭ باہا مجھندر ناتھ جسے پہنچے هوثے ار بھی 
”نف نازک ء کی دلفریہیوں کک شکار هو گئے ۔ آخر ان کی چیلے گو رکھ ناتھ 
نے اھیں خواب خلت سے جگاہا۔ چناںچہ اب تک +جاک مجھندر کورکی آباء 
والی نظم مشہور ہے ۔ ٭چھندر نا نے دہٹ جوگوں؛ کی جماعت قایم کی ۔ 
اسل بانی بتنجلی بد ٭ ھے لیکن مچھندر ناتھ نے او کے اصسولوں میں بہت 
کچھ تبدیلی کی جس کی وجہ سے اب انھیں کو اس کا بانی سمجھا جاتا جے ۔ اس 
مذھب کی تبلیغ هندی ٍ میں هوئی جو اس وفت اپنی ابتدائی منزاوں میں تھی ۔ 
اس سے پہلے جتنے فرقے مشہرر .ھوئے ان 1 زہان سنسکرت یا بای ہوئی تھی 
پراکرت نہیں ۔ اس لحاظ سے ہم ہٹ بوکیوں کو ہندی کا باہا 'آدم کم سکتے ہیں ۔ 
ہث یوک کے معنی ہیں اپنے کو کھوکر خدا کی ہسشی میں ملا دنا ۔ جب پہ بات ھے 
تو عاسوا کی بندش کیسی ؟ ظاەر ہے کھ اس سلٹیایں (ٹرک دنیا) اور ہودھوں کی 
۔دنیاداری میں زمین آسمان کا فرق هے ۔ حثیوک کا بنیادی اصول ھے منف ازک سے 
قطع تعلق دنا ۔ سے قطع تعلق کرک ٌے ویرانے میں رہئے کا نام بوک نہیں ھے ۔ بوک کے 
معتی ہیں دلیا میں ر,کر خداکی تلاش کرنا ۔ ہث بوک اس کی سب سے بٹڑھی ہوئی شکل 
ہے ۔ پہ کبیر کے مذہبِ ہے مختلف جے ۔کورکوناتھ کے خبال میں یوک خدا 
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3ح >٠‏ رھت دیحوت متسو حسوہ سس ماشہ سے تھے تدو جو تھی ماشہ لصوم جومہہ عہ 


تک پہنچئے کا زینە ھے ۔ کبیر کے خیال میں کرد ے2 
زینہ ھے ۔ ایں کے بعد ٠‏ عرفان کی منزلیں شروع ہوتی ہین ۔ کبیر او رگورتھ ناتھ میں 
فرق سرف یہ ھے که کبیر کے ہاں توحید ھے او رکورکھ ناتھ کے ہاں تصوف ۔ کببر 
کے مذھب کو اسطلاح میں صوفی مث کہتۓ غین - صوفی مت والے وشنو مذھب کی طرف 
بہت جھکے - انھوں نے وبداغت اور فلسفہ سانکھیە ہے بھی بہت فائدہ اٹھایا ۔ یہی وجہ 
سان ات کے و ا وی سان امن مس ا و رخف 
اق کے ہثٹ جوکی خدا ظاہر مانتے ہیں اور اسے انسانی صفات سے تصرف کے 


ھیں ۔ اب صوفیوں اور ہٹربوکیوں میں چو چیز مشٹرک ہے وہ یہ ھے کہ دونوں 
رک و تجرید کی تعلیم دیتے ہین ۔ ہٹ‌بوگ زبادوٹر جسم کا عمل ہے اور تصوف زبادمئر 
روح و دھاغ کا عمل؛ اس لیے صوفیوں میں بڑے بڑے اھہل علم پیدا ہو ئے ۔ برخلاف 
ان کے جوگیوں کا سارا علم جڑی لوٹی اور منٹروں تک محدود ھے - 
بھگتی تحریک کے پیدا ہونے کی ایک اور وجہ بیان کی جاتی ھے بعنی مندو 
مسلمانوں کو ملانے کی خواہش ۔ چار سو برس تک ھندو مسلمان لڑتے رھے آخر دونوں 
اسی سر زمین میں رھنے لگے لیکن ان کے دل ایک نہیں تھے ۔ دونوں نے مذھب کے 
بنبادی اصول بھلادیے تھے اور ظاہر داری کی لکبر پیٹا کرتے تھے ۔ اس سے یہ خلیج اور 
برڑہتی جاتی تھی۔ اب غروری تھا که اسے اصول بنائے جائیں جو انھیں محبت کے 
رشتے میں منسلک کردیں چناں‌چہ بھگتی اور تصوف کا آغاز ہوا۔ بھگنی نے :پاکھنڈوں+ٴ 
کا خاتمه کردیا۔ اس تحزیک میں مسلمانوں کو توحید: اور تصوف کی چاشنی ھلی ۔ ای 
لے وہ ای طرف ہے اختیار کھنچے ۔ لہذا بہ فیصلہ کرنا مشکل ھے کہ ھندی لئرپچر پر 
عندووں کا زیادہ احسان ھے ہا مسلمانوں کا ۔ خصوصاً اس وجە کات تحریک کی 
مخصوص طبقے تک محدود نہیں رھہی بلکە سارے ملک میں پھیل کی شاعری ک 
مقصد صرف شاعری نہیں ہلکہ تبلیغ مذھنب تھا ۔ اس لیے شاعر جو خیال ظاہر کرتا تھا وہ . 
اس کے دل کی گہرائیوں سے ٹکلتا تھا ۔ صداقت شاعری کا حسن و زبور ھے۔ ہی 
وجہ ہے کہ اس دور کی شاعری جواہر ریزوں ہے بھری ھوثئی ھے۔ یہ شاعری عام فہم 
اور سپل عمتنم ھوتی تھی کِوں‌کہ ثعرا کا خطاب عوام سے ہوتا تھا ۔ اس کا نتیجہ. 


سس مس مموت .سای وش مت تع ےپ شف اہ نیمز مرحم وت غرم م مت ٦و‏ پرچض یہید تن سد پلک 
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یہ ہوا کە زہان بہت منجھگئی ۔ خیال کرنے کی بات ہے کہ سچی باتیں جب 
آسان زبان میں ادا کی جائیں تو زمین ثعر آسمان کیوں نہ پہنچ جا 
آج مذھب ہمارے ملک کے لیے قہرالہی ہن گیا هے لیکن کرک زمانے میں . 
اسی مذھبِ نے ہندو مسامائوں کو ہلاکر ایک قوم کی بنباد ڈالی ھی ۔ جب بہ حقرقت 
واضح هوگئی؛ نو ہر پبجوے گی او ۔ ان میں ایک 
<رادھا سوامی مت ھے جس کا ھ رکز < دبال ل باغ آکرو؛ ھ س مذھب ک5 کے اصول قدم بھکنی 
گے اس لی سے اكة: کے گئے ین اک مٹہوز نقاد پنڈٹ ہدری ناتھ بھٹ کا قول ھے 
کھ < بھگتوں نے نہ صرف شودروں کو بلکە اپنے اونچے پن کی اینٹھ میں رھنے والی 
پر ذاتوں کو بھی خدا سے ملنے کا سیدھا راتہ بتابا ھے ۔ بہ ایک طرف تو 
دھرم کے پیڑ کو بھگتی کے جل سے سینچ رھے تھے ٴ دوسری طرف اس پیڑ کی بری 
طرح بڑھی ھوئی اور راستہ چلئے والے بےچارے مسافروں کو تکلیف دینے والی 
ڈالیوں کی کاٹ چھانٹ میں لگے هوئے تھے ۔ غریب اور اچھوت کی ٭حبت رفتہ راتہ 
محبوب کی محبت میں بدل کی رام اور کرٹن کی محبت آخزکار عثقيه شاعری کا 
سرماہ بن کی یہاں تک کہ سور داس اور کشو داس نے خود بھگوان کرشن کو 
اپنا محہوب کردانا ھے اور ان کی ہت ایسی ایسی پائیں کہی ہیں جو ناسانی جذہات 
- خا لی نہیں ھیں ۔ ہر محکوم اور زوال یزیر قوم کا بہی حال ہوتا ھے۔ کو دای 
کک مقاہلے میں ان کے پیشرو بھوشن کو زیادمہ مقبولیت نہیں حاصل ھوئی کیوںکە وہ 
رڑھہہ شاعری کرتے تھے ۔ بات بە ھے ے7 زھانے میں عغلامی کا آغاز تھا ۔ _ 
کشو داس کے عہد میں غلامی جزو فطرت بن ؟ می تھی اور چوں ڈہ ادب اور زندکی 
مین وت ڑا تعلق ھے اس لیے 27 لی میں حسن وعثق کک جذىات زیادہ 
مقبرل هرئے ۔ بہادری اور شجاعت کے جذبات نے اثر نہ کیا ۔ اٰس مختصر تمہید کے 
بعد ھم زم بھگتی او رشن بھگنی پر مفصل تبصرہ کرنا چاھتے ھیں لیکن اس سے 
پہلے قد م شاعروں پر بھی سرسری نر ڈال لینا ضروری ھے 
ہگتی کے فدم اع 
گروگورکھ ٹاتھ کی تصائف کو بعض محقق <اپ پھراش؟ کا نمولہ سکہتے یں 


غضارے جخیان من یہ ان کی موشکافی ھے ۔ انھیں هندی کی آدیم ثرین شکل کہنا زیادم 
مناسب هے ۔ یہی بات ان کے کرو کی بعض تصانیف کے متعلق بھی کہی جاتی ہے ۔ 
مچھندر ناتھ کا دنیائے ادب ھیں وھی مرتبہ ھے جو مشہور ہونانی شاعر ہوھر کا تیا۔ 
کہتے ہیں کە دالیڈء اس کی تصنیف نہیں ھے ۔ یہی نہیں بلکہ یہ بھی کہا جاتا هے 
کک ھوھر کا اس دنیا میں کبھی وجود ھی نہ تھا۔ یہی بات مچھندر نات" کے ہارے میں 
بھی کہی جاتی ھے ۔ اگر یہ صحِح ھے تو یہ کہنا مشکل ھے کہ جو تصانیف ان کے 
نام سے منسوب کی جاتی ہیں وم آنھیں کی ہیں یا کسی اور کی ۔ 


(1) محمندر نائی اور کور کی پائي۔ ٭چھندر ناتھ آ۔ام کے رہنےم والے تھے۔ ان 
کا ذریعۂ ٥اش‏ عاعی گیبری تھا لیکن رباضت اور عبادت نے انھیں جوکی بنا دیا۔ جب 
کورکھ ناتھ ان کے ھرید ہوکمًے تو ان کی شہرت کو چار چاند لگ کے ۔ <ھچھندر نات" 
کی رمعم یی اک کات اد کے میں کی سے سی میگ نے کا کان 
وت ڈل کش انداز میں درح ھهے نک کو ناتھ نرال کر ثے ھیں اور مجھندر ناھ جواب 

دیتے ھؤٌے اپدیش کے نے یں ۔تحقبق سے ععلوم ھوا ھے _ کە ان کثات کے مےزرٴف 
٭چھندر نائھ نہیں بلکہ گورکھ ناتھ ہیں ۔ نیپال میں مچھئندر ناتھ دیوٹا کی حائثرت 
پوجے جاتے ہیں۔ کورکھ ناتھ کی بادکار بہت سی تصائنیف ہیں جن میں ۷اض کے نا 
یه ھیں : < سبدی بد ؟> ابھے باترا جوگ؛ ٴ < سنکھیا : ردرثن؛؟ ٭ یرار ج ت 


الم 


ے 


+مچھندر کو رک بودھ ۲ “< جاتی بھو زراولی “ کور ک5 ڈنیش سنواں “۶ 3 کورکھ دت سنوادہ“ 
رد اہ تک وت وھ ت8 
دگورکھ گنیش سنواد+' ٭کورکھ دت سنواد٭ اور کن ٹھرڑ بودھ ٥‏ کسی نامعلوم شخص کی 


نصاہف ھیں ۔ 

کورکھ ا کی قصانىف میں بعضص قدرم اور متروک الفاظ آئے ھیں ماد ٦‏ سسہر >* 
< سہیل " < پیال٭ اور ہ اجرابر ٤‏ وغیرہ۔ ان الفاظ کی قدامت سے ان کتابوں کی قدام ت کا 
اندازہ کیا جاسکتا ھے ۔ ان کتابوں کی زبان میں کی صوٹوں کی زبان کا اثر صاف نماباں 
ھے ۔ ذیل کے شعر میں گچراتی؛ مرہٹی اور راجستھانی کی کوچڑی پائی جانی ھ 
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پھکی نہ و بھٹکی نہ چابا دہیرے دھربا پاؤں 
کرب نہ با سہمبیں رھیا بھرڑٹم کو رک راؤں 
اس کی وجہ بہ ظاہر یہی معلوم ہوتی ھے کہ جوکیوں کو آئے دن دور دراز کا سفر 
کر نا بڑۃا تھا ۔ وہ کسی ایک جگہ جم کر نہیں رھتے تھے تاکەہ وی یتال فریہیاں زنچیرپا ْ 
ه هوجائیں ۔ لہذا ایک شہر سے دوسرے شہر اور ایک سو نے سے او سے سو ےر 
جاہا کرتے تھے ۔ اس طرح انھیں خود بہ خود مختلف جگھوں کی بولی بولئی آجاتی تھی۔_ 
اور مختاف موائی زبانوں کے الفاظ ان کی بول چال اور تخریر میں داخل ھوجاتے 
تھے ۔ بس بہ ناممہن نہیں ھے کہ مختاف صوبوں کے رھنے والے ٭ریدوں نے کتاہیں 
لکھ کر اپنے کت ناتھ کے نام سے موسوم کردی ہوں ۔ ْ ٠‏ 
(+) حالندھر ناتھ ۔ کورکھ ناتھ کے ہم عصر بەض اور 080-7720 کاو 
لکھیں ۔ ان ہیں چالندھر ناتھ ۔ کرینی پاؤ ۔ چورنگی نات اور کھوڑا چولی کے نام اکثر 
سنئے میں آئے ہیں ۔ آضالذکر ذونوں جوکی ٭چھندر ناتھ ھی کے عرید تھے ۔ جالندہر ناتھ 
ان ک کرو بھائی تھے اور کربنی ان کے مرید تھے ۔ تنجور میں جالندھر کی 


سات تصانیف دستیاب ھوئی ھیں جو ٭ مگھی > زبان میں ہیں ۔ 


(٣)‏ 00۳1+ اصل نام آر ہہ دیو تھا - 7 صا کے رھئے وا نے تھے ۔ جب ِ4 بکھچو 


ھوکے تو کچھ عر سے تک ناو میں بھی رھے ۔ 7 ھے کے 7 ناک ارح جن کے ٠‏ رد 


ےے 


ایسی حالت میں جب ەض ور بە رائے کت مچھندر کت بیگے تھے ۔ 
آج کل جو سنپیروں کی برادری دیکھنے میں آئی ھے اس کے بابا آدم یہی ہیں.۔ ان 
کی شاء عری غیر مائوس اور ہے مزہ ھے۔ اسے مشکل سے مندی پا هندستانی کہا جا سکتا 
ھے ۔ ایک نمونہ ملاحظہ هو : ۱ - کو 


٢ 


سمرہ لہریاں پار پائے من دانی لہریاں پار نہ پائے رے لو 
آدمی نانی ناتی ٭جھندر ناتھ ہوتا جتی کرینی ہم بوچھو رے لو 
" بدیں وجہ ان کی قاعری کے متعلق :4ی ھماری وھی :رائے ×ۓ جو کورک ناتھ کے 
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بے مین او بیشن کی کی ھے ۔ ان ھ میں بھی مختلف صوبوں کی زہان کا میل جول 
پاہا جاتا جے ۔ 

)٢(‏ چریٹ ناتو۔ مرہثی زبان کے بعض تذکروں یں چریٹ ناتھ ٴ کورکھ ناتھ کے 
چیلے او رکھنی ناتھ کے کرو بھائی مانے گئے ہیں۔ ٭گورکھ شتک ٭ نامی کتاب کے 
مصلف کا کہنا يہ ہے کہ یہ مچھندر اتی کے چیلے تھے۔ معلوم نہیں حقیقت کیا 
ھے ۔ اس زمانے میں رسم په تھی کہ جں چیلے کو کرو سب سے زیادم ھاتے تھے 
دوسرے چیلے بھی اس کا احترام کرتے تھے اور چیلے چیلے ہیں استاد شاکرد کا 
رشتہ قائم ہوجاتا تھا۔ اسی وجہ ہے استادی اور شاگردی کے بارے میں انی مختلف 
اور متضاد روایات مشہور ہِں ۔ ےت شاعری دلکش مگر دردانگیز ھے لیکن 
یقین سے یہ نہیں کہا جاسکتا کہ یہ انھیں کا کلام عے ۔ ان کی شاعری کا مرکزی 
مضمون زھد اور نفس کشی ھے.۔ ان کے ہم عصر چوڑکر ناتھ نے جوگک کے بہت سے 
سادھن بتائے ہیں ۔ افسوس کہ بە سب کتایں اباب ہیں اور ہے یہ یو و ں 
وہ اب تک طبع نہ هھوسکے ۔ ۱ ٠‏ 

(ك) بال ناٹھ ۔ بال ناتھ اور دبول ناتھ کے بعض اوراق پارینہ علتے ہیں۔ ان کی 
خصوصیت یہ جے که اتھوں نے جوک کے عمل کو پاکھنڈ سے پاکە صاف کر کے آئیئے 
کی طرح شفاف پنابا۔ ان کے خبال میں جوکگ کرنے سے جسم کمزور نہیں ھوتا بلک 
روح کے منزہ ہونے کی لہ ذولت 7م میں اور طاقت آجاشی ہے۔ بال نات کا د یلا > 
اب تک مشہور ھے جس کا ذکر ماک هحمد جائسی ئے اپنی کسی نام می ماوع 

)( دھوندی مل ۔ دھوندی عل اور ان کے چلے غریب فاتھ ہے متعلق بہت سی 
کرامات پیان کی جاتی ہیں ۔ کہتے ہیں ک٭ ان کی بددعا سے ایک رباست ہرباد ەوکئی 
اور جب يہ خوش ہوئے تو وہیں دوسرا راج قائم ہوا۔ افسوس کہ ان کی کوئی 
تصنیف ٭حققین ادب کو نہیں علتی ورہ ہندی شاعری کے لیے سرمایناز ہوتی۔ _ 

(۷) برپچوی نائو۔ اس سلسلہ کی آخری کڑی پرتھوی ناتھ ہیں جو کورکھ ناتھ کے 
ْ بعد سب سے مشہور جوگی ہوئے ہیں ۔ تاریخی اعتبار سے یہ کہیر کے بعد 2 -- 
چو ںکه یہ قول و فعل سے جوکی نہ تھے اس لیے انھیں اسی سلسلے یں شامل کاکیا ۔ ا 
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نے کیر کو بہت سراہا ھے اور ان کی تعلیم پر ععل کرنے کی تلقین کی ھے 
مشہور تسلیف < سادھن:پرکاش جوگ > ان کے نام سے منسوب کی جائی ھے 40-2 
سادھووں کی کرامات کا ذکر ھے۔ بعض نموئے دراصل بہت حیرت انگیز ہیں ۔ 
اس کتاب میں جوگ کے اصولوں کی نہایت قاہلیت سے وضاحت کی کی ہے۔ 

اگرچہ پرتھوی ناتھ کے بعد بھی جوگ کی شاعری ختم نہ ہوئی پھر بھی اس کی 
اھمیت بہت کم ہوگئی . اس کی وجه بھگتی کی تحریک تھی جو رثتہ رفتہ تمام شمالی 
ہندستان میں پھیل گی تھی۔ پر بھی بہ واضح رھے که ریونت بہت سے اصول 


سو نو اوے> ار اود او سے سے بچ ؟ ۔ اس سے ثابت 

ھے کە جوک اور بھکتی کت اختلاف ھوتے ھوئے بھی تضاد نہیں ھے ۔ 

جو بھکتی دراصل جوگ ھی ہدلی صورت ہے ۔ اس میں تصرف عامالکلام 
1 


اور ویشنو مذھب کے اصولوں کی ڑی یت میزش ھے۔ ایک روایت ھے کہ 
کہیر اور کورکھ ناتھ میں ایک بار مناطرہ ہوا تھا جس میں کورکھ تاتھ کو کبیر کا لوھا 
مانثا پڑا لیکن قاربخی حیثیت سے پە غلط عے کیوںکهہ کبیر کورکم نات" کے مرن کے 
بہت دن بعد پیدا ھوئے ۔ 

جوگ کی شاعری میں دراصل ثاعرانه عناسر بہت 1 ہیں ۔ اسی وجہ سے عام 
اسانوں کو اس کے مطالعے میں کوئی لطف نہیں آتا۔ جوگی اپنے تجربات کو نظم کرتے 

ہیں اس لیے ا سکا مزہ صرف وھی لوگ لے سکتے میں جو خود جوکی ہوں ۔علاوہ بریں 
زندگی کے لطیف احساسات کا اس میں نام کو بھی پته نہیں ۔ ہندی میں شاعری کی جتنی 
اسناف مقرر کی گئی ہیں ان میں کوئی بھی اس خیال اور عەل کو اچھی طرح احاطہ 
نہ کرسکی ۔ یہی وجہ ھے کہ بہت جاد یہ کتاہیں داخل دنتر ھوگئیں اور پچاس برس 
کے اندر شاعری کا رخ اس قدر بدل گیا کە زمین آسمان کا فرق ھوکیا ۔ اسان کی زندگی 
محض رباضت و عبادت ھی نہیں ھے بلکە آےمیں اور بھی طرح طرح کے عناصر شامل 
ھیں ۔ شاعری وھی اچھی ھے جس میں ان سب عناصر کا ذکر ہو۔ جس حد تک 
اس ہے انحراف ھوکا اسی قدر شعر کا مقصد فوت ھوتا جائےکا ۔ جوگیوں میں صرف 
مچھندرناتھ اسے ہیں جن کا کلام ایک حد تک دعری جذبات سے لبریز ھے اس کے 
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علاوہ جوگوں کے کلام ون سیکڑوں عروضی غلطیاں بھی ہیں ۔ اس میں بہت ہے 
غیر مانئوس الفاظ ھو نے گے ھیں جو یو یه کیںی نے ار ا 


بعض اوقات یہ سمجھنا مشکل ھوجاتا عے کە یہ لوگ ثر لکھ رھے ھیں یا نظم۔ یہی وجہ 
ھے کہ ان حطرات کا ذکر شعرا کے زھرے میں محض برائے بیت آنا عے ۔ اس کے 


بعد بعض غیر اہم تحریکوں کا ذکر چھوڑ کر بھگتی کی تحریک کا ذکر کرتے ہیں ۔ 
بھگتی شاعری پر ایک سرسری نظر 

سوامی شنکر اچاربہ کا فلسنهُ توحید (ادویت) ایک زمانئے میں پہت مقبول ھوا 
تھا لکن اس کا اثر خواص تک محدود رھہا ۔ راھانج نے ان کے اولوں پر .و 
کی بنیاد ڈالی جو عوام میں شعلے کی طرح پھیل گیا۔ رامانج کا مذہب اس قدر مقبول 
ہوا کہ ان کی اشاعت کے لیے مادھو آچار ہہ 7 ارک جمتنہ ےو ماع وھ آچار یہ 
اور و ول ناتھ ایسے وحید عصر اٴھ کڑے هوئے ۔ اس طرح اھگتی کا دریا اپنی طروفانی 
شورشوں کے ساتھ بہنے لگا ۔ آ گے چل کر اس دریا سے بہت سے ندی ئالے نکلے اگرچھ 
دریا کا وجود قائم رھا ۔ وشنو ۔ کرشن ۔ ہری ۔ رام ۔گوبال اور بال کرشن کی بھکتی میں 


دلکش شعر کے گئے جسے خاص و عام پڑھتے اور سر دھنتے ھیں ۔ اس سے ھندی 
ادب کی بڑی اشاعت ھرٹی زان اور عطمون کے اعثہ عتبار سے کے بھی قندی تی لئ ترٹی ھ٭ وتی۔ 
بھگتی کے اشعار عوام کی ڈل ین کے اہے۔ کے گے ہے ان لے ان میں لفات اور 


گرائی نہیں ھے چوں‌کہ موضوع مقدس تھا اس لیے خیالات میں رکاکت اور پستی نہیں 
ھے۔ اس وسیع دور میں اس قدر شعر کھے گیٔے کە ہندی شاعری کا ادب عالامال مک 
اب مجموعی حیثیت ہے ھندی شاعری میں اس قدر خوبیاں پیدا ہوگئیں کہ اس کا 
مقابلہ دنیا کی کی اور زبان کی شاعری سے بہ خوبی کیا جا سکتا ھے ۔ اہک بات اور باد 
رکھنی چاہہ ے ۔ زہان کا رواج شہروں سے زیادم دیہاتوں:میں ھوا ۔ قدیم بھراکرت بت گی 
اور ۰ ہوٹی بول چال کی زبان شہھی ہند کے ہر ہر کانو میں رائجچ ہڑگئی ۔ 
یہی وجہ ھے کە دیہاتوں میں ہندی نما ہندستانی اردو نما ہندستانی سے زیادہ رائ رھی۔ 
رامائج اور مادھو آچاربہ نے اپنی کوششیں شمالی ہندستان سے زیادہ دکن میں 
رق کیہ شر کی و اس کی زبادوٹر اسٹسکرت: زہان می اپدیش دنا 


مندي شاعري میں روحانیت کا دور اردو ٴ ایربل ۲ع بے 





کر تم تھے ۔ ہی وجچہ ہے کہ ھندی کے ان کی کوئی تصلیف باد گار نہیں ھے اورٴنه 
راقمالحروف کو باوجود سخت تلاش کے ان حضطرات کا کوئی شعر ملا۔ اسی طرح 
نامدبو نے ەہاراشٹری زبان میں تعل مدی۔ اس لیے ھندی کی تعمیر و ترگی میں ان 
کا حصہ فی کے براہر ھے ۔ البتہ غیر زبان کے شاعروں میں ودباہتی عندی کے بڑے محسن 
ہیں ۔ ان کی شاعری میتھلی زبان میں ھے جو بنگالی سے بہت ماتی جاتی هے ۔ پھر بھی 
وع اتی شکلن نہیں هے کہ ھندی ب+ھا لکھا آدمی اسے بالکل نہ سەجھ 29 لتکن 
يہ تمام شعرا صحیح معثنوں میں ھندی کے شاعر نہیں تھے کوں‌که ھندی شاعری دراصل 
راماشد سے شروع ہوتی ھے۔ انھوں نے ایک طرف تو عندی کو عام فہم بناباٴ؛ دوسرے 
اسے سے تتزالات کی 3 ہلیم کی جو عوام میں سرتت ہے مقبول عوڈئے ۔ پس لازم تھا کہ عندی 
کا سیلاب عظیم تیزی سے بڑھتا ۔ رامائشد کی تعلیم نے کر پیدا کیا جن کا سوسائٹی 
اور زبان دونوں پر برابہر کا احسان ھے تا بعد شام ری کا جوبن زرا سدت ؛ دگا تھا 
کہ تلسی داس بزم میں آ کمٔے تاسی داس ھیں ہندی شاعری ک7 ی (وح جلوہ ٢‏ ر تھی ۔ 
لیے انھوں نے اپنی زبان میں اِسے کت کائے جو آج ساڑھے تین سو برس تک پھر .ٔ 
میں نہ آئے ۔ جب هندی میں توحید اور تصوف کی آمیزش ہوئی تو کت پیدا 
ھوئے ۔ ان میں بعض ھندی کے بہترین شاعروں یں شمار کے جاقے ھیں - اس زھرے 
میں قعابن اور جائسی کا نام بہت مشہور ایک طرف رامائئه 7 اع کے سنا 
ََ آخری کڑی تلی دای ۶ زام بھکتی > کا ان جا چار کر رھے تھے تو دوسری طرف 
وابھ آچاریە' وٹھل ناتھ اور ان کے بعد سور داس اور عیرابائی <کرشن بھگتی ٭ کے 
پرچار کو مقصد زندگی بنائے ہوئے تھے۔ سور داس اور میراہائی کا کلام بھگتی کے 
والہانه جذہات سے ابربز ھے - اب ان شاعروں کا فرداً فرداً اپٹے ناظرین سے تعارف کرانا 
ضروری ھے ٭" ۱ 

(۱) ,دہایتی - بە کہنا غالباً غاط نہ ہوکا کہ بھگتی کی شاعری ودہاپتی سے ک٭روع 
ہوتی ھے - ان کا کلام رادھاکرشن کی پاک محبت سے بھرا ہوا ھے ۔ یہ ضرور ھے که 
××ض چگہ وم ثقاھت کے دایرے سے باہر نک لگئٔے ہیں ۔ پھر بھی مجموعی حیثرت سے ان 
کے اثعار میں تقدس کا عنص غالب ھے " ان کے بعد عرصے تک کرشن بھکتی کی امری: 


۰٘۲ 'اردو؛ اپریل +همظمم مندی شاعري میں روحائیت کا دور 





نہیں ہوئی ۔ یہ بات تعجب کی ھے کیوں‌کہ بھگتی کے جذبات کا وجود اور بھگتی 
کے اثعار کا عدم وجود یہ بات سمجھ میں نہ آئی ۔ ہاں ایک وجہ هوسکتی هے ۔ ودہاپتی 
کا کلام صرف بنگال اور ہار میں سمجھا گیا۔ دوسرے صوہوں میں نہیں اس لیے عندی 
پر ان کا فوری اثر نہ پڑ سکا ۔ البتہ جب بھگتی کا اثر مفربی بوپی میں پھیلا تو 
بھگتی کے اشعار بھی سننے میں آئئے ۔ ودباپتی کی زبان میں میتھلی کا پٹ بہت گہرا 
چڑھا هواھے۔ اس وجہ سے بعض هاھرین ادب انھیں ھندی کا شاعر نہیں ماتے " هماری 
ناثص راے یہ ھ ھے کہ جب راج۔تھانی اور ماگدھی کی تصاف کو عندی کی کود میں 
جگه مل کی تو ودیاپتی کے کلام کو کیوں خارج کیا جاتا ھے ۔ خصوصاً اس وچہ: یع 
ہندی شاعری کو ان پر فخر کرنا چاہیے کہ ان کے خیالات سور داس سے بہت کچھ 
ماِے جلتے ہیں جو کرشن کے سب سے نامی گرامی شاعر ہو ئے ہیں - بنکالی انھیں 
اپاقے هر ہیں لیکن یں باد رکھنا که ودہاپتی بشکالی ‏ ہے بہت دور هے ۔ اسے پوربی 
َر خوم اور ٦‏ ودیاپتی کے بعد ھندی شاعروں میں کہیر کا 

نمبر آتا هے ۔ یہ مشہور شاعر بھی ہیں اور ٭ کہیر پنتو> کے بانی بھی عوئے ہیں ۔ 
اھیں کے سلسلے میں نانک ' دادودبال“ جگ جبون اور سندر داس وغیرہ مشہور 
شاعر ہوئے ہیں ۔ یہ سب لوگ نقیر اور مہاتما تھے ۔ انھوں نے ابت کردا کہ ہندو 
مسلیانوں کے مذھبی اسر ایک ہیں ۔ اسی وجہ سے ان کی وی میں هر مذہب اور 
ہر فرقے کے لوگ شاہل تھے ۔ ان کا تکیہ کلام تھا دەری کو بچچے سو ہری کو پائے؟ ۔ 
اتھوں نے نہ ضرف مذھبی رسوم اور ھذھبی کتابوں کو برا کہا بلکہ طرح طرح ک 
دپاکھنڈوں کا بھی خاتعہ کردیا۔ ان کی زندکی ەسادگی اور بلند خیا یٴ کا بہترین نموە 
کہی جاسکٹی ھے۔ ایسی حالت میں عوام کو ایک نادر موقع ملاکه وه ان برکتوں 
فائدم اٹھانکیں جو اب تک صرف خواص تک ٭حدود تھے ۔ چناں‌چھ وہ ادھر کھاچے 


سے 


اور اس کثرت ہے کھنچے که ملک میں ایک تمدنی انقلاب برہا ہوگیا ۔ وھ تو ذدور 
رھے خود بھگتوں کو ان کی طرف رجوع کرنا پڑا ۔ بە بھگت حضرات قران اور 
تشون کے پیچھے جو ہاتھ دھوکر پرڑے تھے اسے اعلی طبقے کے لوگ کب سن سکیے تھے 


ث جسص - "اردوٴ آپریل ”ای ہا مم 


وو ےج ہیں ۔ آخر اھوںے ے عوام کو 
ک اور انھیں کے ساہنے میں پناہ لی ۔ اب امتیاز ہندو مسلمان کا نہیں تھا بلکہ 
امیر اور عریب ا تھا ۔ جب عریب نے مہاتاؤں کا سہارا پاپا تو وہ دلیر وکیا 7 
لی 5) سا نکر کا تر کاو کی بای ا ملسا مر کا رک 
تاریخ معاشرت میں ایک سنہرے ہاب کا اضافهہ کیا ہے ۔ جب ہندو مسلمانوں ھرں 
میل جول بڑھا تو حکومت اور محکومیت کا اعتیاز اٹ گیا ۔ عامٌ زندگی میں دونوں 
ا کے امس مه اوھ کا سلاری تے رون کے لق کے یں فلاورن: 
نے مسلمانوں کے ۔ اس سے بڑھکر رواداری اور روشن خیالی کا نمونہ کس ھلک کی 
تاریخ فراہم کرسکتی ہے ۔ 

جب عوام میں مذھبی بیداری پیدا ھونے لکی تو رام جی اور کرشن جی کہ 
بھکت بھی کثرت ہے نظر آئے لگے ۔ بھگتوں نے اپئے جذہات کا اظہار طرح طرح 
ہے کیا ۔ ان میں بعضوں نے شاعری کو ذریعۂ اظہار خیال بناہا ۔ ھندی کے "0" 
شاعروں نہ صرف رام اور سرت نے ٭وصوع پر شاعری کی ھے ۔ اسی 
فلنة آصوف حتی ک٭ روحائنیت اور زار نا ی کے مضامین بھی باندھے ہیں ۔ رام مکی 
کے بانی راعانند اور کرشن بھگتی کے بائنی ولبي آچاربہ ہیں ۔ ولبی آچاریہ کے بیٹے 
وٹھل نات ہوئے جنھوں نے چار اپنے اور چار اپثے باپ کے عریدورے کا کلام 
جمع کیا ۔ اس مجموعے کو +اشٹ چھاپ> کہتے ہیں ۔ اشٹ چھاپ کے شاعروں میں 
سب سے مشہور سور داس ہیں ۔ ان شاعروں نے جک جگ اپنی نظمون میں کن 
کی زندگی کے تام ادوار کا ذکر کیا جے ۔ ان میں سب سے دلکش بیان ان کے بچین 
کے متعلق ھے اس کے دلکشی کی سب سے بڑی وجہ یہ هے که اسی زمانے میں ان کی 
کوپیوں سے خوب چھیڑ چھاڑ رھی۔ شاعری کے لیے اس سے بہتر هوضوع اور کیا 
مل سکتا تھا۔ اسی لیے اس میں بڑی رنگینی ھے ۔ اس کے مقاہلے میں ان کی بعد کی 
زندکی کے واقعات مثلا پوتنا' ہکاسر اور کنس کے معرکے شاعروں کے لیے کوئی دلکٹی 
نہیں رکھتے ۔ یہی وجہ ھے کہ جہاں ان ہیبّت ناک واقعات کا ذحکر ہے شاعری کا 
فقدان ھے ۔ پھر بھی بہ مانا برڑ ےکا کہ جہان اس ضنف شاعری سے لوگوں کی دماغی 
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قریح ہوئی وہاں روحانی تسکین بالکل نہ ہوسک 5ت وچہ نے کرے۔ پلٹا 
اور نجا۔ ئے۔ كزٹن کے رام کے 8 ام تن جنھوں نے حسن وعثق کی گے 
نل کر رام کی قاہل رشک زندگی کو اپنا موضوع شاعری ٹھہرایا ۔ 

رامانند اور کبیر وغیرہ سحیح عمسؤن :مین رام کے شاعر نہیں ہیں ۔ وم ناصح 
هیں اور رام کے علاوہ انواع و اقسام کے عنوانات پر نظم کے هیں ۔ رام کا ذکر 
تا کس یں لان کے اہ سن جات جن ۔ تاسی داس پہلے شاعر یں جنھوں نے 
رام اور صرف رام کو اپنی شاعری کا موضوع بنایا۔ انھیں رام سے اس قدر والہائہ 
محبت تھی که ان کی شاعری میں سرور کی کفیت نظر آئی ہے ۔ وہ رام کو قوت اور 
انکسار کی خوبیوں کا بہترین نمونہ سمجھٹے ہیں ۔ اگر وہ چاہتے تو کرشن کّ 
شاعروں کی طرح رام کے بچھن کے زمانے کو ھی اپنی شاعری کا مو سرع بنائے لیکن 
جس ہا وروی زبادم بلند تھا۔ اب ملاحظہ فرعائییے کہ رام 
کی پیدایش کی سیت ان کا خیال کی قدر اونچا ھے : < بھٹے پر لٹ کر پالا دین دبالا 
کوشلیا ہتکاری ٭ بعنی بچپن ھی سے وہ رام کی عظمت کے قائل ہیں ۔ پس ان کی 
تصنیف د رام کی بال لیلا > کا مقابله سور داس کی تصنیف کرشن کی بال لیلا > ہے 
کی م٘رع سو مود فہدق یت کھظعر ای 
اجیرن ھونے لگی تھیں ۔ خصوصاً کرشن اور کوپیوں کی بات ھندووں کی مذھبی 
خود داری کو ٹھیس لگائی تھی لہذا تلسی داس کی عرورت تھی اور یہی وجە انی 
مقبولیت کی ھے لیکن ان کی غیر معمولی مقبولیت نے ھی بعض اچھے شاعروں کو 
پردۂ کم ناعی میں ڈال دبا ۔ تلسی داس کی اس عظمت کو تسلیم کرے ہوئے بھی یہ ماننا 
سے کک سم کی کی ادا کیر سے ہوتی ھے ۔ عوام کو بیدار کر کے میدان 
اٹھیں نے "فقیار کا تھا کس ا تو ان کی تعلیم لوکوں کو اس قدر 
پسند آئی کہ آنکھ بند کرکے ان کے ساتھ ہوگئے ۔ جو بیج کیر نے بویا تھا وم 
تلبی داس, کے بس_00۸۰-0,0۵ عو 
ٰ جندو مسلمانوں میں. مہ چو دا کرنے کے لین تروف ‏ ری تھا کہ ات 
نظرہہ توحید بی ایک ہا یھو ۔ وراسل دنا کے ر اٹمام۔ بی مزاعب خھا کی _ وجدایںے 


لے ھُ 7 : 
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کے قایل ہیں ۔ ان میں فرق صرف مہ ھے که ان کے مسلک جدا جدا ہیں۔ پە فرق 
بھی صرف اس وجہ سے ہے که ان مذاہبِ کے درمیان طرح طرح کے رسم رسوم حابل 
ہوگیٔے ہیں ۔ ایسی حالت میں مذھب کی روح چھپ جاتی ھے 'ٴ صرف خول نظر آنا ھے ۔ 
کبیر نے ان عارضی رکاوھوں کو دور کیا اور مذھب کے چہرے سے نقاب اٹھادی ۔ 
جب به ھوا تو اونچ نیچ اور ہندو مسلمان کا فرق بھی م ٹ گیا ۔ مسلمان حکہرانوں سے 
ربط ضبط پیدا کرنے کے لیے 


ہے ہندووں کا فرض تھا که اپنے اندر سے اعلیٰ ادئیٰ کا فرق 
مثادیں ۔ یہی اتھوں نے کیا جس کا نتہنجه یه ھوا کە بہت سے شودروں کو اس زمانے میں 
وہ مرتبہ حاصل ھوا جو عام طور پر برھمنوں کو بھی حاصل نہیں ہوتا۔ اس مساوات کا 
مسلمانوں پر بھی بہت اثر ہوا اور وہ بھکتی کی طرف کھنچے ۔ اس زمانے میں بھی 
جب مسلمانوں کا سیاسی اقتدار تھاوم تمدنی معاملات میں هندووں کے پیرو بن کمٔے۔ 
اچھوئوں نے بڑے برڈے مہاتعا پیدا کے چناں‌چھ سینا ۔ پیا ۔ پنا۔ نام دیو ۔ بھاوتند 
اور ربداس وغيیرہ مشہور بزرگ سب اچھوت طبقے کے افراد تھے ۔ مذہب اور ادب 
میں اھیں جو عظمت حاصل ہے وہ ٭ستاج تعارف نہیں ھے ۔ جب برھمنوں اور 
اچھوتوں میں اتحاد ہوگا تو عندو مسلمانوں میں بھی آسانی سے اتحات قاہم هو ثٛا۔ 
کیا دونوں قومیں مل گئیں تو ان کے خیالات میں وحدت اور بکسایت بھی 
پیدا ھوگئی ۔ بس به کہنا غلط نہ ہوکا که آثر هندستان کے طول و عرض میں کبھی 
ایک متحدم قومیت پیدا ہوئی تھیٴ تو اسی دور میں ۔ 


کا کارنامہ نہیں ہے ۔ ایک اہم بات بہ ہے کە عورت مرد میں بھی 


مساوات کا درجہ ایم ہوا ۔ یہ وہ چیز ھے جس کے لیے عندستان آج تک ترمتا ھے ۔ 
کبیر کے زھانے میں عورت محض عورت ھونے کی بنا 7 پیچھے نہیں سمجھی جاتی ٹھی ۔ 
مذہبی معاملات میں اسے بھی آزادی ملی تھی چناں چھ رامائند کی دو چیلیاں بہت 
مشہور ھوئیں : ایک پدماوتی ٴ دوسری سری۔ان کے بعد سہجوبائی اور دریا پائی کا نام _ 
آتا ھے ۔ ان باتوں کو نظر انداز کر کے سفق گار کبیر اور تلسی داس پر یہ 
اعثراض کرتے ہیں که انھوں نے اپنے کلام میں عورت کی نہت مذمت کی ہے ۔ بہ ظاعر 


٤: ۱‏ 7ے ْ۹ ھ٠‏ 
لہس لے وع وی سیت 6 دو 
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بہ درست معلوم ھوتا ہے لیکن ان اشعار سے ان کا مقصد عورت کو سماجی حیثیت 
سے گرانا نہیں تھا۔ وہ اپنے شاعرانہ انداز میں یہ کہنا چاہتے تھے کہ عورت کا حسن 
مرد کے لیے اہمان شکن ھونا ھے۔ 
ہی ا ا عفرا کلام مس رق اک مت تاوس ت سار بات 
آئی ھے ۔ کبیر ' انک جک جيیون داس هر ایک ۓے ھوری پوچا" 
اوفان اور تنایخ کی خنعت کی ہے یکن متا اون کے زیر کار ابتے ان سے آن 
چیزوں کے قایل معلوم ہوتے ھیں ۔ سب سے بپڑھکر بوالعجبی یہ ہے کے یہی ہستیاں 
بعد میں اوتار مان لی گئیں اور ان کے مجسمے عبادت کاھوں میں پوجے جائے ہیں ۔ 
سرف 5رو نانئک کا مذہب بعنی سکومت اِسا ھے جس میں ذات پات کا کوئی امتماز 
نہیں ھے لیکن وہ بھی کرنتھ صاحب کو اسی طرح ہوجتے میں جیسے ھندو لوگ مورتوں 
کے ٦‏ کے سرنیاز خم کر تے ہیں ۔ کبیر کی تصوبر بھی پوجی جاتی ھے اور لوگ ان کے 
نام کی ملا بھی جیتے :ہیں ۔ جب یہ سب ہونے لگا تو رفنہ رفتہ بھکتی کے سارے 
اثرات ختم ھوکے - پھر طرح طرح کے فرقے پیدا ہوگیٔے جو آج اس بدقسمت ملک 
تع لیے عذاب بت هورھے ہیں ۔ ۱ ْ 
7 بہرحال بھکت شاعروں نے خود جو کچھ کیا وہ قابل تروس سے کیوںک 
2 گر کچھ خرابیاں بعد میں پیدا ھوئیں وہ ان کے پیروکاروں کی بە دولت 
ھوئیں ۔ دنیا کے بڑے سے بڑے رھنما کی تعلیم عرصۂ دراز کے بعد اسی طرح پامال 
ہوئی ھے ۔ مہانما بدھ کے مذھب کو ان کے پیروکاروں نے ھی ڈبویا ۔ ھاران لوتھر 
کے اصولوں کی خود اس کے مریدوں نے ہی ہتیا کی ۔ اسی طرح ان لے چازے بھگتوں 
ِ بنائی ھوئی ارت کو ان کے چیلوں نے مسمار کیا ۔ پھر بھی اس میں کیا شک 
ہے کہ تھوڑے ہی عرصے کے لیے سہی انھوں نے مذہب کا ایک قابل قبول نمونہ تو 
پیش کرددیا ۔ مذھبی اصلاح کے علاوہ اتھوں نے تمدنی اصلاح بھی کی جس کا ائر 
کہیں زیادہ تنب ثات ھوا ۔ اس زھانے میں هندو مسلمان دونوں بت خیال اور کور 
اعتقاد ھوگٔے تھے ۔ کبیر نے مسلمانوں ہے کہاکمہ تم روزہ' نماز ' حج اور تعزیەداری 
کو ٹےکار سمجھو اور عندووں کو سمبجھایا که شرادھٴ ا کادشي '۔ ترتھٴ برت ا عندر 





محسإےسلیدی نے نذڈزرے 'اودو؛ اپریں ااگرے' ۲۳ 





اور عورت ان سب کو غیر ضروری خبال کرو ۔ چناں‌چہ ایک سدی تک بہ تعلیم بادلِ 
:2 طرح چھائی عوئی تھی لیکن پھر ہندو پورانوں نے دم سنبھالا اور مندر ‏ مورت ' 
تصو ار وغیرہ کا رواج ھوگا . عندو مذھب میں اس فدر جان ہے کہ وہ بدھٴ کببر اور 
دیائند کے 7ھ ا" عقابله کرکے آج بھی سارے ملک میں پھیلا ہوا ھے ۔ اب جو 
کبیر کا اثر ھٹا تو مالا ٴ کمنڈل اور آسن سے مذھب کی زبایش هونے لکی۔ ۔ غرض جن 
چیزوں کی ابتدا میں عذمت کی کئی تھی وہی بعد میں اختیار کی گیں 
بھکت شاعر جو کچھ کہتے تھے وہ جا کسر فے لے 
و 0ھ" عام پبلک کی آواز نہیں کھ سکتے ۔ اس لیے ان کی شاعری رفتہ رفتہ 
ذاتی معتقدات کی شاعری بن کے رہ کی ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ وم تصور اور تخیل کی قوتوں 
سے زیادہ کام لیئے لگے ۔اس سے معرفت اور عرفان کی شاعری پیدا ھوئی ۔ روز 
ازل سے انان یہ محسوس کرتا آبا جے کھ دنیا کا نظم کسی نامعلوم قوت کے ہاتھ میں 
ھے لیکن وہ ثوت اتنی اچھی طرح ظاھر نہیں ہوتی یی دنیا کی اور قوتیںٴ اس 
لیے اس قوت کا علم حواس خسه سے نہیں ہوسکتا۔ اس کے لیے ضروری ھے کہ 
داع گے مم کا یب کی مو وت کی کرجاتی فت نو 
عماری چٹەم صیرت کم اھتی ہے کہ دھمه آوست؟ بعنی سب کچھ وھی خدا ھے لیکن یه 
احساس ایساھے کہ اس کا اظہار الفاظ میں نہیں ھوپاتا ۔الفاظ میں اتنی قوت نہیں که آئیے 
کھولسکین ۔ اسی وجہ سے صوفیوں کا کلام ہمیدہ معما بنارھتا ھے۔ یہی نہیں۔بلکە وبدوں' 
آبنعتوں اور بھکوت کیٹا میں بعض کلیے ایسے ہیں جو ہاوجود وضاحت کے بھی 
تٹریح طلب ہیں۔_ ٰ -٭ - 
بھکت شاعروں کا صوفیانہ کلام ادبی چاشنی ۔ نے معمور ھے ۔ وم کابنات کے ذرے 
درے میں خدا کا وجود دیکھئے ھیں ۔ آھیں ہر جگه مرور ھی سرور مصسوضص۔ 
ھا ما یر سو تھے 
جاسکتیں ۔ مثال کے طور پر میرا ہائی کو لیجیے جسے ساری کابنات میں سوائے. کرشن. 
کردھر کویاں) کے اور کوئی مرد ھی نظر نہیں .آتا ماج ات جذب کامل > کھتے هیں ۔ 


امم 






اردو؛ اشعق ۳َٛ"ٗ ۱ . 


و 


برعاما عرد ہے کابنات اس کی ہبوی۔ یه تخیل بہت گرا اور لپک مےحح ‏ ھے نت 
بھگتوں نے اسے تسلیم کیا۔ چناں‌چه کبیر نے اپنے کو رام کی بہورہا ء یعنی بیوی تک 
فراردیا عے۔ جب يہ حال ھے تو دنیا میں مرد عورت کا امتیاز مٹ جانا لازم ھے ۔ 
ای گے علاوہ اور بھی تخیلات عام تھے ۔ خدا کو ماں ۔ باپ ۔ ہیٹا۔ لڑکا ۔ دوست ۔ 
معشوق اپنی اپنی جگە پر سب کچھ سمجھا کیا هے اور اسی کے مطابق اس سے خطاب 
کیا کیا ھے ۔ اس تشثیل اور استعارے کو رمز کہتے ہیں ' ورنہ لفت میں ایشور کے یہ 
ععلی نہیں ہوئے ۔ جب خدا کو انسانی شکل میں دیکھا کیا تو اوتار کے سئّلے کو تسلیم 
کرنے میں کوئی دقت محسوس نہیں ہوئی۔ چند فردبات سے اس ععاملے کی وضاحت 
ہوجائےکی :- 


(() ھری جننی میں ہالک تیرا ( کبیر) ۔ 
)۳( دوے دن کب آویں‌کے بھائی' جاکارنی ھم دبہھ دھرمی ھے ملی بوانگ لکائی ۔ 
)۳( مو کو کہاں ڈھو نڈھے بندے میں تو تیرے پاس میں ۔ 
ان اس طرح کے اشعار مکالیے کی صورت میں جمع کردیے جائیں و صوفیوں 
کی واردات قلب آئینہ ہوجائیں ۔ 
ادبی حیثیت ہے قطم نظر اکر ہم مذھبی اور تمدنی 


. عروں فا ۔ حشت ہے بھی دیکھیں نپ بهدت شاعروں کو لٹزبچر 


ات کی سب سے اونچی کرسی پر جلوءکر پائے ہیں ۔ یہ 
محیح ھے کہ بہاری اور کشو کی شستہ زبانی ان شاعروں کو نصیب نہیں ہوئی۔ نہ 
سورداس اور تلٰىی داس یی فصاحت و بلاغت ان ک ھے۔ من آئی لیکن جو فطری ہن 
ان کے کلام میں ھے وہ ھندی کے کی وی شاعری میں نہیں ھے ۔ ہی وجہ 
ھے کە انھیں هندی ادب میں اتنا اونچا عرتبہ ملا هے ۔ ان کا پیغام اعلی ھے۔ ان کے 
خیالات میں روادار یکی ہو پائی جائی ھے۔ ان کے قول میں صداقت ھے اس لیے وہ ثعر 
برائے شعر نہیں کہٹے بلکہ حقیقت کی تلاش کے لیے شاعری کرئے ہیں ۔ ان کے خیالات 
کی 7 ز نکی کی ےو ہے مختاف نہیں ھے ۔ وہ اپنے اشعار میں اپنا کلیجہ نکال کر 








روس مل دی سو کک در 
1 شبلے لردیٹکے نڈنرے ”اردو؛ اپریل ۲۳ع 2 


عف .جس تید فور دجو ورس و سر ساد اح موہ سح چھ دو سسے س سست اس رر و بد رو وضو رر سے سے ہے سے و کہ وک ۰ اموجم ہا٥سفوسمسیسلف‏ سم !ملق 
-سہ ہملسم اسمہ ہوجو مھا لمح سیت سممممصمےم سی مس ریہ ہیضر ہت ماشہ حادم پت نامائی جو 












رھ دیتے ہیں ۔ اسی لیے ان کی باوں میں اتنی قوت آجانی ھے جو دوسروں پر 
ضرور اثر انداز ھوتی ھے ۔ اافاظ کی توڑ مرو میں وہ اپنے خیالات کا خون کرنا 
جانتے ھی نہیں ۔ ان کے ہاں آمد ھی آعد ھے آورد کا نام بھی نہیں ۔ ددور کی سوج ء 
ا ھئی اورد٤‏ جہ ہے بہاری او کان حسن کلام سمجھئے ھيیں ۔ وہ اق کے یہاں 
بھٹکئے سے بہ کہنے میں زرا بھی تامل نہیں ھے که اس س دور میں 
حندی شاعری مراتب تکمیل کو 09 : 
کبیرداس کا نام لیتے ہی ہم بھکتی کی شاعری پر یہ مختصر تبصرہ ک رکئے ۔ اب لازم۔ 
هہے کہ بعص اہم شاعروں کا کے بعد دیگرے ذ5 رز کریں : 
مگتی ک کے قدیم پرین غاعر 
ان کی پیدا یش کے متعلق بہت سی روایتیں مشہور یں ۔ کہتے 


(٦‏ کہیر داس 


کہ خدا تجھے اولاد دے ۔ چناں‌چه اس کے بطن سے کبیر پیدا ھوئے ۔ بےچاری بیو 
سماج کے مظالم کی قاری ڈری اور این لہر تار ا خلا کے فرت سک آئی و طلی پا 
نیرو نامی جولاہا اس بچے کو اپنے گھر ائھا لایا اور پالا پوسا ۔ کببر کی پیدایش غالباً 
۰ء میں ہوئی تھی ۔ وہ مسامان کے گھر پلے تھے لیکن ان کا رجحان ھندو مذھب 
کی طرف تھا۔ وہ ر رام رام جا کرئے تھے اور کبھی کبھی ماتھے پر تلڈک بھی لگاتے تھے ۔ 
اس بات سے بہ بھی ظاہر ہوتا ہے کہ :اس زمانے میں سوامی رامائند کا اثر بڑھ رھا 
تھا اور ان کا فیض چھوئے برڑے سب کے لیے عام تھا ۔ 28 زہد کا شہرہ 
سن‌کر کبیر کا جوش تقدس بھی پھرڑکا ۔ چناں ‌چہ:مشہور ھے کہ ایک بار بھور سے پہلے 
رامانند گھاٹ کی سیرڑھیوں پر سے اتر رھے ٹھے وو کن پر پانو و گیا اور وہ <رام رام؟ 
کپکر چلا ائھے ۔ اسی وقت سے کہیر ان کے چیلے ہوگئٔے ۔اس کے بعد وم سادھووں 
کی صنحبت میں بھی رہتے تھے اور جولاہے کا پبشہ بھی کرتے تھے ۔ 

یر کا مذھب کبیر پنٹھ کہلاتا جے ۔ اس میں ہندو مسلمان دونوں برابر کے شریک 
ھیں پعض سلمن عالموں کا کیتاے کہ کیر فور سومان تح می طض بیع 


ا : 
[ٔ"٭ چس رت“ 
مت شرہداہ اد می اہ 


ھ2 گ۸ ان 
۱" سے می سی ہدرم یپ عو 2 
۴۲۰۹'گ۲ٴ)' اروا ال بی 0 - کے تذتی۔ 


بے ہیاسمہ سا سد سوہ حولو مہ 





یق ٤ی‏ اک مع مت سے عندو 0 0 طرف تھا خی ار اھائند 
/ تعلیم کا ان پر بہت اثر ہوا تھا ۔ رامائند اپنےگرو رامانج سے مختلف تھے انھوں 
نے بت‌پرستی کو مٹایا اور ذات بات کے روڑوں کو یہ پیس ڈالا۔ اب سے آئے تو ان 
سے بھی آ گے نکل گئے لیکن ساتھ ھی ساتھ دور بھی جاپڑڈے ۔اس لیے انھیں کٹر کو 
نہیں کھا جا سکتا۔مسلمان صوفیوں کی صمحبت میں رھئے کے باعث انھیں تناسخ اور 
اوتار پر اعثقاد نہیں تھا ۔وہ رام کو انسانی سیرت کا بہترین ئمونہ سمجھتے تھے ۔ چناں‌چە 
افرھاتے ہیں 
د دسرھ ست ھثورے لوک بکھانا 
رام تام کا مہرم فی ا 
پھر کی مجموعی حبثیت سے ہندو فلسفہ کبیر کے دل میں عمیشہ گھر کے رہا۔ چناں چہ 
مایا ۔ جیو ۔اور اھنسا وغیرء موضوع پر ان کے بےشمار اشعار ھیں اور وه ان مسائل 
کے بہت قابل معلوم هوتے ہیں 
×دن بھر روز رھت ھی رات ھنت ہیں گائے 
خون اور يە بندکی کے خوشی خدائے ء 
ناو یھ نے لین اق کت فان زان کا 
اس کا خون تعھاری گردن جن تم کو ایدیش دبا ء 
<بکری پاتی کھات ھے تاتی کاڑھی 
جو نر بکری کھات ہے تن کا کون حوال > 
ان اشعار میں ھندو مذھب اور اسلام دونوں خبالات کا میل جول ہے ۔ اسی ہے 
دگیر ہمُٹھ؛ 0,00880 نے پنڈتوں اور مولویوں دونوں کو کھری کھری سنائی 
اور رام رحیم کو ملانے کی کامیاب کوشش 0 اکرچھ وہ پڑھے لکھے نە تھے لیکن ان کی 
زہان سے جو کی نکلتا نیا دلوں میں اتر جاتا یا ۔انیوں نے اپنا مفہوم طرح طرح 
کی کھاوتوں اور تمثیلوں میں ادا کیا م ھے جن میں جدت ئن ھوتے ھهوئے جدت۔ بیدا 
ھوجاتی ھے ۔ ہندو ففیر خدا کا +تصور؛ کرٹے ے ‏ ھسلمان فقیر عتا کشسریو سے > 
اس سے محبث کرتے تھے ۔ اسی وجھ ہت فلنه ان دونوں کے نے یا 7 7 






×" اھندی شامری میں روحانیت کا دور 'اردوٴ ابریں ۲غ ۶۸ 





يہ خدا کو کہیں 7 قرو ھا کے مین 01 <پثی> ہا مالک ۔ ملاحظہ عواے 

3 سائیں 3 071 وا آئی : 

سنگ نہ سوتی سواد نہ مانا کاچیون سپنے کی فافین 

جناں چار ملی لگن سدھایو جناں پانچ مل ماڑ دچھایو 

بھیو بیاء چلی بن دولھا؛ بات جات سمدھی سمجھ-ائی ٭ : 
کبیر کا انتقال بگر ضلع گورکھ پور میں ھوا جہاں اب تک ان کی بانگار ایک مندر 
اور ایک مسجد ھے۔ کہتے ہیں کہ انھوں نے ایک سو بیس برس کی عمر پائی ۔ 
واللهاعلم ۔ ان کا کلام ان کے ایک شگرد دھرم داس نے ان کی زندکی ھی میں جمع 
کیا تھا۔ اس مجموۂ کلام کو ٭بیچک؛ کہتے ھیں ۔ اس کے تین ہاب ہیں رمینی " 
سپد اور ساکھی ۔ اس کے اندر ان کے تمام خیالات نظم ھوکمٔے ھین ۔ کبیر کی زبان مختاف 
صوبائی زبانوں کی کھچڑی ھے ۔ اس میں خاص طور پر کھڑی بولی ٴ اودھی "ٴ پوربی ؛ 
بہاری وغیرہ ہولیوں کا میل ھے ۔ کہیں کہیں برج بھاثا کی چاشنی بھی ملتی ہے 
لیکن بہت کم ۔ اگرچھ ان کا کلام کوئی ادہی حیثیت نہیں رکھتا پھر بھی اس میں زور 
اور روانی ھے ۔ 

کہیر کی زہان و ادب پر تلقید کرنا ہر تقاد کا فرض ہے ۔ ان کی تصانیف میں 

کئی زہائوں کے الفاظ ملتے ہیں لیکن زبان صرف الفاظ کے مجموعے سے ھی نہیں بنتی 
بلکہ جذبات کا بھی اس کی ساخت اور وضع پر اثر پڑتا ھے ۔ جات اور اک 
چس کا ھے ہمیری ہو لی پوربی؟ لیکن اس پر نہ جانا چاہہ ے کیو ںکە رج ھا 
بنچاہی ٴْ راجستھانی | ور عربی فارسی کا بھی ان پر بہت ار پڑا ہے ۔ علاوہ پریں ے٭ 
بھی وافح نہیں ھوتا کە پوربی ہے ان کی مراد کیا ھے ۔ بہرحال وہ پورب لے رھئے 
والے و ان لت نار تی وت انی مادری زبان تھی لیکن بہاری اور: میتھلی 
زبانوں کے اجزا بھی ان کے اشعار میں شامل ہیں ۔ اس پنج میل زبان کے بن کی 
امسل وجہ پہ ہے که اھوں نے دور دراز کا سفر کیا تھا اور ہر علاقے کی زبان کو 


اپنی لفظبات میں شامل کر لیا تھا۔ چند نموئے ”ملا حظہ ھوں : 


۳۰ ٰ اردو' اپریل ٣م‏ عندي شاعري میں روحانیت کا دور 









)۱( دی تا جات ھوں ای یی : 
رام کہہے بھلا ھوئی کاھیں تر بھلا ھوثی 
آؤں‌کا تہ جاؤں‌کا مروںگا نہ جبوںکا 
کے سید رم رم رو ےںگا: (نمونەکھڑی دو ی) 


)۲) <انکھڑساں جھائیں پڑی پنٹھ نہاری نہاری 
ْ جبھبڑیساں چھالا پڑیا رام پکاری پکاری؟ (نمونہ راجمتھانی) 
)۳ تن گنا لے رت رتا 
لوڑ بلگا بڑبان پانڑی لوڑ بلک ٭ (نونہ پنجابی) 
و۵ ہم رکت رہہر پہو سماں ٴ میں خورد اسیاں بسیا 


ھم ٌ آسساں خلق کند مشکل کار ؛(نەونہ فارسی امیز زبان) 
چوں کە کبیر لکھے بپڑھے آدھی نہیں تھے اس لیے بیرونی اثرات سے بہت جلد 
نار ہی ےک پر اود ک2 کے ہابند نہ تھے کیو ںکە ان علوم سے وہ بالکل ناواقف 
تھے ۔ زبان پر انھیں قد رت نە تھی اس لیے اپنے جذہات کا اظہار کے کے لے سو 
لفظ چاها آنھ بند کر کے رکھ دیا اور جس طرح چاھا لفظ کو نوڑھروڑ دیا ۔ ا سی لیے 
ان کی زہان میں حلاوت نہیں ھهے ۔ ا کھڑبن اور سوفیت ھ ھے لیکن ۱ س گنواروین 
با گھردرےبن میں بھی ایک طرح 21 مٹھاس ھے ۔ 

عندی شاعری میں کبیر کا کیا درجہ ھے اس کا تعین بہت مشکل ہے ۔ نانک ' 
دادودبال اور سندر:داس وغیرہ جو انھیں کی طرح دنیا میں اپنا پیغام لائے تھے ۔ یقینا _ 
ان کے هرتہے کو نہیں پہنچ کے پور او می اوت کی اق کر سس کہین اف 
ھے لیکن ان کا .2" اور لوچ نہیں ھے ۔ یہی بات کببر کے عقاہلے میں رحیم خانخانان 

اور برند کے متعلق بھی 1 جاسکتی ھے ۔ اب رھے تلسی داس اور سور داس " ظاہر 
هے کہ افق شاعری کے یہ دونوں آفتاب اور عاہتاب یں ۔ کِشو داس یں شعربت 
نہیں ھے فن کاری ہے ۔اس لیے ان کا کپیر ہے کوئی مقابله نہیں بہاری کے کلام میں 
داعرانہ حسن کت رج 2" خیالی کا پتہ نہیں اور بہاری ھی پر کیا موقوف 


مندي شامري مین روحانبت کا دور_ 'ارہوٴ ابریلں ۲م ٰ 7- 





ھے سنگاررس (عشقیہ شاعری) کے تمام شاعر اسی قببل کے ہوتے ہیں ۔بھوشن او ر جائہی 
کا کلام کببر کی طرح سداقت پر لی ھے ۔ اس لیے ان ٹیتوں کا عقابلہ کرکے یہ 
فیصلہ کرنا که ان میں کون سب ہے بڑا ھے ' بہت مشکل کام ھے ۔ پھر بھی یہ ہے تاھل 
کہا جاسکتا ھے کہ روحانیت میں کہیں نے سب کو پہچھے چھوڑ دیا۔ ھے ۔ انصاف کی 
آنکھ سے دیکھیے تو معلوم ہوکا که قلسی داس کے بعد کر سے زباد و کا 
کلام پبہلک میں مقبول نہیں ھوا۔ ۹ 
)۳( ) دھرم داي ۔ ىة باندھو5٭ھ کے رھیے والے تھے اور ذات کے 7 تھے ۔ بچپن سے 
ان کا جھکاؤ مذھہب کی طرف تھا ۔ اس لیے یه سادھووں سے عقیدت رکھتے تھے اور 
پوجا پاٹ؛ ٹیرھ برت میں زبادمٹر وقت صرف کرئے تھے ۔ ایک بار اتھوں نے کبیر سے 
علاقات کی اور ان کے خیالات سے اس قدر متائر هوئے کھ اپنا طرز عمل بالکل 
بدل دیا۔ بعد میں انھوں نے کمبر کی شاکردی. اختیار کرلی ۔ کبیر کے بعد ان کی کدی 
انھیں کو ملی ۔ کہتے غن کہ کئیں کے حلقةُ اثر میں آتے ھی انھوں نے اپنی ہے اتہا 
دنیاوی جایداد لادی جئی ران تک برابر وہ کبیر 21 کدی متمکن رھے اور بہت 
َّْ سک تقال کا ۔ ان کی شبداولی بہت مقبول اور معروف تصنیف هے ۔ان 
75 کے کلام میں ناک اور لوچ ےہ زہان خالٰص پوربی ھے ۔ یه نال او ر مدھبی 
ہکواس میں نہیں پر ٹے تھے ا لے کہ دفنا فی اللہ کے قابل تھے اور تمام توشر کے 
ایک سا سمجھتے تھے ۔ اق کی چند اشعار سے ان کے ملک ؟ یىی وضاحت ھوجاتی ھے : 
(ج) م٭کھن کرجے کھن بجلی چمکے لہر ا ھے سوبھا برنی نہ جائے 
سونے محل سے آھرت برسیں پرام آئند هوئے سادھ بنائے 
کھلی کوربا عثی اندھربا دھن ست کرجن دیا ا کھائے 
ھرم داس ٠‏ کے کے چوری ست کر چرن ھرں رھت سمائے؟ 
۔(م) ادمٹٹو ھریا سونی کر یلو 
اپن ہلم ہن کاٹ نعل کیو 
جوگن ہھوکے میں بن بن ڈھونڈھوں ' ھمرا و کے بہرہ برا کت دے کک 
جھرم داس ماعرس 5ر مو ار سید سرن درے کیکو ؛ 0 





(۳) ایسن پی 7- نه دیکھا ' دیکھت صورت لبھانی 
آین روپ جب چینمیا برھن تپ پی کے من مانی 
کرم جلائے کے کاچل کیِٹھا پڑھے پریم کی بانی 
جب ھنسا چلے مانسرور مکتی بھرے جہاں پانی 
دھرم داس کبیر پی پائے عٹ کن ہی 
)٥(‏ کوئی کوئی لادے کاسا پیتل کوئی کوئی لونک سیاری 
ہم تو لادیو نام دھنی 7 پوری کھیپ ھماری 
پونجی نہ ٹوٹے نفع چوگنا ہج کیا ہم بھاری 
باٹ جگانی روک نہ سکی ھے نربھے کیل ھماری 
وی دو ند گھٹ ھی میں ایجے سو کرت بھرت کو ُھاری 
نام پدارتھ لاد چلا ھے دھرم داس ہیوپاری > 
(۳) گرونانک - ناتک موضم تلونڈی غلع لاھور میں ۹٦۱۲ع‏ میں پیدا هوئے 
تھے ۔ ان کے والد شرکاپور کے ایک پٹھان جاگِردار کے کے ہاں کارندہ تھے -۔ ۱۹ سال 
7ی 6ے رس سے ا تن 
ہوئٌے ۔ سری چند اور لچھمی چند ۔ سری چند ادرسی مذہب کے بانی 7 
نانک کو ان کے باپ نے تجارت کر نے کی هدایت کی لیکن اس 
کا دل “ لگا ۔ لہذا انھوں نے اپنا سارا عال غربوں کو دے دہیا ۔ 
مسلمالوں کی اکثریت تھی ۔ ان کے نظریه توحید کا پلک پر بہت اثر ہوا ۔ دیوی 
دیو ا کا ار 9 ًَ ازو عاحرزرن کے مطالعے کا رواج اھ کیا ۔ اس وچہ نے 
اسلام کا دائرم اور وسیع ہونے لکا خصوصاً کبیر کا صوئی مذھب بہت مقبول ہوا 
گرونانک ابتدا ھی سے بھگت تھے وم ہندو مسلمسانوں کو ملانا چاہتے تھے ۔ اس 
لیے انھیں اپنا ماحول بہت پسند آیا ۔ اس کے لیے انھوں نے دور دراز کا سفر کا 
اور سکھ مذہب کی بنیاد ڈالی جو عندو مسلمانوں کے متحدہ خیالات کا آئینەدار 
و ہے یھ ان پڑھ تھے گر بھی کچھو تہ ا 
جج کے اور ان سے کرتھ ساحب عرتب کیا ۔ یہ بھجن کچھ و پنجاپی زبان میں 


میں ان 
00 میں 


زبانوں کا کلام ھے 


مندي غامری میں روحابت کا کور اردو ارب ا٤ج‏ 


دجو نر دکھ میں سکھ نہیں جانے 

سکھ سیتە اروبھے نہیں جا کے کنچن مائی جانے 

نہیں نندا نہیں اسٹتی جا کے لوبی ھوم ابھمانے 

رر کر کی ناو ا ناو ا 

آسا عنسا سکل اگ کے جگ یں رھے ‏ زراسا 

کام ککرودھ جھیں پرسے ناہن تی کیٹ برھھ نواسا 

کرو کڑریا جے نر پر کینھا تن یہ جگتی چھپانی 

الک لین بھیو کوبندوں جوں پانی سنگ پائی ء 
اسا 

دمن کی من ھی ماں ھی رھی 

نا ھری بھجے نہ یر سے یہ چوئٹی کال کہی 

دارا_ عیت پوت رتىی سليتی دھن جن پورن مہی 

اور سکل عنهیا له جانو بیجلا رام مہی 

پھرت پهرت هوئے جگ ہھاریو عانس دیہہ سہی 

نانک کہت مان کی پیرباں سمرت کہا نہیں ء 
ابما 

< کامے رے پن کھوچن چا ئی 

سرو نواسی سدا ایا رر ھی سنگے سمالی 

پشپ مدھیہ جبوں باس بہت ھے مکر ماں ھے جس چھائی 

بیتے ھی عری بے زرئر گیٹ ےہ کھوجو بھائی 

باھر بھیٹر ان کے جانو یہ کرو کیا٥‏ بتائی 

جن :الک بن آبا چھینیں مئیے نہ بھوم کی کائی 


)‌۰'“ٰ۳۴ 





ہیں اور بعض ھندی میں ۔ عندی کے بھجنوں میں برج بھاشا اور کھڑی بولی دونوں 
ھک کے جذبات سیدھی سادھی زبان میں ادا کے کے ھیں 
ناک لوک اسے برٹاھیں اور اس سے فائدہ ا ٹھائیں۔ نانک کا و تو 


ی2 ۱ ارەو " اویل او ٤‏ ھند می شاعرنيی میں روحالیت کا دڈوز 





)|) دادود‌یال ۔ دادودبال نے ٭ دادو ینتھ "کی بنباد ڈالی جو دو سے کے مذھب ہے 
بہت عملتا جلتا ھ< ھے ۔ دادودیال کی بدا شش احمداآباد میں ھوثی تھی ۔ بعض لوٹ 
)یں گچراتی برھمن عاتے ہیں اور بعض موچی با دھنیا ۔ کے ہر کی طرح ان کی 
نسبت بھی بہت سی روأیات مشہور ھیں کت میں ک دی را رام نامی ایک برەمن 
نے آیهیں ساہر عتی ندی میں بہتے ھوثٌے پابا تھا ۔ بعض مورخوں کا خیال ھے کہ 
داد ودیال: کی کت شاگرد تھے لکن اس مسئلے پر سخت اختلاف ھے ۔ یہاں کو 
وضاحت کرنے کا موقع نہیں ھے ۔ 

دادودیال ۱١‏ برس تک آھیر میں رھے ۔ وہاں سے جو نکلے تو آھیر اور بسکانیر 
3 خاک چھانتے نرانہ رباست حےبور میں آرھے بش ایک بہاڑی عقام پر انھوں 
7 وی کے بنالی ۔ ١١٦٦۱ع‏ میں ان کا انتقال ھوا ۔ نرانه میں اب تک دادو پنتھی 
گثرت سے پائے جاقے ہیں ۔ یہ لوک تلک اور کن ی وغیرہ کو مذھب کے لوازمات 
نہیں سمجھتے ۔ البتہ ان کے ہاتھ میں سمرن ہوتی ھے ۔ 

دادودیال کی بانی الگ بھک کبیر کی ساکھی سے ھلئے جلئے دوھوں میں هے ۔ 
کہیں کہیں گانے کے ید بھی ھیں ۔ زبان ملی جلی مغربی ھندی ھے جس میں راجستھانی 
کا بھی میل جول ہے ۔ انھوں نے کچھ متفرق اشعار گجرانی ؛ راجستھانی اور پنجابی 
میں بھی کہے ہیں ۔ کبیر کی طرح مشرقی ہندی سے انھوں نے کام نہیں لیا ھے ۔ ان کے 
کلام میں عربی فارسی کے القاظ بہت آئے ہیں ۔ کھڑی بولی کا بھی انھوں نے آزادی سے 
استعمال کیا ھے ۔ ا گرچہ دادودیال کے کلام میں کبیر کی طرح زور نہیں ھے پھر 
بھی سلاسی اور حلاوت کہیں زیادہ ھے ۔ یہ بحث طلب مسائل کو چھوتے ھی نہیں 
تھے اس لیے لازمی بات ھے کہ ان کا کلام بر سے بہت مختلف ہو۔ 
نمونے درج ذیل ھیں :_ 

نوا ری ھارا ۱ ا 
۱ ادے پکهھ رھت ہنتھ کہہ پورا اورن ایک ادھارا 
آواد بواد کا ہو ,سوں ناھیں میں ھوں جک تھیں نیار' 
بحم درشثی ہوں: بھائی سہچ میں آپ ھی. آپر بچارا. 


سی یہ ےسا شا ود اس سیت اس سو سمش ہہ ہو یه مس ہے ہے مج سواہ ہے ےجود و مہو چم ھا 





سیردت 


مندی' شامري میں روحانیت کا دور اردو؛ ایریل ۲ع م۲۲ 


میں تیں میری بە مستی ناھہیں نر بیری نروکارا 


ایہی پتھ پہنچے پار کہی دادو سوتت لہجے سنچھارا 
اس 
آؤارے سجنا آؤ سر پر دھر پانو ْ : 
جائنی مذڈا جندا ساڑے َ 
تو را دے دا راؤرے سجنا آؤء _ (پنجابہی) 
اس 


جب لگ اپنا آپ نف جانے تب نکی کسی کاچی 
آپا جان سائیں کو جانے ٴ تب کتھنی سب ساچی 

کو تاکن نہیں پاوےٴ کہے سئے کا ھوئی 

جیسی کہے کرے جے تیسیٴ پاوےکا جن سوئی 

بات ھیں جے نرھمل ھووے ٹو کاھے کوں کسی لیجے 

سو نا ان رھیں ھن بارا " تب یوں پران پتیچے 

بوں ہم جاڑاں من پتیانا؛ کرنی کئھن اپارا 

داد و تن کا آپا جارے “ تو قرت نہ لاگے باراء 
پنڈت رام نریش ترپالٹھی اپنی کتاب ٭ کو بتا کومدی؛ میں لکھتے ہیں ٭ جب میں 
ان کا کلام پڑھ رھا تھا تو مجھے کی چکە ایسا معلوم ھوا کہ اس میں رابنھر ناتي لیگور 
23 < گیٹانجلی ء سے بھی زیادم شیریں نغمے سوئے ھوئےہ یں ۔ ایک منہور نقاد کی ۸ 
رائے شاعر کے کلام کے اھ قرار واقعی انصاف کرتی ھے ۔ ز× 
)٥(‏ سندر داس ۔ ْ ذات کے بئیے تھے ۔ ۱٥۹۹‏ ع میں جےپور رباست کے کسی 
کانو میں پیدا ہوئے تھے ۔ ان کے باپ کا نام رامائند اور ماں'کا نام ستی تھا۔ جب ان 
کی عمر ٦‏ پرس کی تھی تو دادودیال ان کے کانو کی طرف سے گزرے ۔ بہ ان سے 
ملے اور ان کہ عرید ہوگمٔے لیکن دوسرے ھی سال ان کے ەرشد کا انتقال ہوکا 


اس لیے یہ اکیلے رہ کئے۔ تین پرس کے پعد ایک سادھو جک. جیون کے ساتي بہ 


۲'۴ 'اردو' اپربل ۲۲ع مندي شاعري میں روحانیت کا دور 





ع ست مرقوض عنا خر حزت زان پر اور پران 
پرڑھتے رھے ۔ سنسکرت کے علاوء انھیں فارسی سے بھی اچھی خاصی واقفیت تھی ۔ چناں‌چه 
نواب الف خاں وی رباست سیکھاوٹی (راجھوتانہ) نے انھیں اپنے پاس بلالیا۔ 
۳ برس کی عمر میں ان کا انتقال ھوکیا۔ 

سندر داس برھمچاری تھے ۔ عورت کا خیال بھولے سے بھی دل میں نہ لامے تھے ۔ 
قدم بھکت شاعروں میں شاید ہی اہک برڑھے لکھے بھی تھے اور دنیاوی افکار و آلام 
ورہن سے آزاد تھے ۔اس لیے ان کا کلام نہایت صاف ستھرا اور ملیج ھے ۔ 
زہان نہایت سل یس اور نفیس ہبرج بھاغا ھے ۔ ان کے پیشرووں اور معاصرین نے محض 
گائے نظم کیے تھے لیکن انھوں نے کت اور سوئیے بھی کہے ھیں ۔ یہوں تو انی 
اور بھی تصانیف ہیں لیکن ان میں سندر بلاس سب سے زیادہ مشہور ھے چوں کە بەہ 
شاعر بھی تھے اور مہاتما بھی اس وجہ سے ان کے کلام میں سماج 11 رت رواح 
کی جھلک پائی جاتی ھے ۔ وہ اپنے وقت کی آواز تھے اس لیے ان کی شاعری سوسائٹی کی 
آئینەدار ھے ۔ مختلف صوہوں کے بارے میں ان کے لکھے ھوئے غضرب الامثال زبانوں پر 
رواں ھوکیٔے ہیں ۔ چند نمو نے ملاحظه ھوں :- 

)۱( دا چھوت اتبت سوں وت بدر اور کو کر چائت ھائنڑی ۶ (گجرات) 
)۳( ١ہرچھ‏ نہ نیر نە أتم چیر سریسن میں گت دیں ھے عارو ء ( ماڑوا 
(۳) +راندھت پیاز بکارت ناج نہ آوت لاح کریں تب بھچن ؛ ( مین ) 
)۲( <بابھن چھتری دش شودر چاروں برن کے مچھ ہگارت > ( پورب ) 
ان کی شاعری تک بندی نہیں ھے اور نہ ان کے خبالات ہے ہنگم ھرتے یں ۔ 
وہ اپنے ذاتی معتقدات کو اپنی مٹھی دھلی دھلائی زبان میں نظم کر ٹے هیسںء فررفانی سے 
پہلے کسی شاعر کی زان اتنی صاف و شستہ نہیں ھے ۔ یہ حسب ذیل مثالوں سے ظاہر ہوکا: 
دپتی ھئ سوں پرم ھوئے پتی ھے سوں نم ھرثے 
پتی ہے سوں کھیم ہوئے؛ پتی ھی سوں رت ھے 
اپتی ہی ہہ جگ جوک بتی ھی ھے رس بھوگ 
پتي ھی سوں مثٹے سوگ ٴاپتی ھی کو جٹ هہے 


۱ هندي شاءري میں روحانیت کا دور 'اردو؛ اپریل ہھرے' ۱ ٠‏ ۷2 ۲۳۴.:. 





پتی ھی سے کان ەھیِان بتی عی هھے پن فان 

پتی ھی ہہ ئ یر“ نہان پتی ھی کو امت ہہ 

پضی بن پتی ناھیں' پتی بن کت ناھیں 

سندر سکل بدھی اہک پتی درت ھے > 
اس نظم سے یہ بھی ظاہر ہوجاتا عے که ان کے دل میں عورت کی کی قدر عزت 
تھی ۔ ہم نے اپنا یہ خیال اوپر ھی ظاہر کردیا ھے 

اس 
داو دھو کو اپدیس سلنر برج َ 


روپ سیل مد دہّے سے کن 
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پریم دھجا رس روبنی ابجاوت سکھ پنج 
سندر شیام بلاسنی نو بندرا بن کنم ء 
متفرق 

بندن کروں کرہاندھان سری سک شبھ کاری 

شدھ جیوت سے روپ سدا سندر ادیکاری 

شرون کرشن رس بھون گنڈ منڈل بھل درسے 

پرم آئند ہلند مسکن عدھوٴ ہرسے 

ەصیوی میں صری رما رھن ناراین پربقو جس 

بن میں بندرابن سدیش سب دن شوبھت اس 

موہن ‏ ادبھت روپ کہی نہ أوت چھبتاتی 

ا٥ل‏ کھنڈ ویاپی جو برعھا آبھا ہے جاکی 

اس ادبھت گوپال لال سب کال بت جہاں 

باھی تے بیکنٹھ و بھو کٹھٹت لاکت تہاںء 

)١(‏ تد داے ۔ بعض موركخ .نند داس کو کوسوامی تلسی داس کا بھائی بتاتے ہیں 
لیکن پە غلط ھے ۔ روایت ھے کە ایک :ہار بە دوارکا چارھے تھے ۔ راستے میں 


,۸"ۂ'| ۱ 'اردو؛ آپریل ۲۲م هندي شاعري میں روحانت کا دور 








کسی جادو لگاہ کے تی رکا نثانہ بن گے ۔ ادھر ان کی محبوبہ کوکل بھیج دی گئی تو 
بھی وھیں پہنچے لیکن خدا کی قدرت ھے یه بےچارے آگ لینے کے تھے اور 
پیغمبری مل کئی ۔ کوکل میں ان کی سوامی وئھل ناتھ سے علاقات هوئی جو کرشن کے 
ھگتوں میں صف اول کے آدمی ہیں ۔ ان کی تصانیف کئی ایک ہیں لیکن راقمالحروف 
کے سامنے کوئی بھی نہیں ھے ۔ اس لیے نمون کلام پیش نہیں کیا جاسکتا ۔ ان تصائیف 
کے نام بہ ہیں : < راس پنچ ادھیائی > ٴ < ایک ارت نام مالاء ۶< رکمٹی منکل ۰ 
دھتو اہدیش ٴ <دشمکند بھاگوت ٴ ٭دان لیلاءٴ :مان لیلاءٴ <گیان منچجری؟' ۶ہنام فیتامنی مال“ 
درس منجری؛ ٴ دھہرہ منجری ٴ ۰نام عالاہٴ ناس کیتو پران٭ (ثر) اور <شیام سگائی؛ٴ 
دەو سو باون وبشنؤں کی دارقاء نامی عندی کے مشہور تذکرے میں لکھا ہے کہ 
ایھوں نے دسریمدبھاگوت؛ کا منظوم ترجمە بھی کیا تھا جو تلف ھوکیا۔ اس کی 
نسبت میں کوئی تحقیق نہیں ھے ۔ 


(۷) ملوک داس ۔ ملوکس داس کڑہ خلع الەآباد کے رھہنے والے تھے ۔ 
ذات کے کھتری تھے ۔ ائیوں نے ایک سو آٹھبرس کی عمر پاکر ۰۲۷۲۰ مھیں 
اتقال کیا۔ یہ شاہجہاں اور اورنگ زیب کے زمانے ہیں تھے ۔ ا زھانے میں بھی 
ان کے خیالات کی اشاعت نیپال کی ترائی اور کابل کی پہاڑیوں تک ہوئی ۔ اسی سے 
ان کی ہمەگیری کا اندازہ کیا جاسکتا ھے ۔ ان ہے عتعلق بہت سی کرامات زہاں‌زد 
خاس و عام ھیں ۔ کہتے ہیں کە اٹھوں نے اپنی روحانی طاقت سے ایک بار کسی شاھی 
چہاز کو ڈوہتے سے بچالیا تھا اور رهپے کا توڑہ دربائے گنگا میں تیرا کر کڑے سے 
الەآباد بھیجا تھا'۔ 


ان کی دو کتاہیں زیادم مشہور ہیں : رتن کھان اور کان بودھ چوں‌که هندو 
مسلمان دونوں ان کے مخاطب تھے اس لیے ان کی زبان میں عربی فارسی اور 
سنسکرت کی نہایت خوش کوار آمیزش ھے ۔ اس لحاظ سے میں انھیں اردو کا شاعر 
سمجھثا ہوں ۔ خود ان کے نام کا پہلا لفظ عربی ھے اور دوسرا ھندی ۔ھندی والے انھیں 
برج بھاشا کی بجائے کھڑی ہولی کا شاعر مانتے ہیں ۔ اس زمانے کے اچھے شعرا کی 


فلدي شامري میں روحانبت کا دور ۱ اردو ' اپریل ۴۰ن غ ۵٣م‏ 


طرح انیھوں نے بھی کوت اور سویے کے مین ت بیراآک اور ہرم وغیرہ ان کے ہت سا 
مضامین یں ۔ فرماتے ہیں : 
ددرد دیوانے پاورے الەست ققیرا 
ایک عقیدہ لے رھے اسے من دھیرا 
پرم پیالا پیوتے بسرے سب ساتھی 
آئھ پہر یوں جھومتے جیوں ماتا ہاتھی 
ان کی نظر نہ آوئے کوئی راجه رنکا 
بندھن توڑے هو کے پھرتے نی سنکا 
صاحب مل صاحببھٹےکچھور هی نە نمائی 
کہ ملوک تس کھ رکیٔے جہاں ہون نەجائی 
ا ضا 


ہاب تو اجہا جو من میرے 

سن نر اسر ہثلوا جاکے منی گندھررھیں جا کے چیرے 
دس اوتار دک عت بھولو اسے روپ کھنیرے 
الک پرش کے ہاتھ بکانے جب تیں نینن ہیرے 
کڈ ملوک تو چیت اچیتا کال نہ آوے نیرے ٭؟ 


٤ 
ا‎ 


گرب کیجے باورے ری کرب اھصاری 

کرب میں نے راو کا پایا دکھ بھاری 

جرن خودی رکھونائھ کے من ناہیں سہانی 

جا کے جی ابھمان ہے تا صکی نورت چھائی 
انا 

ایک هیا اور ٹىںتنا لے رھہیے بھسائی 

چرن کہو جائے سادھو کے ربجھیں رکھو رائی 





۵۰ اردو ؛ ایریل ۲م ملدي شاعري میں روحانیت کا دور 





یہی بڑا اپدیش ہے پر دروہ نہ کرہے 
کپ ملوک ھر سمری کے بھو ساگر تریے ء ٰ 
(۸) ربداس ٠‏ یہ کبیر کے زمانے میں ہوئے تھے ۔ راماشد کے چیلے تھے ۔ ذات کے 
چمار تھے لیکن برہمن سے زیادہ بھگتی کا جذبہ رکھتے تھے ۔ کہتے ہیں که کبیر سے 
اکثر ان کا مناظرہ بھی ہوا کرتا تھا ۔ سادھووں سے انھیں اس قدر عقیدت تھی کہ 
جو کچھ کماتے تھے سب انھیں کی نذر کردیا کرے تھے ۔ اسی باعث ہاپ کا عتاب بھی 
ان پر نازل ھوا لیکن بہ راہ حق سے سرھو بھی نه ہئے ۔ ایک سو بیس برس کی عمر 
پائی ۔ گجرات میں ان کے لاتھوں پیروکار آج بھی پائے جاتے ہیں ۔ میرابائی نے 
انھیں سے درس لیا تھا ۔ ان کے کلام میں انتہائی سادکی اور صداقت ھے :ہہ 
بھگتی ایسی سنو ہو رھے بھائی 
آئی ‏ ہیکتی نب کئی بڑائی _ 
کہا بھیو ناچے ارگائے کیا بھیو تپ کینھے 
کہا بھیر جے چرن پکھارے جب لوں تو ن٭ چھینے 
کہا بھیوں جے ھونڈ ھڑایو کہا تیرتھ برت کیئے 
خالی داس بھگت ارو سیوک پرم تتو نہیں چھینے 
کم ربداس ثیری بھگتی دور ھے بھاگا بڑے سوں پاوے 
نج ابھمان عیٹ آپا پر پل پک ہر چن کھاوے > 
اس 
درا میں پوجا کہسا چڑھاؤں 
پھل ارو عولی انوپ نە یاؤں 
تھن عردودھ جو بچھرو جٹھاری 
پہپ پھنور جل میں بگاری 
ملیسا گر بهیدبو بھو ان 
وش اھرت دوؤ ریکے سنکا 





ملدي شاعري یئ روحانیت کا دور 'اردو؛ اپریل ااآرےة' ۲۱۱ 


بر س ری ہہ شر ہہ رہہ یر سسس شس رہش0۲ 











من ھی بوجا من ھی دھوپ 
مرے_ ھی سیووں: حسہم:سروپ 
پوجہا رچسا نہ جانوں تیری 
کھ رےداس کون گتی میریء 
(٭) رنپھر دا ۔ .مہ ذات کے کایستھ تھے اور ریاست دتیا میں دیوان کے رتبے پر 
فابز تھے ۔ قیایں کُکہتا ہے صکہ یہ شاجہاں بادشاء کے زمانے میں ہے ۔ 
کچھ دنوں کے بعد ریاست دتیا کی نوکری چھوڑدی اور ریاست پنا میں رھے ۔ پنا 1 
راجا چھٹر سال جن کا نام ھندی لٹریچر کی تاریخ میں غیر فانی ھے ان پر بڑی 
عنابت رکھتے تھے اور اپنے کلام پر انھیں سے املاح لیتے تھے ۔ بہ آخر ہیں میں 
تارکالانیا هوگئے تھے جوگ اور وبدانت کے مضمون پر ان کی کئی مشہور تصانیف 
ہیں جن میں: راج بوک؛ وگیان بوگ' دھیسان بوگ' سدہانت بودھٴ وویک دیپکا' 
برمھ کان" اننیه پرکاش اور درکا سیت شتی وغیرہ زبادہ مشہور ہیں ۔ نمونہ لہ ھے : 
<ه بهید سنو پرتھوی چند رائے 
ھل چار هو کوسا دھن اپائے 
لوگ سدھہ سکھ پٹر بام 
پرلوک نے بس ترک دہھام 
برلوک لو رک دوؤ سدھے جائے 
سوئی راج چوک سدھات آئے 
نچ راج چوک کانی کرت 
_۔ هثی موٹڑھ دھرم سادھت انت 
جن شاعروں کا ہم نے ذکر کیا هے وہ تعلیم یافتہ نہ تھے اس لیے ان کا کلام زیادم 
ادہی وقعت کا مستحق نہیں ھے ۔ وہ صرف ان کے پیروکاروں کے لیے تبرک کی چیز چے ۔ 
اس میں عام آدھی کے لپے کوئی دلچسپی کا سامان نہیں ھے - آئے دن کی نە کی 
فرقے کی بنباد پڑئی رہتی تھی لیکن ملک کے عام لٹریچر پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوں 


تھا۔ چناں‌چهھ دادودیال کے ایک شاگرد جگ جیون داس ھوثے جنھوں نے نامی ست 





۴ 'اودوٴ آپریل ۲ . ھندي شاعرفی میں روحائیت کا دوں_ 





مذھب کی بنباد ڈالی ۔ ان کے شکرد دولمداس تھے جنھوں نے شبداولی لکھی ۔ 
ان کے شاگرد تنورداس اور بھگوان داس ہوئمے ۔ غرض اسی طرح تلسی صصاحب ٴ 
گوبند ساحبە بھیکا صاحب ؛ مینو صاحب وغیرہ بہت سے بزرگ ہوئے لیکن ادہی 
حیثیث سے یە اس قدر غیر معروف ہیں کم تواریخ ادب میں ان کا نام بھی نہیں آھا۔ 
قدیم ھندی کے صوفی شاعر 

کبیر داس اور ان کی طرح کے شاعروں نے ذات پات کا فرق ماکر عندو مسلمانوں 
کو ایک کیا۔ ان کے بعدعہد بە عہد بہت سے ایسے شاعرہوئے جنھوں نے خشک وعظ 
کو چھوڑکر پریم کے کت الاہے اور عندستان کی ان دو بڑی قوموں کو ایک کرنے 
کی کوشش کی ۔ کبیر کا مذھب روحانی تھا لیکن ان شاعروں کا رجحان زیادہ تر مادہت 
1 طرف تھا۔ 0 ان میں سے چند مشہور شاعروں کا حال نچجے بیان کرٹے میں ٭ 

)١(‏ قطین ۔ یہ چشتی خاندان کے فرد تھے ۔ ان کے ولی شیخ بہارن تھے ۔ ان کا 
قیام شیرشاء کے باپ حسین شاء کے یہاں رہتا تھا۔ انھوں نے ۹۰۹ھ میں ایک متہور 
کہانی ھرکاو تی ناھی چوپائی دوھہروں میں نظم کی جن مین چندرنگر کے راج کمار 
اور کنچن پور کی شہزادی مرکاوتی کے عشق کا حال درج ھے۔ اس قصےہ میں خالص 
محبت کا بہترین نمونہ ملتا هے ۔ شاعر نے جگہ جگه صوفیوں کی اسٹابل پر بھی تنقید 


کی ہے۔ 


قصہ یہ هے کے راج کمار کسی طرح مرکاونی کے گھر پہنچا لیکن مرکاوتی وہاں 
نہیں تھی ایں لیے راج کمار کوہ و صمحرا کو پار کرتا ھرا ایک پہاڑ پر پہنچا جہاں 
ای ئن رکتی نامی ایک شہزادی کو دیو کے پنجۂ ستم سے بچاہا ۔ شہزادی رہ" 
بہت خوش ھوئی اور دونوں کا بباء هوکیا ۔ اس کے بعد وہ مرکاوتی کے کھر کی طرف_ 
پھر روانه ھوا۔ اب مرگاوتی کنچن پور 1 رانی تھی ۔ بارہ پرس کے بعد را جحکمار 
اور مرگاوتی میں شادی ہوگئی ۔ یه دونوں رکمھنی کے ساتھ چندر نگر طلے گئے۔ بہت 
دنوں کے بعد ایک بار شہزادہ شکار کھیلنے آبا اور ہاتھی پر سے کر کر هرکیا۔ یہ قصہ بہت 
:<عدل‌چسپ پیراے میں بیان کیا کیا ہے ۔ ایک نمونہ دیکھیے : ٰ 


مندی شامری میں روحاہت کا دور اردوٴ اپریل ۲۲م _ے۰ ۴۰ھ 


× رکمنی کی پن دیے ھی ھرکی 

کلوقی ست سوں ستی بھی 

اعر وه بھیٹر وہ ہوئی 

گھر باہر کو رھے نہ جوئی 

بدھ کر چرت ٭ جائے آلوں . 

جو سرجا سد جائے نیانوں؛ ‏ (مھاخوذ از <٭رکاوتی+) 


(۲) منچجھن ۔ ان کے حالات تذکرہ نگاروں کو معلوم نہیں یں ۔ ان کی مشہور ٭ 
صنیف مدھومالتی کا ایک قلمی نسخہ دستیاب ہوا ہے ۔ مرکاوتی کی طرح پہ نظم 
بھی دوھے چوہائیوں میں لکھی کئی ھے :لیکن اس کا انداز بیان اس سے زیادہ پختہ اور 
مفصل ھے ۔ مناظر فطرت کی تصوبر بھی اچھی کھینچی گئی ھے اور کہانی بھی بہت 
طول طویل ھے۔_ ,ر۳ ٠‏ 

قمه یه ھے کہ شہزادے منوھر کو پریاں رات کے وقت مدھوعالتی کی خواب یں یر 
اٹھا لے گئیں ۔ منوعر اور مدھومالتی میں عشق هوکا لیکن جیسے ھی منوعر سوگیا 
پریاں اسے واپس لے گین۔ اب دونوں ایک دوسرے کے فراق میں ہےچین تھے ۔منوہر نے 
پہاڑوں اور جنگلوں کی خاک چھانی ۔ اسی ائنا میں اس نے پربما نامی ایک شہزادی 
کو کی دیو ہے چھشکارا دلاہا جس کے عوض میں اس نے منوھر کو مدھومالنی 
ْ سے ملا دیا ۔ ادھر مدھومالتی کی ماں اس پر بہت خفا تھی ۔ اس کی بددعا سے شہزادی 
چرڑیا بن‌کر اڑگئی ۔ وہ طائر ایک شہزادے تاراچند نامی کے ہاتھ لگا۔ تارا سے اس نے 
اپنا دِکھ درد کہا ۔ اس نے پریما کے وہاں پہنچایہا۔ ماں نے اپنی بددعا واپس لی جس کی 
وجہ سے مدھومالنی پھر انسان ھوئی ۔اتفاق سے ھنوھر بھی ادھر | نکلا۔ مدتوں کے بچھڑے 
ہوئے ھلے اور انی شادی هوئی ۔ ان کی بعد تاراچند کا پریما سے باہ ہوا اور یہ 
دونوں جوڑیاں خوش خوش رھلے لکیں ۔ 

٭ قصە نمثیلی (لەءنہہعەلاہ) ھے ۔ وضل و فراق کے جو منازل اس میں دکھائے 
گے ہیں وھی عثشق حقیقی کے راستے میں صوفی و بھی طے کرنے پرڑنے ہیں ۔ اس 
کی تصدیق شاعر کے ان اثعار سے ہوتی هے : 

ہ دبکھت بھی پہچسانے نوں“ہیں 
ہی روپ جو چھند ریو مرو ہیں 


۴۴ 'اردو ؟ اپریل  َُ۴۲‏ منديی شاعري میں روحانیت کا دور 





اہی روپ ھت اھے چھپانا 
ایہی روپ اب سرشٹ سمانا 
اہی روپ شکتی اور سیؤ 
ایہی روپ تر بھون کر جی او 
اسی روپ بر کے بہو بھیسا 
اہی روپ جگ رنک نرساء 


دیگر 
د رین کہ -ساگر ساگر ھی کج موتی گج کوئی 
چندن بن بن اویچے برہ ,کی نن تن ہوئی ء 
د مگدھاوتی ٤‏ اور ٭ پریعاوتی ٤‏ دو اور منظوم قصوں کا نام سنا ہے لیکن اب تک یہ 
فظر سے نہیں گزرے ئ 

(۲) ملک محمد جائے ۔ قصبہ جائس ضلم راےبربلی ان کا وطن تھا۔ بە مشہور 
صوفی شیخ محی الدین کے مرید تھے ۔ شیرشاء کے زھانے میں اتھوں نے بدماوت 
لکھی جس میں بادشاء کی بڑی تعربف کی ہے ۔ بعض کی تحقیق یہ ھے کہ پدماوت 
او سے :ہیں رس پیلے لکھی کی ای رما ال کت وع عق کا ہے کر ما 
تاریخی اعتبار سے صحبح نہیں معلوم هوتی ۔ 

جائسی اپنے عہد کے پہنچے ہوئے فقیر تھے ۔ کہتے ہیں کہ امیٹھی کے راجا 
کے کوئی اولاد نہیں تھی ۔ ان کی دعا سے اس کے ہاں بیٹا پیدا ہوا۔ اس لیے وہ ان کی 
بڑی قدر کزتا تھا۔ ان کی قبر ابھی تک امیٹھی میں ھے ۔ ان کے مذھبی تقدس کے ساتھ 
ساتھ ان کا کلام بھی ان کی زندگی ھی میں بہت عقبول ہوا ۔ ان کی دو کتابیں بہت وایج 
ہیں ۔ بدعاوت اور اکھراوٹ ۔ پدھاوت میں راچا رتن‌سین اور پدھاوتی کا مہ ھے 
اور اگھراوٹ میں تصوف کے مسائل پر سر حاصل بحث کی گئی ہے ۔ ان نظموں 
میں ان کے روحانی جذبات دویا کی طرح سس می ہو 

کیر نے تو ہندو مسلمانوں کو پھشکارا تھا لیکن يہ رویہ زیادم کارگر نہ ہوسکا۔ 
سوسائٹی نے اس کا وقتی اثر ضرور لیا لیکن اسان کے دل کی کہرائیوں میں اسے 
جک ٍ7 ملی ۔ اب جائسی اور دوسرے صوفیوں نے ان دونرں قوموں کو محہت کے 


ا عندی شاعري میں روحانیت کا دور 'اردو' آپریں ۳۳"ءم ٴ ۲۴۲٥,٥٢‏ 





رشتے میں پرویا ۔ اس سے ان کا اجنبیپن ھٹ گا ۔ ہندووں پر ان کی تعلیم کا 
سی و و رک اھ اططاقق د تاور ھکار ات کی اس تی 
کی ہہ جو شہبد خود ہمندو نہ کرسکتے تھے ی از جات من مس سے تن 
زبادم مشہور اور قابل وقعت ھے۔ قصے کے انتخاب میں بھی انھوں نے بڑی ھوشیاری 
سے کام لیا ھے کیوںکە اس ھیں هندو مسلمان دونوں کی زندگی کا عکس ھے ۔ 

ہے ۷ھ میخض ماھت ار سی ہت ھص از تر 
پاس ایک طوطا تھا جس کا نام ہیرامن تھا۔ عیرامن کو راچا نے اڑا دیا۔ آخر وہ کی 
پہلیے کے ہاتھ لگا جس نے اہے راجا رتنسین کے ہانی بیچ دیا۔ رتنسین کی رانی 
ناک تی کو اپنے حسن کا بڑا غرہ تھا ۔ عیرامن نے پدمنی کے حسن کی تعریف کی 
تو رای قوف بدن ‏ میںےىی آى لک گئی ۔ لہ مصاملہ راجا رنن سین کے 
سامنے پیش ھوا۔ اس نے جب پدھنی کے حسن کا حال سنا تو بےقرار ہوگیا اور 
سوله زار سپاھیوں کے همراء سنگل‌دیپ پر دھاوا بول دیا۔ کہتے ہیں کہ مہادبو 
اور ہنومان وغیرہ دیوتاوں نے بھی راچا کی مدد کی اور اس نے پدھنی کو بیاہ لیا ۔ 
راجا ابھی چتوڑ وایس ھی آیا تھا کہ ایک برہمن راگھونامی نے دلی جاکر پدمنی کا 
ذکر علاؤالدین بادشاء سے گا اس ئے راجا کو لکھا کە فوراً بدمنی کو ھمارے 
حوالے کرو ورنە شاعی فوچجیں چتوڑ کا محاصرہ ری ںی ۔ آخر لرڑائی ہوئی اور اس 
ک بعد صلح مصالحت بھی ھوگئی لیکن علاؤالدین کے عق کی آگ نہ بجھی اور اس 

دھو کے سے رتن‌سین کو کرفتار کرلیا و ا وک سپاھی 
2-7 جو راجا کر دیف سے چھرڑاکر چنوڑ لائے ۔ ادہر کوھل نیر کے کے راجا 
دیوپال نے پدھنی سے شادی کرنا چاہی ۔ رتن سین اور دبوپال میں گھمسان کی لائی 
عوثی جس میں دونوں کام آئے ۔ اس کے بعد 7 ور پدھنی دونوں ستی ھہوگئیں ۔ 
علاؤالدین اپنی فوجح مر جب چتوڑ مں داخل ھواتر خاک اڑتی ھوئی نظ ر آئی۔ 

بدماوت سنسکرت 7 ہیں۔ نہیں 7وہ گت بلک تو سی موی کی ار 


ےم سمس۔۔ +۱ ا 


سس 


ا کات تح ا بعر میں نہیں بلک ۲ 7., 7 ھنديی بحر میں ھے تمام ا ظا بر اور 
اوردوھوں پں مشتمل ھے۔ 


۳ 1 ۱ دی : 7 ۱ جح 
۲۹ ”اردوٴ آپریل ٣ع‏ مندي شاعري میں روحایت کا دور 


ہے سسسستے۔ ھت سے مل _ ۰ 5 
ہے سس ہا جہ ہہ یھ اس سود مھ جومممہتا ےپ مسمودسسے مد یم 








اس میں ایرانیت نام کو بھی ہیں ےد ما حر رع میں فارسی نظموں کی طرح اس میں 
بھی خدا و رسول کی تعریف کی کئی ھے ۔ ظاہر ہے کہ ایک مذھبی مسلمان کے 
لیے بەہ چیزیں فرِّے کا حکم رکھتی هیں ۔ اپئے پیش رو صوفیوں کی طرح جائسی بے 
بھی محبت کے افسانے میں رام معرفت کی کٹین منزلوں کی تثربح کی ھے اور 
بتاہا جے کە صوفی یہ سب کچھ اسی لیے کرتا ھے کہ اسے 'حسن ازل' کی تلاش ھے ۔. 
ہوں تو جائسی کے کلام کا بہت کچھ انتخاب پیش کیا جاسکتا هے لیکن یہاں اس کا 
ایک ہلکا سا پرتو ھی دکھاسکتے ہیں ۔ یہ تصویر کا صرف ایک رڈ وج ۱ 

داوھی ملاں جو پہنچے کوئی 

تب ہم کہب پرش بھل سوئی 

ھے آ کے پربت کہ :با 

دشم پہاڑ اگم سٹھ کھائا 

چت بچ سی کہ اور ارا 

ُھاوھیں ھاؤں بیٹھ بٹ پاراء 

تا 

دبرنی کا برنوں آسی بنی 

سادھے بان جانوں دوئی انی 

ان باھن اس کو جو نہ مارا 

یدھی رھا سکر سنسارا 

کگن نکھت جو جاھیں نہ گئے 

دے سب ہاں اوھی کے تی 


اض 


سیھ 


۶ 


×سرور تیر پدھنی ‏ أآئی 
کھو نپا جھور 9 مذکائی 
سی مک رنگ ملیا کرہا سا 
اکن چھانپ لین چہوں پاسا 
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اوٹھی کتھٹا پری جک چھاھہا 
سی کے سرن لیں جنوں راھا 
ول چکور وسٹھ مکھ لا 
میک کھٹا منہ چند دکھاوا ء 
(م) عثیان' عثمان غازی پور کے رہنے والے تھے ۔ چھانگیر کے زمانے میں ان کی شہرت 
. ہوئی۔ان کے با کا نام شیخ حسین تھا۔ انھوں نے اپنا تخلص امان رکھا تھا۔ یہ حاجی باہا 
کے مرید تھے جو شاہ نظام الدین چشٹی کے سلسلے سے تھے ۔ عثمان نے ۳ء میں 
ایک کتاب چتراولی لکھی ۔ اس کی ابقدا میں پیغمبر اور خلفاے کرام کی مدح ھے ۔ 
پھر بادشاہ جہانگیں' شاہ نظام الدین چشتی اور حاجی ہاہا کا ذکر ھے پھر اپنے وطن مالوف 
70پ . غرض علمان نے جائسی کے نقش قدم پر چلئے کی کوشش کی 
ک0 بدماوت کی ہیں وہی چتراولی تی بھی ہیں۔ یہاں تگ کہ بعض 
شعار ناف 2 تھیل یل ۔ البئه ایک فرق ضرور ھے۔ وہ یہ کە عثمان نے ایک خیالی قصہ 
ت ھے سے و جائسی کا قصہ تارپخی هے١‏ ۔ 
چتراولی کا خلاسہ یہ ھے هنیپال کے راجا کو بڑی منتوں کے بعد اولادہ ضیب 
ہوئی تھی شہزادے کا نام سجن‌کار تھا ۔ ایک دن شکار کھیلئے وہ راہ پھول کیا : 
وہاں سے ایک دبو اسے ا ھکر اچئے گھر لے کیا۔ ایک دن ایسا هوا کہ دبو روپنگر 
کی شہزادی چتراولی کی سالگرہ دیکھنے کیا اور شہزادے کو بھی ساتھ لے کیا - میں 
سجن ھار اور چنراوی 1 آنکھ اہی اور دونوں ایک دوسرے پر عاشق ہوکمٔے 
دیو سے سجر_ صحار کا پلنگ واہں لاکر اپئے گھر رکھ دیا ۔ ہےچارہ شہزادہ 
فراق بار کا مارا گھر سے نکل پڑا ۔ اسے راستے میں ایک شخص نے اندھا کردیا۔۔ 
پھر اسے ایک اژدھا نگل کیا لیکن اس کی ہےتابی دیکھ کر اسے اکل دیا اس کے بعد 
اسے ایک هاتھی نے پکڑا لیکن اس کا عقابله عقاب ہے هوکیا جس نے شہزادے کو سمندرپار 
پھینک دیا۔ یہاں کی بن عانس : کی" و" دیں ۔ اب شہزادہ کھومتا:بھرا 
ساکر پہنچا۔ وہان کی شہزادی کملاوتی سے اس کی محبت ہوکئی ۔ شہزادی 


سیت ںا اکاداگگا۔ ١2ا‏ 02۵۵000۵0020 ۵20210 00062۵۵۵00۵۵2۵ ہے سس شس جس سس تی سسین۰-ت تد تد-تیکتڑھ ے :دب نیت جدحمحجوسس-ص--.س---۔ج.تسحد::تت شس ...رت 


١پ‏ صحج نییں ث ۔ دیکھو مولفہ مواري احتغمالدین ام۔اے ' 


۸"ه۲۱ 


'اردو؛ اپریل ى۰۳ػٛ۸ءم منديی شاعر ي ہیں روحانیت کا فور 






تھد مت ترسم سس سے سے نے سر سے سج رب اپ ہےتمےوس رم سو سے سے پیج جح٦‏ تکس سے سیت 


کی تلاش میں ایک راچا آپا چجے سج ‌کمار نے مار بھکایا ۔ ادھر چتراولی کی 
شادی ہورھی تھی ' کی نے اس کی ماں کو سج نکمار کے خلاف ؛فرت دلادی تھی ۔ 
آخر بڑی مشکلوں کے بعد سجن کمار اور چتراولی میں شادی ھرکئی ۔ ادھر کنول 
بہےتاب تھی ۔ سج نکمار چتراولی کے ساتھ اسے 


یئے کی اور پھر اپنی راجدھانی 
نییال میں آ کر بہت دنوں سکھ چین سے بسر کی ۔ 

جائسی سے تنہلۓ جن شاع روں نے 8ڈقصے نظم کے ۵ ی اشن 5 نے پانج بانچ چو پائیوں 
کے 8 اہک دو ھا رکا ھے لیک ن جائسی قیے سات سات چو پائیوں تا ال تزام کا ھے ۔ عثمان 
ے بھی اس کی تقلید کی ھے ۔ یہی نہیں جس طرح جائسی نے رام معرفت کی امختلف 
منزلوں کا سان قصے کے مختلف افراد کے کارناموں کے ذریعے کا ھے؛ وھی طریقہ عثمان 
نے بھی اختیار کا ھے ۔ اس کے علاوہ عافوق|لفعارت باتیں مثلا مہادیو جی 
کاافراد قصہ ہے بار بار ملنا جائسی اور عثمان دونوں 1 هاں موجود ھے ۔ 
چتراولی سے ایک منظر بسنت یا بہار کا یہاں پیش کیا جاتا مے 

+رت سنت نوٹن بن پھولا 

جہں نہں ھنور کم رنگ بھولا 

ای کہاں سو بھنور ہمسارا 


اور ھنو مانجی 


سے 


<ے اف بست بسنت اجارا 
رات بر پن. دیکھ نہ جائی 
مسانہو دوا دھوی دیسی لائی 
رتی ٹی درد رت پتشی بلی 
کانن 7۰۰-- آئی دں علی ۱ 
چتراولی میں ایک جگہ انگریزوں کا بھی ذکر ھے ۔معلوم نہیں اس زمانے میں عثمان پر 
ہد ید موب رس ہے وت 
انگریز کے عشق کا حال درج ھے لیکن يہ تو ابھی سو برس پہلیے کی تصنیف ھے ۔ 
)٥(‏ شخ نی ۔ شیخ صاحب جہالگیر کے زمانے میں تھے ۔ ان کا وطن قمبہ مئو 
ضلم جون‌پور تھا ۔ اتھوں نے گبان دیپ نامی ایک منظوم قمہ لکھا جے جس میں 


امندي شاعري میں روحانیت کا دور 'اردوٴ؛ اپریل رژرہة' ۲'۱ 





راجا گان دیپ او رای دبوجانی کی داستان ھے۔ بە اس طرح کا آخری ؛صہ ھے ۔ 
لہڈا شیخ بی کے بعد اس سلسلے کا خالمہ سمجھٹا چاھیے ۔ 

)٦(‏ قاسم شاء ۔ یه درباآہاد کے رہنے والے تھے۔ اتھوں نے ہنس جواھر نام کی کہانی 
لکھی جس میں راجا ہنس اور رانی جواہر کی محبت کا حال درج ھے ۔ 

(۷) نور محمد۔ یہ محمد شاء کے زمانے میں تھے ۔ ان کی مشہور کہانی اندراوتی 
عندی میں بہت مقبول ہو ئی۔اس میں ۔کاشمیر کے را حکمار اور آکپور کی شہزادی 
اندراوتی کی پریم کہائی ھے ۔ شاعر نے جائسی کے پہلے کے شاعروں 2 طرح 
بانچ پانچ چویائیوں کے بعد دوہا درج کیا ھے ۔ 

(۸) فاضل شا شاہ ۔ بە کرم کریم کے پوتے اور شاہ کریم کے بیٹٹے تھے ۔ ان کا قیام 
چھترہور کے راجا پرتاب ک7 ہاں رھتا تھا ۔ انھوں نے پریم رتن نامی ایک 
کہانی لکھی ھے جس میں نور شام اور سر سن حال درج ہے ۔ بہ کہانی 
شی کے معتقدات ہے ہٹکر لکھی کئی 

آخری ار اون کا رسیم بی دنا غ ورق تہ کی خاس اد 
رجحان کے مالک نہیں ہیں اور نہ ان کے قلم سے اِسے جواھر پارے کے ھیں جو 
ھندی ادب میں شاءکار کا عرتبہ رکھتے ہوں ۔ دنیا کا تمام ادب پڑھ جائیے ۔ ہر زھائے 
اویعز تن مین سرف چند آدمی اپنے وقت کی رفشتار کے آئینەدار ھونے هیں ۔ 
ان کے اور ہمعصر محض پیروکار کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ابھی ھمیں اور ہہت سے 
شاعروں کا ذکر کرنا ھے جو ادہی حیثیت سے بہت اہم نہیں ہیں لیکن تاریخ ادب سے 
'ن‌کا نام نکالا بھی نہیں جاسکتا۔ بدیں وجہ ہم نے ان کے کلام کا انتخاب پیشکرنا 
مناسب نہ سمجھا ۔ 

متفرق تصانیف 
عندووں میں خیالی قصے لکھنے کا رواج بہت کم تھا۔ وم زیادم تر پورانوں (ھندووں 


کی هذھبی کتابوں) کے قصے نظم کرتے تھے ہا راجاؤں کی تعریف کرتے تھے ۔ بعض 
قصوں کا یہاں صرف نام گا ناہا جاسکتا ھے سے ۱ 


7 ارذ الیل ۲غ منديی شاعري میں روحانت ک۴ دور 





(ج) لچھمن سین کی کتاب < یدھاوتی کی کتھاء ۔ 
(+) دڈھولا مرارو کی کہانی > مصنفه ہر راح کوی 
)۳( کت رٹن> منظوم مصنفه پہکر کوی ۔ ۱ 
() : کنک منجری ؛ مصنفه کاشی رام ۔اس ھہ۔ یں دھن دھیر سنگھ اور رانی کنک منجری 
یی داستان ھے ۔ یه کہانی 722 کے زمانے میں لی کی تھی ۔ 
)٥(‏ دکامروپ کی کتھاء مملفہ هر سیوک عصر ۔ اس میں را حکمارٴ رامروپ اور 
راج کماری کی میحىت کا قصہ درح ھے ۔ ۱ 
(و) چندر کلا۔مصثفہ پرہیم چند (به اسی زھانے کے ادیب تھے ۔ انھیں زمانهُ حال کے 
مشہور افسانه نگار پریمچند مرحخوم سے کو ئی قییت نہیں )ان 
(۷) پرم پیونٹھی ۔اس میں راجا جگت پربھاکر اور راج سہپال کی بیٹی کی محبت 
کا حال ھے ۔ 
(۸) عرش چندر پوران ۔ اس میں راچا ریش چندر کی داستان ھے ۔ اس کے 
مصلف ناراین دیو ہیں ۔ ۱ ٣‏ 
اس کے بعد رام چرت عانس اور رام چندرکا وغیر لکھی گئیں جو منظوم ٹسے 
ہیں ۔ اس طرح ھم دیکھتے ہیں کہ اس عہد کا بیشتر لٹریچر قصے کی صورت میں ھے ۔ 
يہ بات یاد رکھنی چاہیے کہ قصہ محض قصہ پڑھنے کے لیے نہیں لکھا جاتا تھا بلکہ 
اس کے ذریعے مذہبی وعظ اور اخلاقی کات پیش کرنا مقصد ہوتا تھا۔ ان قصوں 
کے ذربعے بہت بڑا تمدنی اور سیاسی انقلاب پیدا ہوا جس کا ذکر اس مضطمون میں 
جگہ جکە کیا کا ھے ۔ 


9 ٰ ہندستان پر مسلمانوں سے پہلے ھون کثن اور پوچی وغیرء 
بعصس خصو صیات ۱ 
وحشی قوھوں نے حمله کیا تھا اور یہاں کے باشندوں کو شکست 


دی تھی لیکن اپنی ہی ھابگی کی بدولت وہ اپنی انقرادیت قایم نہ رکھ سکے اور یہاں 
کے لوگوں میں اسے ضم ھوکئے کہ اب ان کا پته بھی نہیں چلتا لیکن مسلمانوں نے 
اپنی جملہ خصوصیات قائم رکھیں اور ساتھ ھی ساتھ ہندووں سے خوب ملے چلے لے بھی ۔ اس 

طرح نہ صرف ان کی زبا ناو رکلچر میں ہماہنگی پہدا ھوکئی بلکە ان ک5 کے مل بھی اک 


ملديی شأعري میں روحائیت کا دور ”اردو؛ اق ۲۳ع ۱ ×ح ام 





ہے یی میسو ساب اج 





ھوگئے ۔ ای سب ہے بڑی وجهہ يہ تھی کہ ھندو مسامان دونوں توحید کے 
قزیل ھوگئٔے تھے ۔ جب مذھبی نقطۂُ نظر ایک ھوگیا تو رفته رفتہ رہن سہن بھی ایک سا 
ہونے لگا۔ یہ سب صوفی شاعروں کی تعلیمات کی برکت تھی ۔ 


ماخذ 
اا۔اے شارث هہسثری آف مندی لثربجر صلفه ایہف۔ ای۔ کے صاحب 
ے لنگو سٹک سی اك انڈ ىا ٰ 7 چارج ۔ ای ۔ گریرسن 
٣‏ ۔ ھندی ساھتبہ کا اتہاس 7 پروفیسر رام چندر شکل 
۳ ۔ کو تا کومدی جلد اول 7 پنڈت رام نریش ترپا ھی 
٥‏ ۔ جائسی کرتھاولی :1 پروفیسر رامچندر شکل 
٢‏ ۔ کبیر گرنتھاولی 7 شیام سندر دا -- ۱ 
۷ ۔ شید ساکر جلد ھنم وھ هر تبة ناکری پرچارنی سبھا (ہنارس) 


4 ۔ رساله وشال بھارت؟ عادھوری؟ سرسوتی ؛ ہنس ؛ وشوعتر ؛ ناگری پرچارنی پترکا 
وغیرہ وغیرہ - 


مس یا سس لے ار ا 


نام کتاں 


سی 
عا 
ت 


1 


0 
7 
ضا 
( 


صفحہ | نام کتاب 


اأادتپ 
|۳٣۳‏ اھیر مینائی 


۶م ] صبح بہار 


۲۲ 


۲,۷ 


۲,۰۸ 


0 


۱ (مجموعہ نظم ان 420 ا قمت ایک ىہ ١ا‏ ٹھ ا: 7 
مارر مکتبة اردو لاھور) 


ایک زمانے میں اردو پر فارسی کا اثر غالب هوگیا تھا اور اس تقلید میں ہری 1ھ 
سب عی چیزیں آ گئی یں ۱ اسی طرح آج کل ُردو پر مغربی ادب کا اثر بڑھ گیا 
هے ۔ صرف انگریزی لفظ اور خیال ھی ہماری زبان میں داخل نہیں ہوگمٔے بلکە 
بعض اوقات جملوں کی ساخت اور اسلوب ببان بھی انگریزی ہوئے ہیں ۔ اس کا اثر 
نظم و ثر دونوں پر پڑا ھے۔ اس وقٹ ھمارے سامنے راشد صاحب کا مجموعہ نم 
ھے جو اسی ار کا نتبجہ ہے۔علاوہ نظم کی ظاعری صورت کی تبدیلی کے انھوں ہے 
طرز بیان اور خیالات میں بھی جدت دکھائی ھے ۔ بعض نظمیں نظ عاری (بعنی 
ہلینک ورس) میں لکھی ہیں۔ اس طرز میں اس سے پہلے بھی بعض صاحبوں نے کوشش 
کی ؛ مثلا طباطبائی ' شرو ؛ اسمعیل وغیرہ نے' لیکن وم کامیاب نہ ہوئے ۔ رادم حب 
ان سے زبادہ کامیاب نظر آئے عیرے' گرچہ بعض مقامات پر بعض ہند سپاٹ ہوکر 
رہ گے ہیں ۔ ان نظموں میں ایک آتھ لفظ نیا بھی نظر آتا ہے ۔ مثلا: 
اڑ کے پہنچوں میں وہاں روح کے طیارے میں 
کت نور سے یا آنکھ کے پلکارے میں 


ہلکارے کا لفظ نا ھے اور خوب بناہا ھے تَ 


ماورا کے تعارف نوس نے ان کی ا کا کھول کے 


۲'۳ 


رہم 





۰۴۳۴ُ"ّ اردو' اپریل ۳“' م‌ سے ۱ . مصرے ٰ 


داد دی ھے اور ہے شیہہ بعض قابل داد ہیں لیکن ان ہے بعض مجھے بہت بھدی 
۹۳۴ھ ۶" ہیں ؛ مثلا ۔ 
آرز ٹن قرے ‏ سیئٗے ک کہستانوں میں 


ظلم سہتے ہوئے حبشی کی طرح وبنگ یىی ہیں 
نا 


کرچتا ھوریل آج عزم آخضری 
شام ہے پہلے ھی کر دنا ھوں میں 
چاٹ کر دبوار کو نوک زہاں سے ناتواں 
صبح ہونے تک وہ ہوجاتی ھے دوبارہ بلند 
کہیں خیال لفظوں میں پوری ارح ادا نہیں هوا' جیسے اس ثعر میں: 
نجھے اک شاعر درمائدہ کی امبد نہ تھی 
مجھ سے جس وثت ستارہ ترا وابستہ ہوا 
د شاعر درعائدم کی امید نہ تھی > ہے اصل مطلب ادا نہیں ہوتا پا اسی طرح 
بعض جک مرج بوچل ہوگئے ہیں ۔ یہ معمُولی اسقام ہیں ؛ ان سے راشد صاحب کی 
شاعری پر کوئی حرف نہیں آتا ۔ ان میں شاعری کی پوری صلاحیت ۔موجود ھے ۔ 
نئے اسلوب اور اظہار کے نے ڈھنگ کوئی جرم: نہیں لیکن نے ڈھنگ 
کوں قبول هوتے میں؛ ای لی نہیں کہ وہ ئے می لہ لیے کہ ان کے بر وہ 
میں خامی ھے ۔ اگر شاعر کے خبالات میں چودت تازکی اور گہرائی ھے اور ان کا اظہار 
حسن اور سلیقے سے کرسکتا ہے تو نے اسلوب ایک نہ ایک دن ضرور مقبول 
ہھوکے رہیں‌گے؛ مثلاٴ نظم عاری کوں مقبول نہ ہوئی؟ اس لیے که اس کے لکھنے والے 
اس پر قادر نہ تھے ۔ اول تو وہ یہ نہ سمجھے کہ کن موضوعوں کے لیے اسے 
کام میں لانا چاہ ے اور دوسرے کن بحروں میں وہ خحوبی سے کیپ سکتی ہے آ رج 
قافیہ و ردیف کی تلافی وہ حسن اظہار سے نہ کرسکے ۔ 
ادب میں نیا اور پرانا کوئی چیز نہیں۔ جس ادب میں تازگی.' جدت اور 
گہرائی ہے خواء وم دو ہزار یرس پہلیے کا کیوں نہ هو یا هۓ اور وہ ادب جس 


آبررے ۱ اردو؛ اپریل ٣۲ع‏ ۰م 





میں بہ خوبی نہیں خواء وہ آج ھی کا لکھا ہوا کیوں نە ہو ٴ پرانا ھے ۔ 

راشد صاحب کا یہ کہنا ایک حد تک صحیح هے کہ < بدقسمتی سے غمارے ملک کی 
شاعری خصوساً اردو شاعری اپنی خارجی اصل کے سببِ ھمارے قومی شعور نغمہ کے ساتھ 
کوئی ربط و آاھنگ نہیں رکھتی بلکہ ایک ھیکانکی علم عروس۔ پر می ھے ٭ لیکن 
ساتھ ھی انھیں اس کا بھی خیال رکھنا چاہیے کہ عروض اور نحو سب ھیکانکی ہوئی 
ہیں ۔ پہلے شعر ھے اور اس کے بعد عروض ۔ اسی طرح پہلے زبان ھے اور اس کے بعد 
صرف و نحو۔ منعلق ہو یا صرف و نحو ٴ عروض ہو یا موسیقی يہ سب ھماری بنائی ھوئی 
چیزیں ہیں ٴ اٹل نہیں؛ تغیر بزبر ہیں اور حالات کے لحاظ سے ان میں تبدبلی 
لازمی ھے ۔ جب زنده زبان اور ادب ایک حال پر قام نہیں رہ سکتے اور ان میں 
تغیر لازم ھے تو کوئی وجہ نہیں کە موسیقی کے اصول ایک حال پر قایم رھیں ۔ یہی وجه 
هے کہ هماری شاعری نے ملک کی موسیقی میں تغیر پبدا کیا اور اس شاعری کو 
اس موسیقی میں سمانے کے لیے نی راھیں تکالیں اور آبندہ تکالنی پڑیں کی ۔ 

مین راشد صاحب کی نٗ ی ڈھنگ کی شاعری پر ہرگز اعتراض نہیں اور نہ کوئی 
وجہ اعتراض ھوسکٹی ھے لیکن اسے مقبول بنانے کے لیے ذریعۂ اظہار یعنی زبان میں 
زبادہ حسن اور لوچ پیدا کرنے کی صرورت ہے ۔ جگهہ جگە خیال دب کیا ھے اور 
اس لیے اثر میں کوتاہھی کرجاتا هے ۔ 

رائد ماحب کی شاعری یوں بھی آج کل کے شعرا سے جدا ھے ۔ ان پر مغربی ادب 
کا اثر ضرور ھے (اور یہ کوئی بری بات نہیں) لیکن وم اپنے خیال میں آزاد ھیں ۔ 
وہ ھمارے بعض نے شاعروں کی طرح اس زمانے کے چلتے ھوئے فقروں اور لفظوں 
کور ای می سہارا اور زبنت نہیں بنائے ۔ وہ نە کوئی پیغام دبنا چاہتے ہیں اور 
نہ کی پیغام کے لیے کے آرزومند ہیں ۔ وہ اپنے اشعار میں چپکے چپکے اپنے 
افکار ۲ 7 دل کی کِفیات اور واردات کو ظاہر کرٹے هیں ۔ ان کے اثعار سے ان کے 
دل کی کفیت جھلکتی ھے ۔ ان کے اکثر اشعار میں اس قدر حزن و ەلال اور ہے سی 
نظر ای ھے کہ 7 پٹ ھکر لعض اورقات ان فن رحم آئے لگتا ھے اور بعض اوقات 
ان کی بھولی بانوں پر پیار آتا ھے ۔. 


۲ 'اودوٴ اپربل ۲ع بصرے 





زندکی سب کے لیے معما ھے ۔ ان کے اسرار عقل سے نہیں کھلتے ۔ اس لیے 
راشثد صاحب جھنجھلاتے ہیں اور اخلاق و معاشرت؛ٴ گناہ و وابٴ عقل و فکر کے 
تمام اصولوں کو توڑ پھوڑکر رکھ دینا چاہتے ہیں لیکن لاچار ھیں' کچھ بس نہیں 
چلتا ۔ شابد یہی زندکی انھیں کوئی نشی راء سجھادے ۔ ٰ 
رائد صاحب کو مشثق سخن جاری رکھنی چاہیے ۔ 


ا اف و یی او اس 
- قیمت تین رہے آٹھ آئے۔ مکتبۂ اردو۔ لاھور) 
جوش صاحب کوئی نے شاعر نہیں ۔ اچھے خاصے پختہ اور پرانے شاعر ھوگے 
ہیں ۔ نہ کسی تعارف کے محتاح ہیں نہ کی تعریف کے ۔ ان کے کلام میں جوش ؛ 
روانی ؛ حسن بیان بە درجه کمال عوجود ھے ۔ اس میں زور بھی ھے اور شور بھی۔وہ 
قدم روایات و اخلاق ' مذہب و معاشرت ٴ اوهام و عقابد ہے سخت ہیہزار ہیں اور 
مستانەوار انھیں ٹھکراتے چلے جاتے ہیں لیکن جب وف سلام اور نوحے یا اسی قسم کی 
نظمیں لکھتے من (جسا کە اس مجموعے میں پائی جاتی ھیں) و معلوم ھوتا ھے کہ 
ان کا دل پرانے اوہام اور عقابد سے اس قدر آٹا ہوا ہے کہ روشنی کی ایک کر ن کا 
بھی وہاں گزر نہیں ۔ انقلابٴ نظام جدیند اور ہر جدید رنگ پر فریفتہ هیں ۔ جوش 
و خروش اور انقلاب کے نعروں سے ان کا کلام گونج رھا ھے لیکن انقلاب کیا عے ؛؟ 
نظام چدید نے کیا مطلبِ ھے ؟ اس سے انھیں بحث نہیں ۔ انھیں تو غارتگری سے مطلب 
ھے ۔ اُس مین تغیر توٴ ھے ۔ انی حالت ایک تماشائی کی سی ھے ۔ جس پر ببٹٹی ھے 
اور جو اپنے اصولوں 1- خاطر سب کچھ نج دہتا ھے اور خوشی خوشی ہر طرح کے 
عذاب اور اذیتیں سہتا هے اس کی آواز کچھ اور ھوتی ھے ۔ 
جوش کے کلام کو پڑھکر لطف و سرور ھوتا ھے لیکن اس میں ہلندی فکر اور 
۔قائیر نہیں ۔ 





سے شی امیر اإحمد مبنائی وجرحومہ تالیف شاء 
محمں ھمتا٠ٴ‏ ز علی آء۔ صفحات ۳ بفییگ دو سے فلس کا رتا 


شام محمد عبدالباری ۔ چیف کورٹ لکھنؤ ۔ عثمان‌الزماں بذریعه مواوی سد‌یقالزماں ' 
شنکر -ّ ۔ کوچہ اصح جنگ ' حیدرآباد۔ دکن) ۔ 
اس سے پہلے منشی صاحب مرحوم کے حالات زندگی ٍ ر تین کتاہیں لکھی جاچکی ہیں 
لیکن یہ کتاب بہت جامع ھے اور ان سب پر فوقیت رکھٹی ھے ۔ اس کے لکھنے 
والے آ, مرحوم منشی صاحب کے عزیز بھی تھے اور شاگرد بھی اور ایک مدت ان 
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کے ساتھ کام کرتے رھے ۔ نشی ماحب کو بھی ان سے خاص انس تھا اور انھیں 
اپنے بہترین تلامذم میں سمجھتے تھے ۔مولف نے تمام حالات بڑی کاوش اور احتیاط 
سے جمع کے ہیں اور منشی صاحب کی زندگی کا چھو ئے ہے چھو ا پہلو بھی انی 
نظر سے نہیں بچا ۔ 

کتاب کے دو حصے ہیں : پہلے حصے میں منشی صاحب کے خاندانی حالات ' 
تعلیم و تربیت ؛ حليه' معەولات ٴ اخلاق و عادات ' شاعری اور تحقیق کا ذوق ؛ دربار 
اودھ میں رسائی' رامپور کی ملازمتٴ خلد آئیاں ( نواب کلب علی خاں) کی 
استادی ' مشاعروں کے حالات ٴ امیراللفات کی ثالیف ؛ حبہدرآباد کا جانا اور انثقال ٴ 
اولاد و تلاھذہ اور تصانیف 1 فہرست وغیرہ ۔ دوسرے حصے میں امیر کی ماعری 
پر مفصل تبصرہ ھے ‏ غرض کہ ٔ سوأنح عمری ھر لحاظ سے مکەل ھے دای کے معاالعے 
سے نہ صرف امیر کے حالات اور سیرت معلوم ھوثٹی ھے بلک اس زمانے 1 صحمدوں 
اور مشاعروں' وضع داریٴ تہذیب اور شعر و سخن کا مرقع بھی سامنے آجاتا هے ۔ 

ای یب ریو قامی و رون ا ہوئے ائیوں نے اھیر' جلال اور داغ 
کے کلام کا موازن٭ بھی کیا هے اور ایک زمین میں جو ان تینوں 2 غزلیں لکھی 
مار اشن کس اک سے مر نے مین کان کو نو کرش اکا 
کیا ہے اور حتیالامکان اصاف سے کام لیا جے ٴ مگر بعضی کہ شعر سمچجھئے میں 
لی ہوگشی ہے ' مثلاإ یہ شعر : 





)ً۲ 'اردو" اپریل ۲ع تبصرے 











نامہ پر کہتا ہے ھجھ ہے' کیا کرامت ھے تنھیں 
جو وہ لکھتے وہ بھی تم نے خط میں لکھ کر رکھ دبا 
یہاں مولف کا اعتراض لہ ھے ×نمہیں کرامت ؛ صحیح نہیں ؛ تم میں کرامت؛ ھونا 
چاہیے ۔ حالاںکہ يہ بات نہیں ھے ۔ اس شعر ھيں <تمھیں ؛ کا تعلق دوسرے مصرع 
سے ھے ۔اب مطلب بالکل صاف هوحاتا ھے ۔ 
دا کا اک اوہ شع 
دھوم ھے حثر کی سب کہتے یں یوں ھے یوں ھے 
فتنه ھے اک تری ڈھو کر کا مکر ےھ بھی نہیں 
اس پر لکھٹے ہیں ٭ غالباً اس جگہ ایسا هے؛ وسا هے بولتے ہیں ۶ ۔ یہ بھی درست ھے 
لیکن <یوں ھے؛ بھی صحبح < 
اس کر موازنے سے ایک کو دوسرے یں تر جح دنا بہت مشکل ھوتا ھے ۔ 
کتاب کے شروع میں تعارف مولانا محمد سلمان صاحب ندوی نے ٴ پیش نامہ 
دروفسر سید مسعودحسن صاحبِ رضوی ادیبِ اہم ۔اے نے اور مقدمه مولوی عبداللہ عمادی 
صاحب نے تحریر فرمایا ھے ۔ ھ٭ولوی عمادی صاحب کا مقدمہ بڑھ کر وم مشہور فقرہ 
اد آتا ھ ےت کت ران یىی کال نکالی ھے اور شف 
نو سی ْ 
عكُ نظم اختر شبرانی ۔ قیمت دو ربے آٹھ آئے ۔ 
ظا بہار و اد ا ور اوت با تہ 
اخ شیرانی ایک خوش کو شاعر ھیں ۔ ان کی نظموں کا نیا غجموعہ صبح بہار 
کے نام سے ابھی شابع ھوا ھے۔ ان کے کلام 7- آرنم ' شیربنی و کے بایا جاتا 





ھے ۔ لفظوں کا اتخاب بھی خوب کرتے ھیں اور اکثر جو کچھ لُکھتے میں دل ہے 
لکھتے ھیں ۔ ان کی بعض ٭ ملک میں بہت مشہور اور مقبول ھوچکی ہیں ۔ 
ان کی شاعری جذہانی ھے وو ار کا پہو و رکھتی ٭ ہے 


مسوسوڑوو ےو‌یسسھہوےو۔ 


مممسمت و فو ےھ موھج وسمىًػْىمھم+مسمسویجھ سب مو ےی ًجُڑھھْوی میوو سی سا وھ بے رتے 


حاصل ھے 


محمد معین الدین دردائی بی ۔اے لم آنرز) ام۔اے (علیگ) 
اپ سے ام ہزار سال پہلے ایرین قوم جب هندستان میں داخل ہوئی نو 
ایپنے ساتھ اکا نسی زبان بھی لائی تھی لیکن چوںکە د4 فائح کی ز زہان تھی اس - 
دبوبانی (عقدس) بن کر یہاں کے قدیم ہاشندوں (مفتوحین) سے بالکل الگ تھلگ رھی 
بە قول مسٹر ہیمز آنجہانی جن کی رائے ہندستانی زبانوں کے متعاق بہت زیادہ قابل قدر ھے:۔ 
<سینسکرت عام لوگوں کے لیے 8ہ تھی ہر جگہ عقامی زبانیں 
بولی جاتی تھیں جو سینسکرت سے قبل تھیں اس کے ساتھ قایم رھیں 
اور بعد تک باھی رھیں ۔ ؛ 
عرض اس سے شروع میں اس قوم کی غالبا ٦‏ ہرکی کہ غر ہب ۳/۳ ٠‏ پر 
ابتی زبان کی افطلیث کا سک بٹھائیں لیکن رفتہ ره ان اختان بزتری نے ان کو 
ظلم تک پر عائل کردیا بعنی اگر کوئی مفتوح (چنے اس نے ؛ شودر' 0ک کا خطاب _ 
بخشا تھا غلملی سے بھی اس کی دہوبانی زہان سن لیتا تو ای کی کان و ور سِسە پلادیا 
جاتا۔ این قوم کے اس رویے سے اتا فابذہ ضرور ھوا ک4 ان کی دبوبانی (مقدس) الس 
زہان سینسکرت یہاں کی قدیم پراکرٹون اور باشندوں سے اپنا کم زیادہ یل چول ۔ 
پیدا نہ کرسکی ۔ وم مقدس نی پنڈتوں کے سیلے میں چھپی بیٹھی رھی ۔ یہاں تک که 
صورمخغ ای سرزمین نے ایک رشی مہانما بودھ اک جنم دہا ۔ 7 کا ال فحت 
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اور ووشنی سے هالاھال تھا ۔ ان کا دل یہ دیکھ کر کہ ہندستان کی اصل بھاشاؤں 
اور یہاں کے قدیم افندرن کر اس درجه ذلیل اور نیچ سمجھا جاتا عے بہت دکھا ۔ 
اھوں نے دیوبانی زبان سیئسکرت سے زبادہ یہاں کی قدیم پراکرتوں کو اپنے سپنے 
سے لگایا اور عفرور برھمتوں سے پہلے یہاں کے قدہم مظلوم باشندوں کو اپنے چرن 
میں جکہ دی ۔ ان کے لیے سب لوگ بکساں بے اور سب زبانیں کا سیت 
مہاتما نودھ نودھ کے اس رویے نے ہہاں کی پراکرتوں کا سر اونچا کردیا وه اوران 1 
پیرو سب یہاں کی پراکرتوں میں هی اپنا پیغام نجات دنیا کو سناتے تھے ۔ رفتہ رفتہ 
یہاں کی پراکرت بودھ مت کے ساتھ ایران افغاستان اور بلو چستان وغیرہ تک جاپہنچی۔ 
ہندستان کی پراکرتوں اور ایرانی' افغانی زبان کے اس ەیل کو شجر اردو کی 
تخہریزی سے موسوم کیا جاسکتا ھے 
اس کے بہت بعد آج سے تیر سو سائھ برس پہلے ایک نوجوان اور قوی قوم 
عرب میں پیدا ہوئی جس کی ە ی وسعت اس کی امنگوں کے لیے کافی نە ٹھی ۔ وہ آندھی 
کی طرح اٹھی اور ساری دنا پر چھاگئی ۔ اس نوجوان قوم کے دل میں بےپناہ 
کنادکی تھی ۔ اس کی اھنگیں وسیع تھیں ٹیک نت اس سے کہیں زیادم اس کا دل وسیع تھا ۔ 
. اس کے یہاں غریب امیر ذات کہمذات کسی چیز کا امتیاز نە تھا :اس کے نزدیک 
آپں میں سب ایک دوسرے کے بھائی تھے ۔اس کا نصبالمعین اور :اعتقاد ع < ہیں محکم 
عمل یہم محبث فانح عالم ٤‏ پر تھا ۔ ابیسی نوجوان اور فوی قوم کے سامنے عندستان 
کی ایرین قوم جو اپنی دبوبانی زبان اور چھواچھوت کے ہاتھوں کنزور اور 
زوال‌پذیر هوگئی تھی نہ ٹھہر سکی ۔ اور بالاخر مغلوب ھوئی ۔ اس طرح کوبا 
عندستان کا تخت و تاج قدیم فاتج ابیربن سے منثقل ہوکر مسلمانوں کی طرف چلاگا ۔ 
مسلمان بھی اپنے ساتھ اپنی زبان عربی اور فارسی لائے تھے لیکن انھوں نے اسے 
مقدس اور دبوبانی نە بنایا۔ ان کے یہاں محکوم ٭ شودر ٭ نہ تھا بلک بھائی اور دوست تھا۔: 
انھوں نے اس کی طرف محبت کا ہاتھ پھیلایا ۔ اس کی زبان کو اپنی زبان سجھا اور 
کوشش کرنے لگے کە زیادەٹر انی کی زہان میں اس سے بات چیت کریں ۔ دوس طرروف 








۔ھندستان کي قومي زبان... . الخ 'اردو؛ جولائی ۳ٴ'‌ٴ‌ ں ۴)۱ 








محکوم بھی اپنے فائج کی اس محبت ' سادگی اور رواداری سے متثائر ھہوثے بغیر نەرہ 
سکے ۔ اور بڑے چاؤ سے اپئے فاتم کی زبان ( فارسی ) سیکھئے لگے' ۔ یہاں تک کہ 
ان میں سے بعض فارسی کے مستند فاضل بھی ہوئے ۔ بس ہندو مسلمان کی اسی برادرانہ 
اور محبث بھری کوششوں نے اردو کو جنم دیا ۔ ۱ 

مہتفاہ اکر کی مان کی ہیر الخ ای اکری کے مفحات میں بتلاتے 

ہیں که اکبر سے پہلے بلکہ اکبر کے ابتدائی عہد حکومت میں بھی هندی (نگڑی 
70-9 پہلک کے عام و خاس ھر کام میں رایج تھی ۔ شمالی ہند میں 
خصوصیت کے ساتھ عندی کا بہت زبادہ رواج تھا لیکن اکر کے لابق ہندو وزیر 
راجا ٹوڈرھل نے ھندی زبان کی بہت سی خامیوں کو ەحسوس کرتے ہوئے اس کی 
جگہ فارسی کو رابج کیا اور اس وقت سے ۸۴۳۷ اع تک فارسی حکوھت ھند کی 
درہاری اور دفتری زبان رھی ۔ ان چند سعاروں سے ھمیں جہان مسلمان بادشاھوں 
کی اس رواداری اور ہندی کی قدر و منزلت کا پتا چلتا ھے کہ انھوں نے باوجود 
اپئی تمام تمکنت ' اقتدار اور جاء و جلال کے اپنی لائی ہوئی زبان پر رس 

پراکرتوں کو ترجیح دی ۔ انھوں نے اپنی مکمل زبان کو نیچا دکھلایا لیکن اپنی رعایا 

کا دل نہ دکھایا ثو دوسری طرف ہمیں اس روشن خیال راجا موڈرھل کی اس آزاد خیا ی ' 
ہے تعصبی اور حقپسندی کا اندازہ ہوتا ہے حکہ اس نے بغیر اس بات کا خیال 
کے ہوئے کہ ہندی اس کی آبا و اجداد کی زبان ھے محضض اس وجہ سے که هندی 
سے بہتر اور مکمل زبان اس کے و تھی اس نے اسی کو رجح دی اور ثمام داتر 
اور دربار میں عندی کی جگہ فارسی کو رایج کردیا ۔ 

ہندستان کی حکوەت کی ہاگ جب مسلمانوں سے تبدیل ھوکر انگربزوں کے ہاتي 

میں آئی نو انھوں نے زبان اور ہندستان کے ہر مسئلے کو ایک نے زاوبہ لگاء سے 


نے میم حضمحقہ ہ سمملہ تس ہم 0سس یٹ یج بہ‪ہبي.ِ. .جب م۳ 








١۔‏ پرتھوي راج کے معبوب دربا ای تا ھت شور کا یہ مان وی وت 
میں پیش کي جا سکتي ہے جس میں عربي فارسي کے کافي الفاظ ملے ہیں ۔ اور جس کےمصلف کے 
رجا ھی ے لاو سو در ما و رک سکی ۔ 


ت- ٢‏ ۱ رووا جولای 1 ع مندستان کی قوومی زبان. 9 الخ 


سس 











دیکھا بەسات سمندر با یت ئن ھوثی ھوشیار اور تن قوم در اصل یہاں حکمرانی کا 
خواب دیکھتے ا نہیں آئی تھی ۔ وم تو دراصل تجارت کرنے کے لیے آئی تھی 
لیکن وہ جو مثل ھے کہ : ہکه آگ لینے کو جائیں پیمبری مل جائے ٤‏ انھیں یہاں منڈیوں 
کے ساتی ساتھ ہندستان کا تاح و تخت بھی مل گا اس نے ہان آ کر درکھا کە فارسی 
زبان ایک مکمل اور وت زبان یی حیثیت سے قدرے مشکل ھے ۔ اس لیے اق کے 
تجارتی کاروبار میں علاوء امور سلطنت کے بڑی دقت پیش آئےکی ۔ اس کی جگہ اکر 
کوئی ایسی زبان رایج کردی جئیہ جو بہت آسان بھی ہو ' مکل بھی ہو اور تمام 
ضروربات کو پوری کردنے پر قادر ہو تو بہت ھذمب اور ٭وزوں ہوا ۔ اس احاظ 
سے اس کی نظر اردو؛ پر بڑی ۔ چناں‌چه ۱۸۳۷ع میں ایکٹ ٣۹‏ کے عاتحت فارسی 
زبان مثاکر اردو رایج کردی گئی ۔ چوں‌کہ بہ زبان اس وقت بھی خاص و عام کی 
بہت مقبول اور عام فہم زبان تھی جسے ہندو مسلمان دونوں ہی عزیز رکھٹے تھے 
اس لیے بلک نے اس کا قل سے خرمقدم کا ۰ 


٦ 


آگ چل کر ھندووں کے دل میں اللہ جانے کا سمائی کەہ انھوں نے اکری 


بھاشا درچارنی مھا سی بشباد ڈال کر اہنے لت ڈڑھ لنٹ 1 ٭س بحل الگ -- 
ب4 قول رائے بہادر باہو کدارناتھ انجہانی :- 


اا- 
وھ ہ٠‏ وت ایک غلطی ہوگئی ہعنی ہم لوثوں نے اکری اور بھاشا 
پرچارنی سبھا کی بنا ڈالی ۔ یہ تحربک اصولاہ اپنی جگہ پر صحبح تھی 
لیکن عجیب افتاد وقت کە اس سے ایک مادم ناقصس کەش کا پیدا ھوا جس 


اور 


۴ ک محھ - 4 تکلا که صوده4 اودھ کے دو معزرز خیرخواھان قوم ۹ ے ہندو 
و دیگر. ہے لان جر اک رترب کے او ور لہ ی کے ثقط گورنمنٹ کے 


ا وھ ا ...سیت ال 


1- 7 ساسلے میں یت نے دور بیني خاص طور پر قابل ذتر کک “ب سے پہلے وہ بنگال آ لے 
اور تجارت کا عرکز وھیں تمابم کیا اور پھر رفتہ رفتہ حکومت کا مرکز بھي وھیں بنابا لیکن اپنی تی 
بول چال اور دفتري زبان کے لیے بنگالی زبان و ذررمه نہیں بنایا حالاںک اي صوبے کي وھي زبان تھي - 
7 دہکھو تقریر متعلق اردو ملبوہ ۱۹۱۷ع ۔ 


مندستان کی قومي زبان....الخ 'اردو؛ جولائيی نے ۰٣‏ 


امم تسم 
ااوھیں 





اس رزولیدن پر کہ ممالک مغربی و شعالی کے دفتروں میں ناگری کو بھی 

جگە دی جائے آپس میں زوروں پر جھگڑ ئے نغار آئے ۔ اور دونوں پر ایک 

سے خری اھ کی ا کے کاو و یا سوا 

اردو کا میل جو داغ اور امیر ھینائی کے انداز ہے اب تک باخوبی ھونا 

رھت ایک خنت تک ]کے رک گان 

۱ اع میں ہندی والوں کی اتہائی کوشش سے بالاخر بنگال ؛ مہار 

اور اڑسه کے لفڈنٹ کورنر بہادر نے فارسی رسمالخط کی جک پر کاستھی اور اگری 
رہ ال گر ام ھا ٹر ا او ماک رک نوا تن جع ا رت اط 
کی تبدیلی سے غالباً لفٹنٹ کورنر بہادر کی غرض یہ تھی کہ ھندی الفاظ اور محاورات 
فارسی محاورات کو ہٹا کر جگە پکڑ لیں‌گے لیکن َاے ناکامی (به قول ہابو موصوف ھی) 
لنٹ گورنر صاحب کا بہ خیال غلط ثابت ھوا اور اس رسم خط کی تبدیلی اور ھندی 
والوں کی غیر معمولی متعصبانہ کوششوں کے باوجود بھی بزرگوں کے استعمال کیے 
ھوئے مخاورات اور الفاظ کو سلسکرت نما عندی شکست نہ دےسکی ۔ 

صوبہ متحدہ اور شمالی مغربی حصوں میں ابھی تک اردو اپنے فارسی رسم خط 
کے سان استعمال میں تھی ھہندی والوں کے لیے ایسی حالت میں خاموش رهنا ەمکن 
نہ تھا ۔ انھیں تو ہندی کی دوستی سے زبادہ اردو کی دشمنی منظور تھی چناں‌چھ 
۸ء میں سربرآوردہ ہندووں کے ایک وفد نے نانوی مکڈونن (افٹنٹ گورنر 
شمالی مغربی سو اور کشنر تو اودھ) کے دربار میں حاضر ہوکر النجا کی 
کہ فارسی ۔رسم خط کی جگہ پر اگری اور کایستھی رسم خط کو دفتری زہان قرار دیا 
جائے ۔ لیکن لاٹنٹ گورٹر نے ملکی مصالح کی بنا پر اس وفد صحکی پوری خواہش 
ری تی ہوئمے اتنا کیا کہ ساتھ ساتھ ناکری اور کایستھی رسمالخط کی بھی اجازت 
دےدی ۔ بعنی دفٹری زبان اردو ھی رسمالخط میں رھی لیکن اکر کوئی شخص اکری 
0227 رسم خط بھی استعمال کرنا چاھے تو اسے پورا اختیار ہوگا ۔ 

جیسا کہ اردو کے ایک فاضل کا بھی خپال ھے ۔ اصل میں اردو اور عندي دو 


لے 'اردو؛ جولائی ۲۲ع ھندستان ئی قومي زبان....(اخ 


ہر سے سیسات .صمح نود تھ فور ہد مت 





مختلف زبائیں نہیں ہیں بلکہ ایک هی ماں کی دو بیٹیاں ھیں ۔ اردو اپنی زندکی کے 
گرا ماف سر افو کالا تک لحاظ سے اپنی املاح و درستگی کے لیے 
اور تہذیبِ و تمدن کے کوناگوں ذر اع سے اپنی غذا حاصل 7رتۓ کے لیے ہدلئی رھی 
برعکس اس کے هندی ان ً ہے ناک و تن افیں رھ ے غقامل فان غو خرافق 
جو ہے و رسم خط کا ہے ۔ اسی بنا پر ہم نے اس مقالے مرں سب سے زیادم وناحت 
5- ساتھ رسم خط کے متعاق ۴ ھے ' لیکن نفس زہان کے متعلق بھی بہت سی 
باتیں قابل غور ہیں ۔ ہم نے اس پر بھی تفصیلی بحث کی ہے گویا اس طرح میرا یہ 
مضمون تین حصوں میں تقسیم ھے ۔ پہلے میں اردو زبان کے متعلق بہت سی کارآمد 
باتیں پیش کی کئی ہیں ؛ دوسرے میں اردو زبان کے ادب (لٹربچر) پر روشنی ڈای 
کئی ہے اور ٹیسرے حصے میں رسم خط کے متعلق سائنٹنک اصول کو پیش نفار رکھتے 
ہوئے غیر جانبدارانہ بحث کی گئی ھے ۔ ان تعام حصوں کے پڑھنے کے بعد ہہ 
سمجھتے ہیں ایک آدمی بہت آسانی سے فیصله کرسکتا ھے که هندستان کی قومی ا 
مشتر کہ زبان اور وو حق کے حاصل ہے ۔ 
زبان 

زبان کی اگر مختصر لفظوں میں تعریف کی جائے تو یہ ہوکی کہ وہ ایک آلہ ھے ج 
سے ایک شخص اپئی معلوعات دوسرے تک منتقل کرسکے ۔ اب رھا یہ سوال کہ 
مکمل زہان کہ لے لیے کیا کیا چیزیں ضروری ہیں ۔ تو اس کے جواب میں صوری حیثیت 
سے حسب ذیل باتیں ھونی چاہییں : 
)١(‏ ان:کا تلفظ آسان ہو ۔(٣)‏ ان کے مثتقات آسانی سے بن سکیں ۔ (۴) وم دوسرے 
الفاظ کے ساتھ آسانی سے ملائے جا سکیں ۔ 

معنوی حیدیت سے جِساکە مل نے کہا ھے اس نظام علایم میں دو ہائیں ضروری ہیں ۔ 
)١ 2‏ ہر اسم نکرہ کے اپنی جگە پر مستقل و معین معنی ہونے چاهییں ۔َ)( حسب ضرورتثت 
ہر عفھوم کے لیے ایک نام مخصوس ہو ہمنی ہر خیال ہر جذہہ ہر حالت غرض ہر 
چهري سے چھوئي کفیت کے لپے چے دھاغ محسوس کرسٹے ایک نام ہو۔ 


ہندستان کي قومیي زبان۔.. .الخ 'اردو؟ جولائي ٣٣‏ خ کہ 


ممیت و ممجو٦:‏ مس ممہاتمےا و سالقاملاتت 





لسانیاتی تجر بات بنانے هیں که رفتہ رفتہ ہندی نے جو ملک کے باشندوں کی سب 
سے قدیم زبان تھی دو صورتیں اختیا ز کرلق اک صورت ھندستان میں متعدد آئی 
ہوئی زہانورے کے باھمی میل‌جول سے پیدا ہوئی_ ی ک۲ انگر بزوں ہے پہلے 
ہندستان میں ایرین 'ٴ ہونانی ٴ عرب ۶ عقل “ ترک ' افغان اور سیتھین اپنی اپنی 
زبانیں ساتھ لائے تھے اور آپس میں ایک دوسرے سے اثرپذیر ھورھے تھے یہاں تک کم 
رفته رفتہ زبان کے لحاظ سے وم سب اک دوسرے میں بالکل جذدب ہوگۂے ض ہراکرت 
ئکی یہ صورت ھوجودہ بول چال میں اردو کے نام سے موسوم ھے ۔ پراکرت 
"کی فسری عورت فھاقامشن سور تا می جااوو لی لے ام کان ا ران سیغتائز 
ہونے کے بہت کم عواقع ملے ۔ سیشسکرت سے قطمع نظر اس نے خارجی اثر کو بہت 
کم قبول کیا ۔ پراکرت کی یہ جامد بےآمیز صورت موجودہ هندی کے نام سے پکاری 


جاتی ھے 


اب تیجه بالکل صاف ھے بعنی اردو جو مختلف تمدن و تہذیب کا مزہ چکھ 
رھی ھے اور مختلف آربائی اور سامی زبانوں کا عطر ہے ملک کی دوسری زبائوں 
1- بہ بت علمی خیالات کے اظہار اور دن کی ضروریات کے لیے _زیادم بہتر و 
امناسبِ ھے ۔ 

زبان کے ذخیرے کے احاظ سے اکر ہم دیکھیں تو بی ہم ہوکا کہ اردو ذبانِ 3 
ذخیرء بہت کافی ہے ۔ وجہ اس کی یہ ہے کہ اس رای ' ہونانی ' افغانی ۶ 
فاوسی ؛ عربی ' سینسکرت ۶ ترکی ؛ انگریزی سب ھی زبانوں کے مثتقات شامل ہیں ۔ 
اور یه آپس میں ایک دوسرے سے اتنا گڈمڈ ہو یے ہیں کہ جدید مص‌طلحات کے ڈھالنے 
میں بڑی آسانی ہوثی ھے ۔ جدید مغربی علوم کا رو اف و سے کی زکاوٹ کے 
اور اپنی خاص زبان کے حسن و خوبی کو قاہم رکہتے ہوئے عربی ' فارسی ' سینسکرت 
اور انگربزی کے وسیع ذراع سم سے کام لےسکتا ہے ح‌کیوں کە بە سب ا س کے لیے 
غٍر نہیں ھیں ۔ 

ارٹو زہان کی ایک بڑی خوبی اس کا عالمکر موہ ہے ۔ اور یہی خوبی 


ول کم سو اف کو موک جاوی سو ہے جج ا بل سس اہ ممرس یک سے کاوسم شی ریہسجھم سن ٭ 


سوممموےم-سجومہہ جممھہ وسجے یڈ - ہا حخصاب ہس مل ملا سا ماج کر کا ہے مر و لا ہما تس تس ا ا ایا یا گا _ ہے سے _۔_۔ ہے رہ۔۴ 
دجحىمممم٭يم٭مسےچجپشپ٠+×٘٘یىٴڈسى×سى×ەىَىجػ<يجْجممسممہ‏ کیسمم ہی جو مج چس س٭ےسمصس+جپودجشصتگکػشجچجيےيسجووسسسیےِہھہميي١ہيپ٣‏ تی سم جو مس یت سے سے سسچط 


جس سے مثائر ھوکر لوک سد ۵" عء۰ئھ+ ‏ انیکا لم کّ رلے پر میصسور ھوجاتے ھیں َ 
مرھٹی کشمبر میں کرای بہار یں ؛ تامل اودھ میں ٤‏ اذ ا ناب میں ؛ بنگالی دکن 
مین اِسی ھی اج ی معلوم ہدوکی جعئف" ک٭ افریقہ کی ک5 و ی عیں مانوس زہان ۔ برعکس 


اس گے اردو عندستان کے طول و عرض میں ہلکە ہندستان سے باہر بھی اکثر مقامات 








مثلا عدن ' مالٹا ' بندر معید ' سنگاپور وغیرم میں ہر جک بولی اور سمجھی جاتی 
ھے ۔ بہ قول عولانا عبدالماجد دربابادی :- 
دھندستان کی دوسری زبائیں زیادە سے زیادہ مو ار زبانیں یں ۔ 
ہندمتانی (اردو) ھی صرف ایسی زبان ھے جو ہر صوبے ھیں بولی اور 
سمجھی جانی ھے ۔ ؛ 
وی کے اردو زہان کے بنانے میں ھندستان کی ہر زبان - مدد کی ھے اس لے اسے 
ان صوبوں کے بائندے بھی اجنبی زبان محسوس نہیں کرتے جہاں یہ عام طور پر 
نہیں بولی جانی ۔ اس سلسلے میں مناسب معلوم وو ہے ک دو ایک بورپین محققین 
کے خیالات کا بھی اظہار: کیا جائے جو انیوں نے اردو ز سبت ظاہر کی هے ؛ اس 
سے کم از کم اتنا تو ضرور معلوم ہوکا کہ۔ باہر کے وہ محققین جنھوں نے عندستانی 
زبانوں کا گرا مطالعہ کیا هے اردو کے متعلق اپنی غیر متعصبانه اور آزاد رائے کیا 
رت یی چارج کیبل مصنف ٭ ‏ انڈ با ایز اٹ کت اک حکه هندستان 2 
س0 تعلیمی زبان کے بارے ھیں اپنی رائے کا اظہار کرتے ھوئے لکھتا ھے :- 
دعندستانی (اردو) ملک کے اکثر طبقوں میں عام طور پر ہولی تی کے 
اوز اس سے ہے زیادم عام طور َّ یہ سمجھی جاتی ہے ۔ مسلمان جن کی کہیں 
زبادہ تعداد ہندستان میں آئی اور جنھوں نے اپنی تحربری زبان کو اک 
حد تک فارسی رکھا بوں چال میں عام طور پر ہندستانی ھی کو استعمال 
کے فی اون تا میں خرن 0ظ 7ی اک کئے نون فان 
کردی ھے ۔ جیسا کہ ہم کو بھی وفقاً فوقناً انگریزی الفاظ کی آمیزش 


0 بٹڑئی ھے اور آندہ 7ھ" دیو ہف ھیں یه ٹجویز کرت 


بت کا 





ج2 کہ تثمام اعلی مدارس میں عندمثانی ھی عام زبان ھونی چاہیے اور 
زبانیں بھی جہاں تک ضرورت هو مکھائی جائیں ۔ بغیر کی عام مشترک 
زبان کے ٹرقی کرنا محال ھے اور اگر جیسا کە میرا خیال ھے انگربزی 
3 عام بنانا خارج از بحث ھے تو ہندستانی ھی کو جہاں تک ەمکن ہو 


اس صوبے میں جہاں کی یہ خاسص زبان ھے دلابل پیش کے جامکتے ھیں۔ . 
لیکن درحقیقت ہندستانی تمام طبقوں میں اس قدر عام ھے کہ کسی کو 
اس کے مقابلے میں پیش کرنا میرے خیال میں مناسب نہ ہوکا ۔ 
ایک دوسرے موقع پر یہی مصنف ہندستانی (اردو) کے متعلق اپنی رائے کا اظہار 
اس طرح کر ھے :-- 


حیثیت سے سام اعلٰی 82 میں 7 میں یہ کہوں‌کا کہ تمام ادنی طبقوں 
میں بھی (سپاھی ؛ ملازم وَعَروا تمام مسلمانوں ارر ھندستان ھمیں رھئے 
والے تمام پورپیوں میں عام طور پر بولی جاتی ھے اور اس ھیں قبول 
الفاظ کی اہک اِسی عجیب خصوصرت ھے ک میں نے کسی اور زبان میں 
نہیں دیکھی 8۳. 7ی لنٛط کا د4 اسان معقول ٹر جمه هندستانی مہں ن4 
ہھوسکے و اس ک یىی بجائے لو ی طوا نع فق ےکی ضرورتثت نہیں 2 فورا ھی 
وہ لفط ھندستانی میں شامل کر لیا حاتا ھے خواہ وه فارسی ' عربی برٹگالی 
٦ھ‏ 0۶ کوں نە هو ۔ اس طربقے کی سہولت اور س۔ودمندی 


حیرت انگیز ہے اکم ھندوستانی کو هر ضرورت 1 لیے استعمال کرسکتے 


یت یت 
تموەدوممجممداودممجٗو>صس ےصح ۰ 7 : ء 
مشہور فرا: حسسب عالم کارناں ق تاسی ہندسمان ی زان نی لک ر ذ ہے مو بے ایک جک 
اروو کن متعلق اہنے خرالات کا اظہار ان الفاظ ھیں کرتا ھے :-- ...2 
اردو١‏ نے عندستان میں وھی ٭رآبه حاصل کیا ھے جو فرأسیسی زبان لے 


'(علسسسممد سللت لہ لا 00 2ِ0ئوۓ,741 ب ب ‏ ب, ٴً سا لات تہ ہہ 


اہ لاچ ر۹ دسمبر ۱۸۷4م کو امریل تل ال اس۶ ول آف اورتال لکوت ہرس دا ٤اا‏ 


ٔ 1 وی 7۲ ْ۰ ۰ آاۓ 





بورپ میں ۔ یه وہ زبان ھے جو بہ کثرت استعمال میں رہتی ھے ۔ یہ 
عدالت اور شہر دونوں میں استعمال ہوتی ھے ۔ اہل علم اپنی تصنیفات اور 
شعرا اپنی غزلیں اسی زبان میں لکھتے میں ۔ پور نی سے گفتگو کا وسیلە 
چ٭ی ایک زبان ھے ۔ کہا جانا ھے که هندو لوگ اردو ہر جگە نہیں 
سمجھتے مگر بھی صورت تو تمام ملک کی زبانوں کے ساتھ ہھوتی ھے ۔ رین 
(جو فرانس ھی کا ایک صوبه ھے) کے کان خواہ پراونسال ہوں با الساشین 








٠ ۰ 7 ۰ 2‏ م٠‏ ٌَ 
فرانسیسی زبان نہیں سمجھتے تو کیا یہ اس بات کی دلیل قرار پا سکتی ٭ 
کہ فرانسرسی صوبے 3 عدالتوں اور سرکاری دفاتر میں نہ اسمتعمال 


سمچھی جاتی ھے باوجودیکہ وہاں اور بھی زبانیں ہولی جاتی ہیں شمالی مغربی 
صوبے اور اودھ کی نو بہ خاص زبان ھے ۔ یہ صرف هندستان کے اندر 
ھی محدود نہیں ھے بلکہ بلوچستان اور دبنگر مالک میں جو ہند سے 
ملحق یں سمجھی جانی هے ۔ یہ اعر مشہور و معروف سیاحوں کے بیان 
سے پایهُ 'ہوت کو پہنچ چکا ھے ۔ 
متعاق اپنی راے کا اظہار اس طرح کرتا ھے 
مو اس کو (اردو کو ( مختلف کم وہوں کی بڑی اور وسیم بع زبان کی نہاٰت 
ھی ثرگی نافنہ ۰ منمدن صورت خبال َ. تا مرں ۔ 7 ی نہیں کہ 
4۰ اہک فصیح' سلیِ اور وسیع زبان ھے بلکە اس میں 00+ 
والٰی قوھوں کی و ىی املی ترقی ظاہر ہوسکتی ھ ہے 
بعض اچھے اچھے باخبر لوگوں کو بہ غاطفہمی پیدا ھکئی ھے کم اردو زبان 
اسلامی حکومت کی بادگار ھے ۔ یہاں تک کە گاندھی جی جسے محب وطن اور باخبر 
بزرگ کو بھی یہ لکھنے میں تامل نہ ہوا کە اردو زبان مسلمانوں کی مذہبی زبان 
سے قرآن کے حروف مں 2 جایى ھی سے مات از او ے بادشاموں نے اسے نایا اور 





مس سسسے۔بورمست ےس وو ملا 





مندستان کي تومی زبان.... الخ اردو؟ جولائيی نے ۳۹ 





پھلاباء لیکن حقیقت میں بە بائیں نعصب کی بنا ٍ یىی جاتی ہیں پا اُردو زبان سے 
ناراقیت کی وجه سے 20 اردو اسلاہ ی حکومت کی بادگار نہیں؟؛ بہ نو ھندو 
مسلم یک جہتی کی علامت ھے ۔ ایک طرف تو عربی فارسی کے درمبان اور دوسری 
خالت رك او 00 کے ھابین یہ ایک معقول رابعہ ھے ۔ بەقول بنڈت 
سندرلال صاحب جنھوں نے کاندھی جی کے مندرجة بالا خرال کو ھکر اہک ٦‏ 
ں انکو جوابٰ دیا تھا يک ہ- ٰ ٠‏ 
٥‏ اردو' نہ مسلپانوں کی اور نہ کسی اور کی مذھبی زبان ھے اور نہ تھی 
تھی ۔ وہ محض اس ملک کے لاکھوں رعنے والوں کی جن میں هندو 
مسلٰان عیسائی اور جین سب شامل ہیں غدرتی اور مادری زبان ھے ۔ ّ 
کو ترقی دہنے میں ہندووں نے اتنا ھی حصہ لیا ھے جننا مسلمانوں نے | 
کی ریت ے رون لان مت کے 
ھے ۔ ہندی میں تو رامائن بھی ھے چسے کم سے کم شمالی ہند کے لاکھوں 
ہندو اپنی ویسی ھی مذھبی کتاب مانتے هیں جیسی کسی دوسری کتاب کو ۔ 
اردو میں تو ھسلمانوں کی کوئی اس طرح کی کتاب بھی نہیں ھے ۔ آپ کو 
شید معلوم ھے کہ شمالی ہند میں کم سے کم ہزاروں ہندو گھر ابھی تک 
ایسے هیں جہاں دسہرے کے دن پوجا کے وقت < پورب کا بروا' پچھم کا 
گھوڑا ٴ اتر کا تبر؛ اور دکن کا چیر' یا ان سے ھلتے جلتے الفاظ کاغذ پر 
اردو حرفوں میں لکھ۔ جاتے ہیں ۔ اب اگر اس طرح کے لوگوں کو دھرم 
سے کرا ہوا کپکر علیحدہ کردنا جائے تو پنون ہد ٹیک 
نہیں ہے ک فرآان کے حروف میں لکھی جائی ھے ا او ہم او کے 
فران کے حرفوں میں ل ہنی کومن ھی ان تو معمولی حرفوں کی 
شکلیں تو کافی بدل جائیں‌کی۔ ہمیں <پڑوسی؛ کو ہ فروسیٰ ٤‏ ١چاند؛‏ کو <جاندہ 
دکائے ٤‏ کو ہکائے؟ یا ٴ٭ غائے ٤‏ اور ٭کھانا> کو <کانا٭ وغیرہ لکھنا پڑےکا۔ 
آج کل کے فارسی حروف جن میں ہندمتانی آوازوں کو ظاہر کر نے کے 





۱ مماري زبان بابت, یکم ومبر سنہ ۱۹۲۱ع جلد ٣‏ نبر ۱١۵‏ 





مندستان کی هو ؛ي ز مان دی الع 








لیے کچھ ىٔی علامتیں جوڑکر اردو لکھی جاتی هے عربی حروف ہے 
صدیوں پہلے کی ایجاد ہیں ۔ دونوں میں عثابہت بھی ھے لیکن مشابہت 
تو کجرانی بنگلا اور نگری حرفوں میں بھی کافی ھے ۔ آوازیں تو بالکل 
وھی ہیں اس کی بنا پر يہ کہنا تو شاید ٹھیک نہ ہوکا کە گچراتی اور 
بنگالی رگاوید کے حرفوں میں لکھی جاتی ہیں ۔ يہ بات الگ جی رھی کہ 
1 خاصس کتاب کے حروف میں لکھے جانے 7 وج4 ہے بھی 1 زبان 
کسی خاص جماعت کی نہیں ہن جائی ٭ ۔ 
سار سی سی ارکوی اردو زبان کی خوببوں اور ہمەکریوں کا اعتراف ایک موقع 
پر اُس طرح کرٹے سے و 
٭اردو ایک ایسی زبان ھے جو نوع بہ نوع کے لٹریچر (ادب) سے مالامال 
ھے ۔ بە اپنا ایک خاص معیار رکھتی ھے ۔ اور ہر طرح کے مشکل سے 
مشکل خیالات 1 صاف اور ساجھے طور پر ظاہر کردیئے کی صلاحیت 
رکھنی کے کو لغت وضع اور غیر محدود ہے ۔ یہ اپنی ہر طرح 
21 خامی اور کی کو جو اہے سائنٹفک اور اصطلاحی ارم کو ظاہر کر نے 
مین مححسومنج ھوتی ھے؛ عربی ' فارسی اور سنسکرت کے عیر محدود خزانے 
سے پورا کرلیتی ھے ۔ اس میں هندی کی سادگی ؛ فارسی کی روائی'ٴ اور 
عربی کی جامعیت ہائی جاتی ھے ۔ یہ بہتر سے بہتر ٭فہوم کو الفاظ کا جامہ 
پہناسکتی ھے اور نوع بہ نوع کے مضامین کو آسانی کے ساتھ سپرد قام 
کر ئے پر قادر ےم ارقوو اک اق ٛرانیمی کی طرح ڈراملک اور جرمنی 
کی طرح باوزن ہوسکتی ھے ۔ اکر مضمون کی نوعیت اس سے مطالبہ کرے 
تو یہ جہاں آئینے کی طرح صاف ستھری ھوسکتی ھے وہاں آمان کے سان 
فلفیانه رنگ بھی اختیار کرلیئے پر قادر ھے ۔ یہ سیدھی سادی ٴ رواں؛ 
پردوکت اور درخشاں زبان ھے ۔ شاعرانہ تخیل بھی او کی حد تحر یر سے 
باقن ین کا ۱ 
آپ تک تو ہم ان بورہین محققین کكي راے پیش کرئے ہے ہیں جو زبان کے 


ژ8ل٣ثەستتمہ۰٣میہس5ںںىں+‏ + سس ہہہجش یں 
ےس ےو مض تا ے پصہہ پا موم بمدمریں رود یرسرس رر سے ے سم مہ عبات مھا ِء 
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معاملے میں ایک غرجانبدار محقق کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ لیکن ع 8جادو وه جو 
سر يە چٹڑھ کے بولے >٤‏ لہذا اس ساسلے ھبں اردو 23 ایک سخت مخالف 
مسٹر اس۔ وی فدنی 1 راے 4ی ملاحظہ هو ۔ یہ فدنی صاحب وہ بزرگە ھیں 
جو ہندستان کی ہر زبان میں لنگوفرانیکا بنئے کی صلاحیت دیکھٹے ہیں اور 
عام طور پر اپنی عخالفت کے جوش میں چیخ چیخ کر فرمانے ھیں کہ ارہ و زبان میں 
کوئی خاسص بات نہیں ۔ لیکن پھر بھی ایک موقع پر اردو کی مقبولیت اور خوبیوں 
سے مرعوب ھوکر ان کو بھی اتنا اعتراف ھی کرنا پڑا :۔ 

٣'میں‏ چند لفظوں میں آپ کو بتلاؤںکا کہ ہندستانی (اردو) کا کیا درجہ ھے ۔ 

اس زبان کے استعمال کرنے والوں میں بہت بڑی تعداد سیاحوں ٴ زبارت 

کرنے والوں اور اینگلو انڈین کی ھے۔ جو لوگ کە هندوستان کے 

عر صوبے میں بیداری پیدا کرنا چاھہتے ہیں ان کے لیے بە زبان بہت عفید 

اور کارآمد ابت ہوکی ۔ ہی وجوہ هیں کە مین بھی ہندستانی (اردو) 

زبان کو اس انقلابی دور میں ہندستان کی قومی زبان تسلیم کر تا ھوں ٢۔‏ 

چند لفظوں میں اکر یہاں یہ بتلادیا جائے کہ دنیا یں زبانیں کس طرح 
سی می او اق کا ات زالا کری فرتاامے :تر غالا ہے مل ة اغگات دلیا مین 
ہر زبان فطری اور غبرمحسوس طور پر بنتی ھے۔ اس کا کوئی خاص شخص 
بنانے والا نہیں ھوتا یہاں تک کە بڑے سے بڑے اور با جبروت شہنشاہ کی بھی 
اٰس بارے میں نہیں چلتی ۔ ابران میں ریبل کے لیے کالسکهدودی گھڑا گیا اور 
وہاں کے بادشاہ کے سفرنامے میں بھی استعمال کیا کیا مگر یہ ہرکب لفظ دو قدم بھی آ گے: 
نہ چل سکا اور منە کے بل گرا۔ جہانگیر: جیسے صاحبِ عزم شہنشاء نے شراب کے لیے 
رمرکی نام نجویز کیا لن کی کن بھی اس طرف تو نہ کی ۔ محمد شاہ بادشاء نے 
یک نہایت مفرح مبوے کے نام میں سنگ یعنی پتھر کا لفظ سخت نامناسب سمجھا 
اور نر بدلے رکرہ انا امرچه یہ نام اس میوے کے لیے رنگ کے لحاظ سے 


سس رر رش ہہ شس 
سے سمجمٛےمسےمے۔۔س سجمیسے۔ 
امومسم 














اہ انقین سوغیل ربفارمر آف بمبٹی نبر ۹ بات سنہ ۱۹۲۱عغ 





7 راردو“ جولائی ٠۲‏ ع مندستان کي تقومي زبان. ...الخ 


ھی موزوں تھا مگر بہ لفظ بھی شاہی سکھ هونے کے باوجود جلد ھی ُکسال 
باھر هوکیا اردو ادب کے ایک فاضل مصنف نے رہلوے لائن کے لے یکا آلعذق سیت 
ور یی ہو ار سس 

ہ ایک بولئے والوں کو ایک ایسی جمہوری <کومت تصور کرو 

جس میں عام َّ اتظام کا اختیار عطا کرتی هہے ۔ اور پە اختیار 

ہمبشہ 'گرانی اور احتساب کے ماتحت برتے جائے ہیں ۔ ہر فرد مجاز 

ھواھے کە مشترکہ س میں اضافه کرے بعنی لے 23( اختراع کرے 

اگ ان کی ضرورت ہو اور وہ اختراع جماعت کے ھذاق اور زہان کے 

مزاج کے تقاضے کے ناموافق ن٭ ہو ء۔ ۱ 
.ہس مت کچ ہیں اور کسی کو 7 
انے والے 72 ھی ہیں ۔ بر و سے 5 ہوئے پە الفاظ ہیں جو 7 
بڑے سے بڑے مصلف کو اپٹئی تصائیف میں استعمال کرنے پر مجبور کرتے ہیں ۔ 
مولوی سید احمد محاکہ مرکر زبان اردو میں لکھتے ہیں کە باہر کے ایک صاحب 
کو کی لفظ کی صحت میں شبہہ تھا اورر وه اس سے ھا ق دھلی کا سِتَعَلة معلوم 
کرنا چاہتے تھے ۔ جب انھوں نے شیخ ابراہیم ذوق سے رفع شک کرنا چاھا مخ 
ساحب ان کو جامع مسجد کی سیڑھیوں پر لےگئٔے ۔ اور ان کا شک لوکوں کی 
زبان سے رثع ھوا۔ 

اردو زبان کی عام مقبولیت کا دعوی ہم انتھی صنحات میں بھی کہیں کرچکے 
ہیں اس کے ثبوت میں اگر پثنە یونیورسٹی کے امتحانات کا گوشوارہ دے کر یہ وا 
کردیا جائے ک4 تمام امتحانات میں مسلم اور غیرمسلم طلبا دونوں نے متفقه طور پر 
آزدو کو تمام دوسری هندستانی زبانوں کے مقاہلے میں اپنے امتحان کے لیے زیادہ 
بند کیا تو و نە ھوکا ۔ صوبة بہار کی رمق کے آ ٹھ ساله ء ر 
درچ دیل ھے ' 
١۔‏ اخبار ھماري زبان ج--> ۱ع نر ۵ لا ۳ے 
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۴ 





























ٰ ۱ إ ْ 
سےمہْے 4۹ اد ز ٰ ٰ 
بی متحاٴ٠‏ تعد(دطلیا سلم ‫_ . ۱ 
سے سے ۱ ٰ ٰ 
23 سم مہ چھسے ‏ سسلہ ہے ۰ ×س٭سسہ 
۸‌شٰٰٛ‌"( ْ مرک ۱ ٰ ٰ 7۲ 
71 ۱ اے+٦۷م, ٦٦۵۱‏ کم 00 ےرم ےی 
۱ نے ٦‏ 1 ۱ 
۱ ۸۳ ٣ذ 9٦‏ ۷ ۴۱ ۱ اع ۳ 
27 ا ٰ ۱ 
۳ س ۔ سس ا 2 ٦‏ ۱ ا 7 ۱ ٦‏ 
7 بی ۔ اے ً رق ۱ ۱ ۱ ٰ ۱ ٰ _ 
٦ر"‏ ٰ۲ کون رج کرت ّٔ' 
کے مر ار شر ہے ہت ٌ 
۹ ًُ کک مٹرک ٰ د . 
: ۳۵م مم بے ۲۳ت 
۱ 7 ۱ ٰ ۱ء۱۳۸۶ ك۱ ۹ ۲,۳ 
کف ہے ےء ء۸ ۸ ٦۹۹‏ ۸ : 
27 کاق اس اس ۱ إْ 3 ھ0( 0۷ وف 
ْ ا “ . ۶م ۱ ۱ ۰ : 
.ےا ی ٰ ۱ بت صٰ ے٣ ٣‏ ّٴؤ 
ور“ ۱ ٹی ۔ اے از ۱ ۹٥۵‏ إْ ۴۲۰۱ ۱ 
۱ ۱ ٰ ٰ مم مِ۸0)۰۸ ۵۹ سک 
7 ي ۔ یس سي مّٴ ۱ ۳ ۳٣‏ ۱ سم ہ- ہج 
٣٠٣‏ مفرثٹ ۲,۰۸ , ا٣ے‏ ٰ هىؾھ 8 
٢۲٢۹٥٥۲۴٣۳ ١ 2‏ : 
7 11 -۔اے ٰ ۱ ۳۴۱ ٥٥٣٥‏ 
۸ 
7 آٹی ۔ ایس ۔ سی ۱ 
: . ٰ ّ‌ 
رہ ے٠‏ بی ۔ ایس ۔ سي ٰ ۰۹ 
ںا مبدر ئگ سالانه ۱ 7 
ں 
7 مبار ئل“ صمہہهہ“ کم"ئك')ٗ'"' 
ڈ آئی ۔ اے سالانہ ٰ ور 
ویں 1 اوت افحصظت ٰ 
ج_ ْ إ ۳ 
7 آ لوت ا ٛتی سلاہا ۱ ۱ 
9 ائیي۔اٍس۔ سی شضےه 
7 بی ۔ سے سالا٦"نہ‏ ۱ ٰ۱ 
7 بی ۔اپس ۔ سی سالانہ ۱ : 
7 ری و ات . 
۰۰۲ . مٹرک سالانہ .َ‫ 
7 میرک ضممہ ً 
و ای تک اے سالانہ ۲۲۳۲۳ 
7 لی ۔ اے ضبیمہ فی 


ا گی ۔ ایس۔ سي سالانہ 


اب 
اپب 


۔۔۔ 
. 





مئی ۔ 


امتحان 


آي ۔ اے سالانہ 
اي - اے صضہمه“ 
انان 
۳ 

۱ 

۴ 


ٰ 


دع مع" 
ین با ا 


٣ 
8 
۰ 
لّٰ‎ 
ہت‎ 
ل‎ 
ہد‎ 


۱ 


اعد 


پجھ 
يی - اے ےہ 
ی سالانہ 


ہے ےت 
ما کچ سالانہ 


,.“۔ 4٠‏ 
آ7 ا ان لا 
٠‏ سک 

إَ 


ہیں - سی فی6 


تعدافطلیا سام 











وو ا 
٣۵۳‏ -5 
کر رجآ 
وھ ا 
٦ ٰ‏ ۳ 
۲۱٣۱‏ :۹ہ 
ے۵ ۸۰ 
۵۰مػ[م.۱+۔ ۳مہ 
او ے٘:؛ہ 
86 0 ہم 
وی ات 
۵ء ۲ رز 
٢۲۹ ١٥٣۳۲ ٰ‏ 
۰ ۱ 3 
ٰ ١ۃ‏ ِ ۱ 
م٣۲‏ ٰ ۳ 
94و ۰۰۰م 
۹ےہ ٘ ۸۰ 
ٰ ۳7 ۱ ۵ 
۴۲۰۰٠٠٠۵ ٰ‏ 
غض_.۔ ١٦ا‏ 
۲۱۰۰۸ٴم ۱ ۵٥۳٥‏ 
۲۲٢ ۳۲۴۰۱‏ 
ہم ےم 
مم_۔ ٣م‏ 
۲۲۰۰ ٰ ۲۳ 
رھد رر 
ى٣۰۳ٛٔ ٠۲۸‏ 
9۱ہ 
رہم ْ ‌۱‌ 
نہد ٰ 2 


۱۸ 


۲۱|" 
۳ 
۲ٛ9۹( 
۰۳۲ ]6۴ 
ء۴۷ 
اھ 
رس 
3 
۲۳۱ 


"۳'۴۳۴ 


۳۔۲ 
۳ 
م9“؟ 


۳۲۴۲۲۰۰۲۸۲ 











)۰ٌَ۴۳ 

سس 
)ۂ۲۱)َ۲۱ْ 
م۳‌'ًّ‌( 
٠۰‏ 
۴۳ 


۱۸۹ۂ۲۳) 


۰م 
۰۸ 


۲"۳) غ 





"۸٥۵ 
"۴۳ 
۲٥ 
۸۰۸ 
۲۹ 
و‎ 
٣ 








۲۲٣ 
۸ہ‎ 
ك۳‎ 
2 


۳ 


0800237 و ۱ 
ھندستان ومي زبان... .ال ۱ اردو؛ جولائی ۳ّ' ع ۳۴۲۱۵ 


سمجے۔ نے پا 










٣ ُ ۱‏ 
تد امتحان تعدابطیا مسلم غیرسلم ہندی ' اردو أ بنگالی : اڑیا 













)مس مو سی ا+ثضلممہ تمالم ۔سمللہ لاد لد تدار د ویٹیت ما سد ہر ختعمحی بی ھا وت 2 سشفات ری سے وف یت لہ مامت صا-- کپ ہو --۔ 
ٗٔ٥‏ "ٰ0" یں ۔ اے سالانہ کصرووس ای وو رت رو۳ ...۰۔۲۳۴۸ رت ۳ ٰ ٢“‏ 
۱ ۱ 
7 مت ٦‏ ۱ تم لا ہے و دو 2 ۱ ہ۸ 
7 ۔ اِس۔ دس علاہ ۵٥‏ یر ۱ نی مد سے یتم بت 
٠.‏ ضہےه+ ا ںم._۰٣٦ ٢‏ نے - _ سم 
“ ي بسن ۔> سي ٠.‏ ۱ ْ ٰ 5 





7 7 7 و ٠ ٠‏ 7 ۰ : ۰ ۰ کے کر ا ۰ 
نونگ:۔ اس ۳ اصل کایي جو رجسفرار بله پونیورسدی لے اس ونٹک اور دستخط کے ساتھ وہر باني سے 
بھیجی تھي وہ موجود ہے ۔ ۱ 


متورعا الا گر فقرارے کے علاوی ترات مد غا رکال ضاعتب:آء۔الء سی کی 
02000 ہے میں ایک چیز اور بھی مل گئی ھے جو اردو کی مقبولیت کا بہت اچھا 
وت ھے ۔ یہ صوب ار اور اڑیسە کے ثمام رجسٹری آفس 1 رپورٹ سے تبار کی 
ھوثی ایک فہرست ھےہے جس سے ہ۔ پیٹ چپ ایک ٭ہینے بعنی 
جولائی ۱۹۳۲۳ع میں بہار اوز اڑیسہ کے تمام رجسٹری ا فس میں کتنے واثق کس کس 


زبان میں تعمبیل ھوئے ۔ فہرست درج دیل ھے ٦‏ 
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۱ +ہہ ز_ چم ! مم‌۱ '"_ ۳۵۵۷١‏ ۱ و ۱ ۰- کےگٌممےح 
ا ا "٠‏ إْ . ا 
: می ۱ ۲٣‏ ۱ سرت ۳07ا کن ےی ۱ ٭٠‏ و۰ء۰۰) 
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۲۱۰۰م ۱ اردو؛ +ولائي ٣۲‏ مخ ەندستان کی قومي خفایوم اھ 





اردو لٹربچر (ادب] 


یہ سچ ھے کہ ترقی یافتہ مغربی زبانوں سے اردو ادب کا مقابله کرنا صحیح نہیں 
لیکن ہندمتان کی تمام دوسری زبانوں کے مقاہلے میں اردو ادب کا سرعابہ کچھ ایا 
1 بھی نہیں ۔ اُردو ادب کے سرمائے کا تفصیلٰی جابزہ لا نو بہت دشوار ھے؛ صرف 
ای ی قفہزست کے لے کی حم جلدوں کی ضرورت ہوکی لیکن کسی تیجے بر 
پہنچنے کے لٔے کچھ نہ کم سرسری طور پر بٹانا می ھوکا۔ 

دنیا کے ہر ادب کا سرمایہ دو حصوں میں تةسیم کیا جاسکتا 7ج )1( نقل اور 
(۳) اسل ۔ نقل سے وم ادب مراد هے جو دوہری زبانوں سے بەذریعہ ترجبە' تالِف؛ 
تلخیٍص وغیرہ کے حاصل کیا جاتا ہے ۔ اور اصل میں تمام مجتہدانہ مضامین آئے ہیں ۔ 
انھی ڈو پہلووں کو پیش نطظر رکھتے ھوئے اُردو ادب کے سرمائے کا ای سرسری 
جابزہ لیا جائے ۔ -- 

نعل کے سلسلے هیں نظام اور ڈراھا کو پہلے لیجیے ۔اس میں همارے سامنے بہت 
سی زہانوں کے ادب العاليه کے تراجی آجانے ہیں ۔ ھومر کی ابلیڈ' کالیداس کی 
شکنٹلاٴ میکھ دوت (بپیک اہر) ' ملٹن 3 فردو سکمگانہ ؛ یور 1 گیتان‌جای؛ 
چترا؛ شکسپبر کی تقربباً تمام ڈراھے ؛ شیریڈن کا ۱ اسیرحرص عرصے سے اآردو میں 
موجود ہیں ۔ سوفوکلی' سیفو' دینئٹے“ کگیئٹے' لانگافیلوٴ' شیلے' بائرن: 
ورڈسورتھ اور نی سن 3 اکثر چیدم نظمیں اُردو میں آچکی میں 

ناول ہا افضانے میں ربنالٹٴ' اسکاٹ' عیری کیر لی“ کانن ڈائل' ہینکم چندر' 
ٹیگور' ال اے 'ٴ اسموسن ' رائڈر ہیکرڈ' اسکروائلڈ' برنارڈشا اور ابچ۔جی وبلز کی 
اکر و بیشتر معباری کتاہوں کا ترجہ* اردو ادب یں فو چوک ےت 

منمون نویسی کے مشہور ھیرو میکالے کارلائل ‏ اسمائلز اور لیوہک اردوداں 
طبقے میں روشناس ھوکر مقبول ہوچکے ھہرں ۔ 


فلفہ اور علمالننس (سائکولوجی) میں اذلاطون کے متمدد مکالمے ٴ ارسطو: 


سینا اس تد لے ای اف و کی حور زا ا ۳ے 
عبادی عکالمات ٴ لیبان کی روحالاجتماع اور فلسف انقلابالامم ۔ بیکن ٴ فیومٴ 
کنٹ' نٹشے؟ٴ ھل' اسپنسر' اسٹاوٹ' جیمس کے چیدہ تصادف اردو میں موجود ھیں۔ 
اخ و سیر میں پلوارک کی مشاہیر بونان و روہ“ تھیکر اور شویل کی 
تاریخ اورپ ڈوزی کی اسلامک اسپین' ویلں کی تاریخ رویسی اییٹ کی نیو لین اعظمٴ 
اسمتھ کی ھند قدیم؛ الٹن کی تاریخ ھندستان ' میلکم کی تاریخ ابران اور گن کی 
رومن امپائر جیسی مستند کتاہوں کے ٹرچیے عرصے سے اردو ادب میں موجود ہیں ۔ 
سیاسیات و اقتصادبات کے سللے میں ارسطو کی پالیٹکس' مل کی آزادی (لپرٹی)؛ 
معلمالسیاست “ سیاست مدن “ قوانین دولت (لازآف ویلتھ)' مارلے کی علم السیٍاست' رن 
کی پرشیا؛ میزینی کی ڈیوٹیز آف عبن؛ شوسٹر کی غغان ابران ' وینبری کی 
ستقبل اسلام کے ترجیے خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 
ف[سغفیانە تاریخ کے سلسلے میں بکل کی تاریخ تمدن' کوزنے کی نمدن انگلستان؛ 
پیبان کی نمدن عرب؛ تمدن ھند' ڈربپر کی انشلکچول ڈولیمنٹ آف ورپ اور دت 








کی تہذیب قدیم عندمتان کے ترجمے پیش کیے جاسکتے ہرں ۔ 

تعلیم میں اڈ وغیرہ کی چھوٹی چھوئی کتابوں کے علاوم اردوداں طبقہ 
امپنسر ؛ ہین ؛ فروئبل ؛ پسلائازی ؛ ہربرث ' عانثیسموری کی تسارف سے آئنا 
وین اج ٭ 

سائنس میں ڈربپرکی معرکۂ مذھہب و سائنس' ڈارون' وبلسن ؛ ہیکل' ھکلے' 
لائں ٠‏ کی ؛ نڈال ؛ پیوس ' کون ؛ هیکسول 'کروکس اور لاج کے انکثافات و 
اصلیفات سے اردو والے بہت زبادہ حد تک أمنا ہیں ۔ 

قانون' فقه اور طبی کتابوں کے تراجم کے سلسلے میں تو صرف یہ لکھ دہنا 
کافی جے کە جاععة عثمانیہ حیدرآباد دکن جسی عظیمالثان اور باوفقار یونیورمٹی منں 
قائون ؛ طب وغیرہ کی اعلي تعلیم اردو میں هي دي جاني هے ۔ ظاہر ہے اي سلسلی 





۰۸ں ۲ رو جولائي ٢ھ‏ ہندستان ۶ سي> آقومي زتان الم 





میں کتنی طبی اور قزرظی کا ترجمہ کیا گیا ہوکا ۔ 
تراجم کی بہ فہرست مشتے نمونہ از خروارے کے مصداق ہے ۔هھکەل فہرست 
سی کے بس کی بات نہیں ۔ عربی' فارسی اور سنسکرت کی ٭عیاری کتابوں کے تراجم 
کو تو :ہم نے بە خوف طوالت بالکل نظرانداز کردہا ھے ۔ صرف مغربی لڈربچر کک 
تراجم کی فہرست پر ا کتفا کا ھے ۔ ۱ 
اف مہ عابت ک گال سن مس ہے لے گا کر الس 
لس صنف میں غیر ٴ سودا ٴ درد؛ غالب ‏ مومن ' حا ی ' انیس ' دبیر ؛ آنش داع 
اقبال ' اکبر الەآبادی ؛ حسرت ' رباض ' عزیز ؛ احسن عارہروی ' جوش ' جگر ' بت 
کے اسمائے گرامی خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ ارٹو کے لہ وہ شھرا ہیں 
کە اگر دوسری زبان کے شعرا کے عقابلے میں بھی انھیں پیش کریں تو ہمیں نادم 
نہیں ھونا پڑےگا ۔ ۱ 
ناول اور افسانەنگاری وت نظبیر احمد ' هرزا رسواٴ رتن ناتػ سرشار ٴ 
عبدالحلیم شرر ٴ راشدالخیری ؛ پریم چند ٴ اعظم کربوی ٠‏ فی-اض علی (علیگ) ٴ 
“ظفر عمر ہی ۔اے (علیگ) وغیرہ کی وہ ہستیاں ہیں جن ہر اردو ادب فخر کرمکتا ہے ۔ 


ط١‎ 


سلنجیدہ نٹرنویسوں میں سر ساد احمد؛ نذپر احمد' محمد حسان آزاد؛ حالی' 
شبلی“ چراغ علی' کرامت حسین ' مولانا محمد علی ؛ مہدی آفادی' مولوی عبد الحقٴ 
سید سلیمان ندوی؛ ابوالکلام آزادٴ مولانا عبد الماجد دربابادی“ ظفر علی خان وغیرہ 
اردو ادب کے ان محسنین میں سے ہیں جنھوں نے ٭کل کی آ وخیز چھوکری بعنی 
اردو ادب کو بڑی بوڑھیوں سے آنکھیں ملانے کے لابق بنادیاء ۔ 

سب سے آخر میں ھم اظرین تی توجه اجمن ترقی اُردو هند' دارالصنفین اعظمگرڑھم 
دارالثرجمه حیدرآباد دکن ' جامعه دھلی ٴ عبدالحق اکاڈھی حیدرآباد کی طرف ٭بذول 
کرانا چاہتے ہیں جن کے کارناموں نے اردو ادب کا سر اونچا کردیا ھے ارر آج ہم 


ان پر چننا بھي فخر کریں بجا 


عےچدوٗسعوسبعسععووووسومسسوسمعمسحسیچ‪ے‪‌ژ[‫ک‪کْ٤ڈٛکپٹجٹژژٹپگکگکگگکھ‏ ج ‏ جج جج چچ !چج کشم کٹچیڈششسسےس ‏ جع 


ات 

بہ قول ایک ژرگا کے زہان کے سلسلے ود جنگ اور اختلاف جو کچھ مت 
رسم خط کا ھے ۔ اس لیے ہمیں سب سے زیادہ رسم خط کے موضوع پر پوری وضاحث کے 
ساتھ روشنی ڈالنی ھے ۔ ہمیں - رسم خط سے کوئی دشمنی نہیں هم کو :ای 
عزت کرتے ہیں ۔ بلکہ ہم نو ا ق کے ٠‏ بناوٹ اور طباعت کی سہولت سے 
کافی حد تک متاثر ہِں ۔ .7 ھی اپٹی جگہ پر قایم رہہ ۔ اس کی ترقی ھ 
ہم اس کے دل سے خواہثر مند ہیں لیکن یہاں سوال تو موازنے کا ھے یعنی اردو اور 
نکری میں کون سا رہم خط فاہل ترجیح ھےہ جسے ہم تمام هندستانی اپنی قومی _. 
زبان اور وسم خط تسلیم کریں ۔ ایسی صورت میں ظاہر ھے دودھ کا دودھ پانی کا پانی 
ک کے حقیقت کو اہمان‌داری کے ساھ میلک: کے سامنے پیش کرنا ھوکا اکە ہلک 
حقبقت سے واقف ہوکر اس معاملے پر خود غور ک رکے کچھ طے کرمکے ۔ یہاں پر 
نہ ہمیں تعصب اور چانب‌داری کو کام میں لانا ہوگا اور نہ اپنی پسند اور ناپسندیدگی 
کو دخل دینا ھوگا ۔ کوں‌کہ اسا کر نے سے ایک محقق کی حیثیت سے ہم بہت زبادہ 
زنۓ گرجائی ںکے َ‫ 

کسی رسم خط کی اچھائی اور برائی کو دو طریقے سے پرکھا جاسکتا ھے 
)١(‏ بەلحاظ خوب صورتی اور (۳) بەلحاظ فواپد۔ 

خوبصورتی کے لحاظ سے تو میں کچھ نہیں لکھنا ھے کیو ںکە دیوناکری رسم خط 
کی خوبصورئی سے بھی میں ایک حد تک عثاثر ہوں رہا بہ لحاظ فواید ۔ تو اسے 
پھر ہمیں )١(‏ بہ لحاظ خواندگی اور (۶) بہ لحاظ کثابت دیکھنا ہوا ۔ 

دماھربن لسانیات کا اتفاق ھے کە هر نظام تہجی کے تعام حروف ان آوازوں کے 
جو بولنے میں پیدا ہوتی ھے مرثی نثانات ہوتے ہیں ۔ یہ حرف تحریری زبان سے 
متعلّق ھوتے ہیں اور آوازیں تقربری زبان سے ۔ حروف ہجائیہ کی خاس غرض ٤چ‏ 
عوتی ھے کہ تقریري زہان کو آنکھوں کے سامٌے موزوں علامات کے ذرہے ہے 


۱ ح٣‎ 


جولائي ٠٣‏ خ ٭ندستان کی قومی زبان. ...الخ 





لے آئی اس لیے حروف ھجائیہ کی خوپبوں کا معبار صرف یە ھہ که وو کن صحت 
و احتیاط کے ساٹھ اصوات کی ترجمانی و نمابندگی کرتی ہیں ۔ اور می اگر غور سے 
یں؟ کے تو معلوم ھوکا کک اردو حروف اس ٭ە٭یار پر پوری تر مرن 
اردو نظام ٹہجی میں حسب ذیل دس آوازیں ہیں :۔ (ا١)‏ تین اصلی حروف 
علت ہیں جن کے قام زبر' زیر' پیش ہں ۔ یہ کسی علیحدہ حروف ہے نہیں بلکہ 
نشانات سے ظاہر ہوتے ہیں ۔ (۶) تن وسے ہی کھنچکر پڑھے جائے والے حروف 
علت ہیں جو ماقبل اھت برڑھے جائے والے حروف عات کے ھی آنے کی 

(الف) الف ساکن عاقبل مفتوح جیسے دال "مال کی آواز ۔ 

(ب) واو ساکن ماقہل دومج سے جو سور کی آواز ۔ 

(ج) اسی طرح بائے ساکن ماقبل مکسور جسے کیل ٴ عیل کی آواز ۔ 

(۳) کو ملے ھوئے حروف علت واو ساکن ماقبل مفترح سے طور؛ غور جیسی آواز 
پیدا هوگی ۔ اسی طرح باے سائن عاقبل مفنوح سے قیصر ٴ فیصل جیسی آواز 
پیدا ہوگی ۔ ْ 

)٥(‏ دو حروف جو مچہول کہلاتے ہیں : )١(‏ وار مجہول جسے شور میں 

(۳) باے مجہول جیسے ٹیل میں ۔ 
ہی ٭حاسن ترکیبی ہیں جنھوں نے اردو نظام تہجی کا بہ لحاظ سوت اپنی 

دوسری ؛ونوں کے سامئے سر اونچا کرد یا ھے ۔ سرولیمجاندسن کے قول کو امن 

نظر رٹچتے هوئے جو آنھوں نے عربی حروف نہجی پر بحث کرنے ھرئے ایک جک 

لکھا ھے کە :۔۔ 

د مکمل زبان وہ هے جسں ھيیں ھر وم خیال جو اسانی دماغ میں آسکتا هے نہایت 
اق او جو کا جارزا ک کرس ھک کر سے کاو کے جا 
اکر سادم ہوں الفاظ بھی سادہ اور اگر خیالات مشکل ہوں نو وہ بھی متکل۔ 
اسی طرح مکمل رسم خط وه ھے جس ھیں اس زبہان کی ھر آواز کے لیے 
ایک مخصوسص نشان هوہ۔ اردو نظام ہجی کا جائزہ لیا جائے تو یہ اتنا عکمل معلوم 


اور : ا“ ۱ ۱ 
اسان کی قرھی وواق رو ار دو و کی اج کت 





ٰ ہوگا جتنا کی انسانی زبان کے لے اب تک ممکن تھا۔ 
کثابت کے نقطۂ نفار سے اس میں ایک بڑی خوبی یہ هے کہ وہ حروف علت 
کو بہ حرثبت حروف کے کوئی جگە نہیں دی باک صرف ٴشانات سے انھیں ظاہر کرتی 
ہے ۔ اس میں حروف علت حرفوں سے نہیں بلکە صرف اعراب سے ظاہر ھوقے ھیں۔ 
حروف علت بەذات خود مستقل آرازیں نہیں ہیں بلکہ محض اصوات کے لب و لہجه 
اثار چٹڑھاؤ میں مدد دیتے ہیں ۔ برخلاف اس کے اگری کے اندر حروف صحرح اور 
حروف علت کے اندر کوئی امتیاز نہیں ھے ۔ 
اب ہم اس سلسلے میں چار تقابلی نقشے پیش کرکے بہت سی حقیقت کو واضح 


کر کے جس سے ناظرین کو اپنی رائے قائم کرنے میں مہولت ہو ۔ ساتی ھی ساتھ 
صیل کے ساتھ ہم اپنی رائے کا !4ی اظہار کرتے جائیں کے 
فٛ4 نمبر ١‏ 


اردو حروف کا دبوناگری حروف سے عقاہله 

















۲م ۱ ْ اردو؛ جولائی ٤٣ع‏ ٭ندستان کی قومي زبان.... الم 
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مندرجة بالا حروف میں آٹھ حروف یعنی ث؛ ح' ص' ض ٴ ط'ٴ ظا ع اور ق خالص 
عرہی! می ۔ اور پ ؛ چ از کا خالص فارسی ھیں جو عربی دن کون نیس آئس۔' 
ژ کو مستثنے ک رکے بقيه تین حروف مندی میں بھی مشترکہ ھیں ۔ نیز چودہ 
حروف بعنی بی؛' بی؛ تي؛ ٹ؛ حيٴ جي؛ چھ؛ دھا ڈا ٹڈھ؟ ا ڑ ڑھٴ کی کھ خالص 
عندی حروف ھیں جن میں سے ٹڈ ڑ اہسے آزاد حروف ھیں : جو سادی آواز 


ٹکالئے ہین ۔ ہقیه کیارء حروف ہیں تو جدا لیکن ء کے ساتھ مل‌کر بنتے ہیں ۔ 


مندرجة بالا نقتے کو ٹفل کی حقیقتوں ک5 انشاف ھوتا ھے ۔ اک تو کە 


اردو کے چودہ حروف کے لیے دیوناگری ہیں مرادف حروف نہیں تھے ۔ اس نقص 
اور خامی کو محسوس کرکے اٰس 1 کی حد تک تلافی کرنے کے لیے ھندی والوں 
نے نقطے کا امتعمال رابج کیا ان کے نقلی حروف ؟ (خ)' ٭ (ذ)؟؛ * (غ) ؟(ف) 
اور * (ق) ہیں ۔ لیکن اس سعی لاحاصل کے ہاوجود انھیں اپنے مقصد میں کامیابی 


نہیں ہوئی کوںکە ان کا قلی حرف "٦‏ (ز) اردو کے چار حروف ذ زٴ 
اعربي رسم خط آلي تل اور درستگی کے سال او نتر برمکی کا وہ خط جو اس نے اپنے 
میرمنشی محمد بن اللیث لو ثقابت گے ساسلے میں ہدایت کرے ہ٭وتٌے لکھا تھا خاص طور پر توجہ نے 
لابق ے ۔اخط کا ترجہ بد ےھ : ٰ 
احدو تنگ بعد معاوم ہو :ہ اول تو قلم اِسا بنانا چاہیے جو ترچنےا ەو ایسکن زیادہ سخت 
اور نازک نپ ہو ۔ شگاف تگ ہوا۔ اور برابر سے اس طرح پ_ تراشاجاگل جیت گبوتر کي چونچ 
ہوتي ھے - کہراؤ نی طرف ذرا جیکا ہوا اور خط ىي جگه باریک ہو ۔ اور روشنائي فارسی 
ساخت لی وزن میں ھلکي ہو ۔ اور تام ارات اس لو بھگوثر صبح لو دوات میں چووڑو ۔ اور 
کاغذ باریک هو ۔ اور بناوگ می برابر اور اس کو اس طرح پر موڑو تہ ایک جانب الي 
موڑائی ا لے آخر تک برابر ہو ۔ ورنہ سطریں سیدھی نەہ آئین کی - اور ٭ بھی ضرور کے ٭ 
لکوت وقت زیادہ ٹینچاؤ کاغذ لے بائیں جانبپ ہونا چاھیے پھر وسط میں کم اور دوسري 
وا بالکل نہ ہو ۔کیوں نہ ٭ نشش نصف تحریر کے برابر ھے'۔ لیکن ان امور پر داشمند آدی 
قابو پاسکتا ھے اور وہ بھی اس وقت جب کہ اپنے ہاتھ کی حرکت کا خبال رکھےە ۔ اس خط 
کو پڑھکر آدی خود فور کرسکتا عے کہ جن بزرگوں ۓے قلم “ روشناي اور کاغذ تک کے قاعدے 
مترر کے هیں انووں‌ۓ کتات کے بہتر سے بہٹر اور مکەل بے مکل اصول و قواعد کیوں َ 
بنال عو کان اردو رسم خط ے چوںله اس رسم خغط می خوش چاني کي 7 اس لے اس 
7ر خزانے میں کان جواعى پاروں کا اساف٭ موکاھے 7 


ھندستان لي قوی زبان... .الخ ”اردو؛ جولائی ۴۲ء ْ 7 
ےس تسود تا سس دس درا سس سأ بر وھ تس سر رس سد دس سس دسر رد رر ددرت 0سسشت ہت ےت مت ہہ ہے ہیں ۔۔۔ ۔۔ ۔۔ ۔ ے۔ےےمجس سح ہے 


ض ؛ ظ کے مثتثابہ ہوجاتا ہے ۔ علاوہ اس کے ان کا ؟ س ' ث'ٴ س کے فتثابہ 
ْ ہوجاتا ہے ۔ اور ؟٭ ۶ح اور ء کی نمابندکی کرتا ھےٗ ان کا چ ' ت اور ط دونوں کی 
باد دلاتا ھے ۔ اور 8 ۶ ١آ‏ اورع کے کام میں آجاتا ھے۔ اور اس سے جیسا کهە ھم آگے 
تفصیل سے بتائی ںکے طرح طرح کی خرابی اور پراکندکی پیدا ہوجاتی ھے ۔ 

دوسرا قابل خیال نقص دبوناگری میں ڑکا نہ ہونا ھے ٰ اس کا مرادف بھی 
کوئی حرف نہیں ملتا ۔ اس کے معنی یہ ھوئے کە اکر اژدھا ' پاؤند ' زژردشت " 
پلیژر عندی میں لکھنا چاہیں تو نہیں لکھ سکتے ۔ ہندی رسم الخط اس کے لکھنے 
سے قاصر ھے ۔ تعجب ھے ان نقابص اور خامیوں پر نظر رکھتے ہوئے بھی کاندھی جی 

جیسا روشنِ مین اور بلند خبال انسان کس طرح بە لکھنے پر مجبور ہوجاتا ھے کہ :۔ 

- فی رائے میں دیوناکری رسمخط سب سے زیادہ سائنئفک اور مکمل 
هے ۔ اور اسی نقطه خیال سے یہ قومی رسمخط ہونے کے سب سے زیادہ 
لایق ھے >٢‏ ۔ 

بە کہا جا سکنا ھے کہ اردو رسمخط میں ہندی کے دس حروف صحبح بعلی چ (کھ)' 

ہے (کھ))؛ 5( ج) ۶٭ (م) 2۰ (() ؛٭ (دم)'٭ (م) ٠٦‏ (ہ دھ)ٴ'؟ (ھ)ٴ 5 (ھ) کو 

9 3 و۶  ×‏ تج 
بہ حروف سامی الاصل نہیں ہیں ۔ لیکن علمالاصوات کے ایک طالبعلم کے نزدیک یہ 
اعتراض ھی اپنی جگہ پر اردو رسمخط کو سائنٹفک اور مکمل ابت کرنے کہ لی 
کافی ھے کوںکه ا کی نے پر کی ورک آواز کی نعابندگی کرتی ھے جو هندی 
کے مفرد صوت میں محض یپ کے پڑھادینے سے پیدا ھوجائی ھے ۔ یہی طریقه اردو 
باعتتی کی رمق مین تتق رت ک7 کے انگریزیٰ نے بھی اختیار کیا ھے ۔ 

اسی سلسلے میں دیوناکری رسمخط کی بےبسی علاحظہ ہو کہ ان دس حروف 
صحبح کے بارجود دیوناگری میں ل کو ادا کرنے کے لیے کوٹی حرف نہیں ھے 
یہاں تک کے مندی لنظ کولھو کو بہ بھی ٹاکری رسمخط محیح طور پر لکھنے ہے 


0000۰ تٌ٠ٌ۰چ>ںػۓج‏ نت تو شزشنرت شسشتر رر :×× ت چسچ: -سٹ.ت 


20" کسی تو 6اط پ رض 7راک اس "۲۲ میں ۱۹۶۰ع کو اع موا تھا ۱ 
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قاصر ھے ۔ برخلاف اس کے اردو رسمخط اپنے بنائے هوئے مکمل اصول کی بنا پر _ 
اس طرح کے ھر لفظ کو بہت آسانی اور خوبی کے ساتھ لکھنے پر قادر ھے ۔ 

ایک اعتراض یہ بھی کیا جا سکتا ھ ھے کہ اردو رسسمخط میں ایک چھوٹا ساط 
بعض حروف کے اویر دےکر کیا بدا کالۓے ھن فثلا ات ھ ڈ5 ڑو' 
ڑا ڑھ تو اس کے جواب میں اردو والے بە کھ سکئے ہیں کہ آخری دو حروف یعنی 
ڑ (چ) اور ڑھ (چ) کے بارے میں تو عندی والوں کا عذر عارضی ھے بعنی ایک ایسا 
اعثراض ھے جس کے خود وہ بھی مرتکب ہیں ۔ کیوں‌که 8٭ اور 8 میں نیچے نقطے 
بڑھا کر ان کو بھی ڑچ اور ڑھ 8 بٹانا پڑاھے ۔ باقی اس سلسلے میں ائنا اور کہٹا 
ھے کہ اردو نے یہ طریقہ عرپی رسمخط سے ماخوذ کیا ھے اور کی صدی سے اردو 
میں چلا آرھا ھے اور اس طریقے کو سپھوں نے سراھا هے ۔_ 

عندی والو کا کت کا حروف تہجی کی ٤ھ‏ لحاظ سے اردو رسمخط 
علمالاصوات ٌ کے رما پورا نہیں ارتا ہے ایک طرح پر ٹھیک معلوم هھوتا 
ھے لیکن یه دیکھتے ھوئے کہ ای قدامت دبوبانی سنسکرت رسمخط سے بھی زیادہ 
ھے مارے سامئے سے یہ نقص بالکل دور ھوجاٹا ھے ۔ یہ تو صاف ظاہر ھے کە اردو 
حروف تہجی کی ترتیب عبرانی اصول پر نہیں ھے ۔ اب يہ سوال کہ پھر اس کی 
ترتیب کب ہوئی اور کس اصول پر هوئی ۔ اس کا مفصل جواب دہِنا تو مشثکل ھے 
لیکن بورین رسمخط کے اصول کے ساتھ اس کی منا۔بت بتلاتی ھے کہ کی نہ کی 
ا ا از ا دو مرا از ارہ نع 
سے وہ نام پھیلی اور اس ثرتیب کو وسط ایشیا سے 7 جانب مغرب پورپ 
او ات 7 ابران تک لےگئی اور یہ دیوناگری رسمخط کا ایجاد اس وقت ھوا 
0 ابرین هندستان آئے ۔ شہادت کے طور پر ایک شخص دبکھ سکنا ھے سحہ 


وت7 ریو ہے ہ0 ذ (ابجد) گۓ ای اسی طرح ہانئچ حروف 











×١‏ ٭ بہت ممکن ھے کكھ ان دنوں ی|‌ءٴً کي آواز ۰ کی طرح نکاتي ٭و تن هک ر ارم کر 
او دونوں لي ایک هي اسي تھے ۔ 
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0+420 لا بھی بالکل وھی ترتیب ھے جو و سا و 
يہ بائیں ٭حض اتفاقی طور پر نہیں ہیں اسے حسن اتفاق پر محمول نہ کیا جائے باکہ 
به درحقیقت قدیم برادری کو ظاہر کرتی ھے جو اردو اور قدیم ایرین حروف تہجی 
ى ٹرتیب کک درمیان ھے۔ دوسری طرف دبو ناگری رسمخط کو عہندستان میں آیرین 
نے ایجاد کیا اور یہ محض اس لیے که سنسکرت زبان سے اس کا تعلق پیدا هوجائے 
اور کاروہار میں ان کو آسانی ہو ۔ 

ُ نقشّهہ نمٹر ٢‏ 

دبوناگری حروف کا اردو رسمخط سے مقابله 




















مندرجۂ بالا تقاہلی نقتے ہے عمیں معلوم ہوتا ہے کھ دیوناگری رسمخط میں 


کرش ۱ 'اردو' جولائی بے ِ مندستان کی قومی زبان....الخ 


چار حروف علت'ٴ تن حروف غله ' ایک حرف محیح اور تین مرک حروف ا سے ہیں 
جن کا عرادف اُردو میں نہیں ھے ۔ ٰ 
(الف ) چاروں حروف علت کے سلسلے میں تو یہ عرض ھہے کہ اس کے آخری 
تین حروف اسے ھیں جو ھندی بھاشا میں بھی استعمال ھی نہیں ھوتے اور پراکرت 
ھاٹا کے لیے بالکل عجوبہ سے ہیں اور پھلا بھی بہت شان و نادر استعمال میں آتا ھے 
اور نی بہت زیادم احتیاط کے ساتھ ۔ علاوء ازیں اس طرح کے لفظ کو جسے < چچ؛ 
لکھنے کی ہجائے اگر هندی میں دوسرے حرف کی مدد سے اس طرح ١6۰‏ لکھا جائے 
نو آواز یا معنی میں کسی طر ح کا کوئی فرق نہیں پڑتا۔ اس لیے یہ بھی کام کے لحاظ 
سے محض سطحی ہے ۔ یہی وجہ ھے کہ کائٹھی اور مہاجنی وغیرء میں بہ حرف 
ھی ہے کار سمجھ کر اڑا دبا گیا ۔ البنه یہ چاروں حروف خالص سلنسکرت میں مستعمل 
ہیں لیکن اس میں بھی کچھ ایسی کارآمد' معقول اور مناسب جگہ ان حروف کی 
نہیں ہے کہ ان حروف کے ایجاد کرنے والے کے دعائغم کی تعریف کی جاسکے۔ 
(ب)) ان تن حروف غنہ صحے متعلق یہ عرض ھے کە بہ تینوں عندمتان کی 
ئ0 زہانوں میں استعمال نہیں کیے جائے۔ ان کی جگہ ہچ“ کا استعمال ھے 
اسی طرح کی آواز پیدا ہوتی ھے ۔ علاوہ اس کے اردو رسمخط میں 
تا دنچ > کچ ٤‏ دک ُرشن ؛ وغرہ ہندی کے یہ تینوں حرف بغیرکسی قسم 
کا لحاظ کے ہوئے بہت صحیح طور پر لکھے جاٹے ہیں۔ یہ ہم مانتے ہیں کہ بە 
تینوں حروف سائنئفک اصول کا لحاظ کرتے ہوئے ابجاد کے گئے ہوں کے کِوں کە 
اس طرخ حروف کئی کروپ (ٹولی) میں تقسیم ھوجاتے ہیں ۔ َ یه بھی ایک 
حقیقت ھے کہ ان حروف کے اڑادینے سے ممکن هے سنسکرت کے اسکاار (طالبعلم) 
کو کچھ تھوڑا بہت افضوس ہو ورنە هندستان کی کی 7 میں ذر ا بھی کی 
نہ محسوس ہوگی۔ بھی وجہ ھے که بجا طوربر ان تینوں حروف کو کائتھی' مہاجنی 
اور دوسرے تمام ہندمتا: و رخ سے نکال دیا کیا ھے ۱ 
(ج) دیوٹکری میں ش کی آواز پیدا کرہے لے ہچ“ دو ھیں لیکن 





ھندستان کي قومي زبان .الج 'اردو' جولائی ۳۲ع . و سض 


رس سا ےچ ہےں+[0۷+ْ 
ا سی و صصم سے تسچ 





اردو میں ان کے عرآدف صرف ایک ہی ش ہے ۔ ظاہری طور پر تو اردو رسمخط میں 
ب٭ ایک کمی معلوم ہوتی ھے لیکن سوال بە ھے کە کیا صرف ایک ش سے پورا پورا 
کام نہیں چلتا؟ ہم دیکھتے ہیں کە اردو میں فظ ”کرشن“ چس اور '' درشن “ 
57 دونوں پرری سحت کے ساتھ اسی ایک 'ٴش'' سے لکھے جائے ہیں اور هر شخص 
انھیں صحیح سمجھتا اور بڑھتا ھے آج تک اہک مثال بھی اس مارح کی نہیں دی 
جانکتی کہ '' ش“ سے چ“ اور پچ“ کا کام لیاگیا ہو اور کسی شخص کو 
رف من کچھ دقت با گہ برای پیدا ہوثی ہو علاوہٴٗ اس کے ٭ ٭م یہ بھی دیکھتے ہیں 
' کە دوسری پراکرتوں میں ''پٴ' کا ثلفظ چ کیا جانا ہے اس سے تو اس لنظ کی 
برڑی ھی بےوزنیٴ غر سودمندی اور سطحیت ظاہر عوتی ھے ۔ 
(ہ) دن مرکب حروف کا مرادف ار اُردو میں نہیں ھے تو یہ کوئی قابل 
ذکر بات ھی نہیں : ہے کیوںکہ مرکب حروف کے معاملے میں اردو بہت معیاری اور 
سائنٹفک ھے ۔ دبونکری کی طرح یہاں اس کا سوال هی نہیں پیدا ہونا که هر ایک 
عرکب حرف کے لیے علیحدم علیحدہ مرکب آواز ہو پا ہر ایک مرکب آواز کی لیے 
علیحدہ علبحدہ مرکب حرف ہو ۔ 

اب صاف ظاہر ھے که اردو رسمخط میں۔ذیرناگی کے آن کارہ خررف ی 
کی کے باعث کوئی نقص نہیں پٹ ٹا لیکن اس کے بر عکس 2 اردو سے خالص فارسی ' 
اور عربی کے حروف کو تکال دبا جائے تو مندرجۂ ذیل ناقابل تلافی خرابی پیدا 
ہوجائے کی : ۱ ۱ 
)۱( تمام وہ الفاظ جو ان حروف پر مشتمل ہیں اردو زبان سے جلا وطن 
کردیے جانے ضروری ہیں اور اس> طرح عربی اور فارسی کے بہت زبادہ الفاظ جو 
اس وقت تک ہندمتانی زبان کے خزانے میں چیع ہیں ان سب کو ایک ساتھ نکال , 
بھینکنا پڑےکگا ۔ ہہ ایسا ناقابل تلافی مان ھوکا جے هندستان میں بسٹے والا۔ایک 
شخص بھی برداشت کرنے کے٭ لیے ٹیار نہیں ۔ اس کا مثاعدہ اکثر پیلک چلے ین 


سک وو +٭حمح-موموسسستے۔ سے 





٭--صہ 


ا واضح رھ کہ فارسي حروف پ' ج' ک دونا؟ ري میں بوےةٴ مسوجود ھیں ۔ 








کو ئزے_. ... ' اودو؛ جولائی ۲م م... مندستان کی قومي زبان. ...ال 
هونا کا اک فق سے رھ گی نات فارسی کے مستعمل لفظ کی جگہ 
سنسکرت نماہندی کا لفظ استعمال کردہتا ھے تو عوام جن میں زیادہ حصہ جاھلوں کا 
تا ھے گھبرا کر ادھر ادھر دیکھنے ل)ہتے ہیں ۔ 
)٣(‏ الفاظ حروف کے امتیاز اور فرق کے بغیر لکھے جائیں کے تو معنی میں 
غیر معموی اشتباہ اور گڑبڑی پیدا ہو جائے کی کیوں کہ لفظ میں الک حرف کی !4ی 
تبدیلی اور فرق سے معنی بالکل بدل جاتے ہیں ۔ مثلا (الف) ٭عرضی ٴ اور < ارضی ٴ 
دیوناکری میں صرف ایک طرح بعنی ‏ "ہچ لکھا جائےکا ۔ حالاںکہ پہلے کے معنی 
درخواست کے ہیں اور دوسرے کے ٭ زمین سے متعلق > ہیں ۔ (ب) صور؟ اور صور 
ڈیوںکری میں صرف ایک طرح پچ لکھا جائےگا لیکن پہلے کے معنی اندھا (ھندی 
میں) اور خوشی (فارسی میں) ہیں ۔ دوسرے کے معنی بگل ؛ وو کے ھیں ۔ 
(ج) د<اعلی ٤‏ اور ٭آلء دیونگری میں صرف ہچ لکھا جائے کا لیکن پہلے کے 
معنی بلند اور دوسرے کے معنی اوزار کے ہیں 
(ك) +<فعل ؛ اور ٭فِل٤‏ دبوتگری میں صرف ایک طرح پر چ٭ لکھا جاٹا ھے 
لیکن پہلے کے معنی کام اور دوسرے کے معنی ناکامیابی کے لیے جاتے ہیں ۔ 
(ر) ھل؟ اور ٭احال دیوناکری میں ۲ لکھا جائےگا لیکن پہلے کے 
اس لوھے کے حلقے کے ہیں جو بیلگاڑی کے چکا میں ہونا ھے اور دوسرے کے 
معنی کیفیت کے ہیں ۔ اسی طرح دھل ٤‏ اور ٭حل چچ؛ دکھاناء اور ٭خاف آ۲7 
شہیں لی ا بہ چند مثالیں نمونے کے طور پر ہم نے پیش 
کردی ہیں ورنە اس طرح ‏ کے الفاظ 1- بہت طویل فہرست مرتبِ ہوسکتی کے 
غرض ىہ که وہ لوگ جو جو فارسی اور عربی حروف کو اژادہن رک طرفدار ھیں ان 
دونوں نافقابل تلافی نقصان کو مد مد نظر رکھتے ہوئے اپنی رائے پر نظر انی فرمائیں گے 
ور ہندستانی زہان سے ناواقفیت ظاہر ہوگی ۔ 

يہ ھمیں تسلیم ھ غے کا آرڈو میں عتحائی آواز کے خروف اعت طے 

ث ا ساس حراےے نز ن' ظ جو مستعمل ہیں وہ اپنے اصل زبان میں ایک 


سیہ سم سسےسموو مسی ےم جس ےسمجہ حہ کہ 


مندسقان کی تقومي زباق. ...الم _. 'اردو: جولائی ۲۲ع ۲۲۹ 
سی ھا مس سا رت گے سضصووےسسستتحت 


طرم سے ثلفظ نہیں کے جاتے ہیں بلکہ ہر ایک کا مخرح جدا جدا ھے اور اردو 
میں علمالاصوات کے اصول پر ان کا تلنظط صحیح صحبح نہیں کیا جانا ہے لیکن ام 
ہندسٹانی ان حروف کو صحیح طور پر نہ تلفظ کرسکیں 0 5 مخرج صحیح 
طور پر نہ ادا کرسکیں نو اس کے یہ معنی نہیں کە وم حروف ھی بےکار اور مہمل 
سمجھ لے جائیں ۔ بنگالی 3 اور *٭ - ٭ اور چ٭ سح 8 اور 8 کا ایک ھی طرح تلنظ 
کرتے ہیں تو کیا اس کی وجہ سے بہ عذاسب ہوکا صحُہھ دہوبانی زبان کے ان حروف 
میں سے ایک ایک کو اڑا دہاجائے ۔ 


نفشه ہمٹر ٣‏ 
اردو حروف کے نشانات " 
سم تی وش ۸ا 
کت 


نقشه نضر ٣‏ 
دبوناگڑی حروف کے نشانات 
ر3 ,5ے رچ ,3 ,٭ ,٦ے‏ ,ج8 ,ت53 ہ,ہّ ,ہج ,رچ ‏ س5 ,کے ,جج 


,٭ ١چ ٣‏ فت" و و5 ٠‏ 95 و۹ ج ا" رر رر ر۹ رے ً5 


۳۲ کے ئا .ا٦ے ١‏ ربچ ہے ,ا٦‏ ,5 ,3ے ,ہق × ,3 ۴ج 
ری ود تچ یرد ہر وو 
مندرجه بالا تیسرے اور چوتٹھے نقشے سے ظاھر هونا ہے کہ اردو رسمخط میں 
فے قی میں اھ ات می ای آیارم تا ف۔ قه ف ا: 
رز یں میں اک او یں او اوارہ۔ سای مرو رہ موا جرو نہیں سے 
نقطے وغیرہ بڑہاکر بنا لیے گے 7 و دیون کری م ٣ن‏ بالیس حروف 
ک ا 1 رظ 7 سیکھنے میں .. دفت 21 دشوا ری 5ت 


4 صحرح ھ ھے کھ اردو رسمخط کی طرج دیوناکری میں سی إختصار کک طاریقه ھے 








۳۰م 'اردوٴ جولائي ۶غ مندستان کي قومي زبايی.... ال 


لیکن اس اختصار کے باوچود دیوناگری حروف اور مائروں میں زیادہ کمی نہیں ہوتی ۔ 
اردو میں يہ بڑا اچھا قاعدم ہے کہ ایک لفظ کے تعام حروف! آپس میں ملا کر 
لکھے جاسکتے ھہیں۔ ھندی میں بہ خوبی نہیں ھے ۔ اردر رسمخط کے اس طریقے 
سے مندرجۂ ذبل کی فوائد حامل ہیں :-- 
)1( تمام الفاظ ایک خاص طرح کے دیدم زبب اور تدوری رسم خط مہ مر نے مین 
انس طرح اردو خط کے پڑھنے میں آنکھ کو ادھر ادھر بھٹکنا نہیں پڑتا بس 
ایک نظر ڈالتے ہی فوراً اسان لفظ کو پڑھ لیتا ھے ۔ ۱ 
)٣(‏ الفاظ هر حالت میں لکھے جا سکتے ہیں بغیر اس بات کے خوف کے که اس کے 
دوبارہ نقل میں دکت ہوئی برخلاف اس کے ای :مین ہر لفظ کے بعد تھوڑا تھوڑا 
فاسله دےکر لکھنا ضروری ھے ورنە وہ پھر دوبار. صحیح طور پر بڑھا ھی نہیں 
جاسکتا ۔ 
)۳( اردو رسمخط میں ایک طرح کی اختصارنوسی اور تیز دستی ھے کیوںکہ 
اس کے بیشتر الفاظ میں حروف کا وصل بلا کی فصل کے عون ای بنا پر اُردو ایک 
لحاظ سے *شارٹ ھینڈ؛ بھی کہلانے کی مستحق ھے برخلاف اس کے اگری لکھنے میں 
راو از یم ک۴ اس کے تعام حروف ماترے اور ڈانڑی کے ساتھ لکھنے 
فروری فی این لیے ۔ ابی کا لکھنے رالا ا درخ کے لکھنے ال کی عقابان من 
تیز نہیں لکھ سکتا۔ ساتھ ھی چونکہ اس رسمخط میں هر حروف کے درمیان فصل ہوتا 
ھے اس وجہ سے بٹڑھنے میں نظر کو ھر خرف کے بعد خفیف توقف کرنا ضروری ھے ۔ 
ای شال میں سار ےر ئن غاسطی پر کابل غور ھ ہے ۔ وہ اپنی گرامر میں 
ایک جگہ لکھتے ھِں - 


۲+“ ہے ڈھنگے ناڈری و ظط ک5 کے مقابلے میں کس ) رکز ) زان نے 


امم سسہمست لجا لالہ ممل٦9ےلهمعہسسشجضم‏ تم ج یش جج شس دج اسلدامر ‏ سسملہ ما لم سا مت مم سم 








ےس محمد ہہ 


اق ر “و اس سے مسلللنی ے و0 چاروں حروف کسی للا ع ارس نماد 


۱ میں ملاکر نہیں لکھے جاسکتے ۔ 
۴ ۔ ملاحظه هو ہمز کی گرامر کا صفحهہ ٣۸‏ ۔ 


اردو؛ جولائي ٣۲‏ غ وھ 


مت سم با حسم سس 


۱ مندستان کي ۱ہ قفومی ز ا الخ 


یں کت اہن 





نے اندر بہت سہولت اور روانی پیدا کرلی ھے؛۔ 


جم 1ع اہک فافل مولانا عدالماجد دربابادی کا بھی اس سلسلے میں ول 
ملاحنظه ھ‌ِ لکھتے ھں وہس 
اردو کتابت ایک طرح کی مختصر نوپسی ھے -ھر حرف کی ہوری شکل کے 


علاوہ ایک مخنصر صورت بھی ھہوٹی ھے اور یہ انھیں مختصر صورتوں کو 
جوڑ کر لفظ پنانے کا طریقہ ھی ھے جس نے اردو لکنا اس قدر سہل ۔ ٭ 
کردیا ھے ۔ کے جگہ کی کفابت' وقت کی کفایت٠‏ لکھنے والے اور 
بڑھنے والے دونوں کے لیے قوت (انرجی) کی کفابت ہوئی ہے؛۔ 
ہم ابھی اوہر چار نقٹے پیش کرچکے ہیں جس سے بہت سی حقیقتوں کا انکشاف 
اپ ہم چاہتے ہیں کہ اس سلسلے میں ایک مختصر سا موازنہ بھی پیش 
ى رسمخط کا موازنہ ایک طرح سے اوپر دیے مرئے چا 


ہوا ھ وکا 7 


ین یہ اردو اور دیوناگر 


نقشوں کا نچوڑ اور خلاصہ بھی ھوگا: 
موازنە اردو اور دہونا کری رسمخط 
()) اردو خط کے ٣٢‏ حروف نہجی )١(‏ ھندی میں بہت زبادہ حروف ہیں 
مر زلادیئ کے باوجود اوہ محض ھندی 
کے کام اسکتے ہیں ۔عربی پا فارسی الفاظ 
ً واسطے بہ حروف بالکں ناکاٹی ہیں ۔ 


ھیں جن میں ھندی' عرہی؛ فارسی ٹیئوں 
زبان کے حروف شامل ہیں ۔ ان میں سے 
ث' ڈ' ژ ھندی ہیں فارسی باعربی میں | مندی حروف میں ایک بہت با عیب 
اور بھی موجود ھے جس کی وجہ ہے 
الا 2 بھیے 

فان بھی صحیح 
طور پر لکونے کے لایق سس 
ہندی حروف کی آواز ہالحرکت ہے ۔ مثلا 


ہے (چ) چا (ج) (ب) ہ(گاویں 


ہم 


نہیں آتے اور ث'؛ح؛“؛ص ' ض؛ طاظ'ع' 


ق خاص عربی ہیں فارسی پا ھندی میں ؛ لی 


حروف اپئے هندی 
رْ نہیں آنے اور پ ' ج کی ھندی اور 


فارسی میں آتے یں عربی میں نہیں آئے 


اور 'ژ' صرف فارسی میں آنا ھے ھندی 
عربی کسی میں نہیں آنا ۔' ذ٠‏ معجمہ فارسی 
باعندی میں نہیں آئی صرف عربی میں آتی 


ان حروف کو 5 دورسرے حروف . کے 
ساتھ ترکیب د ےکر کوئی لنظ بنایا جائے تو 
لفظ کا آخر حرف بجائے سائن اور موقوف 


۳|"']‌۴۳ 


ہے لیکن یہ طرۂ امتیاز صرف اردو کو 
حاصل ہے کہ بہ تمام حروف اردو میں 
مستعمل ھیں ۔ 


)٣(‏ اردو حروف کی خوبی یہ ھے کە 
خواء کسی زہان کا لفظط ہو اس کو محبح 
ثلفظ اور املا کے سائی ضبط تحریر میں 
لاسکتے ہیں مثلا ژند'ٴ پاژند (فارسی)۔ 
طلحہ“ رکن‌الدین' سائم' بالفعل (عربی) ۔ 
سریکرشن ۶“ ثکنتلا ( ھندی )۔ پلیژر؛ 
سی ۔ پی کیپٴ یی گراف (انگریزی) ۔ 


“اردو؛ جولائی ۲غ 


مندستان كي قوصي زبان. ...خ 





هرنے کے متحرک معلوم ہوگا ۔ جسے 
ہم کو لکھنا ھے سےچ'ٴ تو عہندی میں لکھا 
جائے کا چچ مج ؛ ۔ گا اور لاخ غتدی 
حروف میں لُکھنے کے بعد پڑھے جائیںکے 
ناج 51۔ عندی حروف میں 
خفیف حرکت کون ہونے کے باعث 
صحت لفظی زائل هوجاتی ھے ۔ 

)٢(‏ منەدی میں پہت سے عریٴ 
فارسی اور انکریزی کے الفاظ کا صحیح 
املا لکھنے کی قابلیت نہیں مثلاً ژند' 
پاژند' اژدھا ہندی میں لکھ ہی نہیں 
سکتے کیوں‌کە ڑائے فارسی کی بەجائے 
ہندی میں کوئی حرف ہی نہیں ۔ 

طاحہ " رکن الدین اور بالفعل کو 
اکری میں چوچ(تلبا) ٭چچچ (رکنددین) 
اور ٭88 (بںفیں) لکھا جائے کا جو که 


13 ۱ 
رگا چ 


ا سب کے سب ہبےمعلی اور مہمل لفظ 


ھوجائیںگے ۔ یه خرابی محض اس بنا پر ھے 
کہ مندی میں ط؛حٴُع عہمله کا 
مرادف کوئی حرف ھی نہیں ھے ۔ اسی 
طرح قائع ( 88) ' سائع ( 3ج )ٴ داعی 
(5۴) وغیرہ ہےشمار الفاظ ملیں کے جو 
اکری کے جامے میں آئے ھی قائےٴ سائےٴ 
دائي ہوکر پالکلي ہے معنی اور .مہمل لف 


۱ عندسثان کي ٹمومي زبان... الع اردو؟ جولاٹي 7٤0ھ‏ ۳ 
سب سے ے۔سچ  ٠‏ ھچ ے مچْ -2سس.-ن2ش22 ۶د 2چ ڈستبین یشیپ چھشاسڈیتسسمننتیٹتستسلضلنتنی نت ڑم جہچجچھ چس سس ہ کس ٤چت‏ 


ْ ہوجائی ںکے ۔ انگریزی کا لفظ بلیژر بھی 
عندی مین نہیں لکھا جاسکتا ۔ 

(۳) اردو نے بٴ پ)' ث' ج وغیرہ میں . (۳) لیکن دبوناگری رسمخط ث٠‏ م' ذ' 
مرف عالے مخطوط (م) خامل کرک ا سض٠‏ طٴظام'ژ کی جچگە اب تک 
اتہائی اختصار سے وھی کام تکالا جو کە کوئی حرف عالم ایجاد میں نہ لاسکی۔, ۰ 
ھندی کے بہت زبادہ حروف “٥۲ ٥ ۹5 ٢‏ ٰ 
وغیرہ کا مقصوت ھے بلک اس سے بھی 
زبادہ مکمل اور سائنثفک ۔ 

)٥(‏ اردو خط میں اعراب کی بالکل ا () ناگری خط میں ماترے (اعراب) 
ضرورت نہیں ۔ جزو لابنفک ہیں بعنی عائروں کے بغیر 

دبوناکری رسمخط ایک قدم بھی نہیں 
چل سکنی ۔ مثلا ٭ (چور) 00 (چینی) 
٭ (یینا)' چچ (چرا)۔ 
بغیر مانرے کے چار ( ج) ٴ چانا (جچ) 
پان (ہج)' چنا (چچ) پڑھا چائےگا۔ 
.(۵) اردو خط میں بموجب اصول‌املا ا )٥(‏ اگری خط میں ان لنظوں کو 
ان لنظوں کو جن کا جدا جدا لکھنا | جن کا جدا جدا لکھنا بہتر ھے اکر ھلاکر 
بہٹر ہے اگر ہلاکر لکھیں جب بھی ان کے ما لکھیں تو پڑہنے میں ان حکے معنی 
بڑھنے میں تکلیف نہیں ہوتی مثلاً آ و منہوم میں سخت غلعلی و دقت ہوگی ۔ 
عدالدریوانی' غساخانہ وغیرہ ۔ .۰| مثلا تمھارا خط نہ ھے 5۱ 725۲.55 
۱ بہ ایک جملہ ھے ۔ اس کو اگر عندی میں 
ایک ھی ڈانڑی سے ملاکر لکھ دیں تو 
ھیوجئےا ج8" جج تھارا 


خننهہ ھے ۔ 


مھ27. ' اردو' جولای ۳۲م مندستان کي قومی زبان. .. . الخ 


اس طرح گویا مطلب ھی بدل گے ۔ 

يہ ایک مثال صحکے طور پر پیش کیا کیا 

ورنہ ہر جملے میں اسی طرح معنی و 
۱ مفہوم بدل جائیں گے ۔ 

(ہ) ار و خط میں قریب‌المخرج حروف ۱ )و( اگری خ خط نے قریب‌الەخرج حروف 
کی امتیاز کے لیے تغریق املا لازء ھے ۔ کی امتباز کے لیے بەاعتبار املا ۳ 
مثلاً :۔ ْ تفریق نہیں رکھی۔ مثلا الم' علم (چو 
الم ۔ علم عام ۔ آم>س جعل ۔ جال ۔ وغیرہ ۔ ا جعل و جال (مچ5)۔ آم و .۔ 

مختلف المعنی الفاظ میں کوئی تفریق املا 
ہیں ھے۔ 








شلی:رآازن نت ے اردو رسمخط پر کئی اعتراضات عام طور پر کے 
جائے ہیں ۔ ہم چاہتے ہیں کہ پکے بعد دیگرے ان اعتراضات کا بغیر کسی جانبداری 
کے ایک تنقیدی.جائزہ لیں جس سے اندازہ ہو کہ حقیقت حال کیا ھے ۔ 
)۱) پہلا اعتراض اردو خط پر یہ ھے که اس میں نقطوں کی بھرمار ہوتی ھے 
لیکن یہ تو نقص کی بجائے اردو خط کی بہت بڑی خوبی میں شمار کیا جانا چاہیے ۔ 
کیونکہ یہ نقطلے کا انغان کے سے سر کی عفد مس ری کی اس و ور 
او ہے دہ وی رڈ ںا رف ایک دو ا تین نقعطوں کی کمی بیٹی سے 
۲۲۳۴ حروف کی شکل اختیار کر لیتے ہیں۔ علاوہ ازیں نقطے کا جو ایشیا اور افریقہ 
کے بہت سے ملکوں کی زبان میں رائج ھے لیکن آج تک کی نے بھی اس اسلوب پر 
اعتراض نہ کیا کە ان نقطوں ہے کگڑبڑی پدا ہوتی ھے۔ خود یودن 
اکر جائزہ لیا جائے تو اس میں دس اسے حروف نکلیںکے جو نقطوں کی مدد سے بنائے 
گئے میں ۔ لاج (ف) ج (ر) ہ (غ)ٴ (م) ہٴ (ر)' چے ے ےا ہے 


: قۃ 5 ِ46 ھے کہ ان نقطوں ار اردو رسمخط کو ناز سے اور ور اسے اپنی بہت 


۱ ھندستان کي قوميی زہان, ٭ :الم : ارد جولائي َم'' 1 خرس 





: : ٔ-پ ۱ ۱ 
بڑی خوبی میں قعار ڈرتا ہے ۔- ں4 ۹ول ان بزررٹ : م نةقھے اردو رسمخط میں گھر 
کے من : کر ھت :. 
کی جچروں 7 طرح ہیں جن نلہداشت اور خبال بدرانہ شمھی کے ساتھ کر نا 
ضروری ھے۔ 


(۲) دوسرا اعتراض اس پر یہ کیا جاتا جے کہ اردو و میں سے نہیں . 
میرے خیال میں یہ اعتراض اردو خط سے محض اواقفیت کی وجہ سے کیا کیا هے 
کیونک اردو ہٍ یىی سب ہے پہلی کتاب شروع کرنے والے کو ھی زر' زر اور پیش 
)١(‏ ان تین اعراب کو ضرور لاد جات م ہے ۔ اردو میں بیشک ھندی کی طرح 
ہےشمار مائرے نہیں هیں کہ جس ہے پڑھنے والے کا دماغ پریشان ھوجائے ۔ اردو میں 
بس اھی تین اعراب اور اس کے کت ا وی سے سارا کام 
خوش اسلوبی سے چلتا هے ۔ اردو نے اعراب کے سلسلے میں عربی سے تنوین (أ([') 
اور تشدید (*) بھی لے لی ھے جو ضرورت کے وقت استعمال ہوئی ھے اور اس سے 
خط میں بڑا اختصار پہدا ہوگیا ھے ۔ تشدید سے تو بڑی آسانی ہ ہوتی ہے کہ 
دبوناکری کی طرح ایک حروف کو دوبارہ لکھنے کی ضرورت نہیں پڑئی ے امثلا 
کھٹا ) چڈ) ہندی میں دو * کے بغیر نہیں لکھا جائےگا لیکن اردو میں صرف 
تقدید کے نثان (۔) سے کام چل جاتا ھے ۔ ہاں یہ صحیح ھے کھ یہ اعراب وغیرہ 
صرف نو مشقوں کے لے ہیں جب اردو والا صاحب استعداد ہوجائا ہے تو پھر اسے. 
اعراب کی ضرورت نہیں پڑتی ۔ اعراب نہ ھونے کے باعك کڑبڑی کی ثکابت سرف ْ 
اردو کے نوسکھ ھی کرنکتے ہیں ورنہ صاحب صلاحیت آدھی کو کبھی دقت نہیں 
ھوسکتی ۔ بە قول ایک مسٹند ادیں - 

اردو میں آ کے چل کر جو اعراب اڑادیا جانا ھے وم محض اس بنا پر 

کہ لکھنے اور پڑھنے کا کام ہلکا ہوجائے؛ اردو عالم کی مشافی اور 

ذی‌علمی کا اسی سے پتا چلتا ھے که اردو پڑھئے ۔والے کو اعراب کی ضرورت: ٭ 

باقی نہ رھے اور ایسا ہی هوتا بھی ھے کونکە بہت جلد اس کو اس کی 

سلاحیت ہوجاتی ھے ۔ برخلاف اس کے ناکری سے ایک ماترا بھی 


و 'ارنوک جرلائی ۴۰۲ ۱غ ھندستان کي فو قومي زبان. ...ال 


حر تسد پت ہر سیسسے سے 








نسرا دا ورس نکد و و راف 7ت او گن 
لگ ےکا ۔ ‏ 

(۴) تیسرا اعتراض اس پر یہ کیا جاتا ہے کہ اس میں ہراؤ کی کوئی علامت 
نہیں ھے لیکن بہ اعتراض بھی اتفاق سے دوسرے اعتراض کی طرح ناواقفیت کی بنا پر 
ھے ۔ اردو میں مہراؤ کی علامتِ (-) موجودھے لیکن اعراب کی طرح آ گے چل کر 
اس کی بھی ضرورت نہیں سمجھی جاتی اور لکھنے والے اسی بنا پر اس کا خیال نہیں کر ٹے ۔ 
)٥(‏ چوتھا اعتراض اس پر یہ ھے کہ اس میں اکثر الفاظ کے اندر غیر ضروری 
ساکت حرف آجاتے ھیں عثلا خواہش' خود اور خواجہ وغیرہء میں <و؛ محض 
غیرضروری اور ساکت ھے ۔اردو میں اس طرح کے لفظ بہت کم کوہا نہیں کے ہراہر ہیں ۔ 
علاوہ اس کے انگریزی ؛ عرہی' فرانسیسی ‏ امریکن اور دنیا کی بہت سی ثرھی بافتہ معیاری 
زبانوں میں بھی اس طرح کے ساکت حروف مستعمل ہیں ۔ مثلاً (نائٹ) ٤‏ طوتا2ٴ 
اطع ٥ط‏ ' غتاعناظ میں اع ساکت ھے ۔ یہ تو نمونے کے طور پر دو تین ۔ثالیں 
دے دی گئی ہیں ورنہ اس طرح کے ہزاروں الفاظ انگریزی میں عموججود ھیں ۔ امریکن 
زبان کی اسلاح کر نے والوں نے اس طرح کے سائن حروف کو اڑا دیئے کی کو 
کی لیکن خود مسٹر روزولٹ 1100٥014‏ اس تحریک کے بہت بڑے حامی ہونے 
کے ہاوجود اپنے نام سے غیر ضروری ساکت حروف کو نہ اڑا سکے ۔ان بانوں کو پیش‌نظر 
رکھتے ہوئے ہم سمجھتے ہیں اردو لفظ میں ساکت حروف کی موجودگی کوئی 
ایسا نقص نہیں ھے جو برداشت نہ کیا جاسکے جب کہ دنا کی بہت سی دوسری 
ثرقی یافنہ 7 میں یہ نقص بدرجہا زیادم موجود ھے ۔ اس کے علاوہ اکر ہم اس 
دو؛ کو اڑا دہیںکے تو فارسی کے بہت سے ایسے لفظوں سے محروم ھوجائی ںکے جو عماری 
زہان کا جزو ہن چکے ہیں ۔ 

(ہ( پانفچواں اعتراض اس پر ٭ عے کہ 8490۳۳ جانب کو لکھا جاٹا 
ھے ۔ یہ اعتراض اپنی جگه بڑا دل چسپ اور مضحکھ انگیز ھے ۔ اردو والے بھی اکر 
یہ اعتراض کریں کە دیوناکری ہائیں سے دائیں جانب کیوں لکھی جاتی ھے اردو۔ کی _ 






ضتناء قومي زبان. . .الخ : ۱ اردو " جولائي 0 ۱ سے ۳۳۴۴ ۱ ْ 


طرح دائیں سے بائیں جانب کیوں نہیں لکھی جائی تو ہم سمجھتے ہیں ھندی والے اس کا 
کوئی معقول جواب نہ دے سکیں کے اور سب سے بڑھ کر تماشا تو یہ ہو اگر چن 
والے تعام رسم خطوں کو محض اس بنا پر ناقص قرار دے دیں که ان کی زبان کی 
طرح سب زبائیں کیوں نہیں اوپر سے بیچے کی طرف لکھی جانی ہیں ۔ 
اور خصوصبت کہ سای چونکه بودھ ھذھب کی جائے پیدائش ندستان 
ھے اس لیے اگر چینی یہ تجویز پیش کریں که اردو اور ندی دونوں 
چین والوں 21 رسمخط 3 پیروی میں اوپر سے نیچے کی طرف لکھی جائیں و 
زبادہ بہتر ہو ۔ غرض یہ ھے کہ اس طرح کے اعترانات محض مضحکہ خیز ہیں ۔ 
رسمخط کے اوپر ان باتوں ہے کوئی اثر نہیں پڑتا خواہ دائیں سے بائیں جانب 
لکھا جائے یا بائیں سے دائیں جانب اور اہر یوں دیکھا جائے تو اردو رسمخط 
فطرت کے عین مطابق عے ۔ دائیں ہاتھ کو بائیں ہر ہر حالت میں نضیأت ھے اس لیے 
اکر دائیں طرف سے لکھے جانے والے رسمخط کو بھی بائیں جانب سہ لکھے جانے والے 
خط پر ففیات اور ترچیح دی جائے نامناسب نہ ہوگا۔_ 

اس سلسلے میں ایک بات یہ کہی جائی ہے کہ اردو خط کے اس اسلوب سے 
طباعت میں دقت ہوتی ھے کیوں‌کہ انگ راری با ناکم ری وغبرہ تک کی مسودے کی 
طباعت میں اگر درمیان میں کوئی اردو کا لنظ آجاتا ھے تو سمجھ میں نہیں آمًا کہ 
اسے کس طرف سے شروع کیا جائے لیکن اس طرح کے اعتراضات کو محض دماغ کی 
اپچ کہا جاسکتا ھے کیوں کہ دنا میں ہر شخص اپنے اپنے فرائض کو خوب 
سمجھتا ھے اور اس میں چاق و چوبند ھے عطیع والے بھی کچھ اسے ہےوقوف 
نہیں ہیں کہ ائنی سی بات پر قدرت نہ حاصل کرسکیں ان کے ہاں یہ کوئی 
قابل خبال دثت ھی نہیں ہے ورلہ ضخیم ضخیم اردوز انگرزی؛ عری انگریڑزی اوز 
فارسی انگربزی لفتین اور اسکول کالج کے فارسی عربی اردو کے امتحانات کے سوالات 
اس آسائی سے نہ چھپٹے ۔_۔ 
)٦(‏ چھٹا اعتراض یہ ھے کہ اس میں شکست (کھسپٹ) کا رواج ہے اور نہ خط 





ےم ٠‏ ۱ ۰ اردو جولائي ۳۳م 2 ھندستان کی قومی زبان. ...الع 





بڑی عشکل سے بپڑھا جائا ھے ۔ یہ اعتراض بھی اپنی جک غور کرنے سے بہت ھی 
طفلانہ معلوم ھہوتا هے ۔ دنا میں کوئی خط ایسا نہیں ھے جسے تبز اور خراب 
طریقے سے لکھا جائے اور پرڑہئے میں دقت نہ ہو یہاں تک کھ انگریزی؛ فرانسیسی با اس طرح 
21 اور تمام ترقی بافته زبانوں میں یہی بات ھے کہ اگر اسے بہت تیز اور خراب 
طرح سے لکھا جائے تو پڑھا نہ جائےکا۔ مثلا مشہور ھے کہ محکمۂ صحت کے ایک 
اضر نے اپنی رپورٹ میں ایک جک وج للەحہ٥:‏ ۸18( لکھا لکن پڑھنے والے نے اسے 
×ەم ا٥د٭ہ٭ ۳١‏ پڑھا ۔ اور اگری خط میں تو بە بات سب سے زیادہ ھے ۔ مشہور ھے 
کە ایک پولیس افسر نے اپنی رپوٹ میں 80 چچچ ( قب زنی ) لکھا لیکن بڑھنے 

والے اید کمشئی قاع اف آئے.٠‏ .۳ دیکھنا یہ چاہے کہ اس خط شکست 
کے اصول و قواعد کے ہیں ؛ کیا اس کے اصول میں اس طرح کی خرای پا 
محض خراب لکھنے والوں کی خرابی کی "و اس خط شکست 
کے اصول و قواعد کی طرف نظر کرنی ہوکی خط شکست جسے خط دیوانی بھی 
کہتے ہیں عہد شاءجہاں میں ایجاد ہوا ۔ کہتے ہیں اس کا موجد شاءجہاں کا معتبر 
منشی چندربھان برعمن ھے اس کے بعد محمد جعفر مخاطب بە کفابت خارے دبوان 
نورتن عالٰمۂری اور ثبیخ احمد سرھندی نے اس خط کو معراح تک پہنچایا ۔ 
سعدالله خاں وزیر شاءجہاں کو يہ خط بہت پسند تھا اور ان کی وزارت کے 
زمسانے میں اس خط نے بہت زبادہ رواج پاہا ۔ خط ستعلیق کی طرح اس کے 
دائرے' کشش' حروف کی بنالوٹ' ان کے وصل و فصل وغیرہ کے لیے بھی خاس 
طور پر نپایت مکمل اصول و قواعد مقرر هیں جو رسال ارژنک چین' نجم پروین ٴ 

پنجة نگارین میں موجود ہیں ۔ سو ڈرم عو برس شر ۳ ے لکھے هوئے پرانے 

کے رغری وط الکن ۶ یں ملئے ہیں ان س سے پتا چلتا هے کہ تمام حروف 
عفرت اور الفاظ پر کے یی ٦‏ سر اعد ے سس و خی یہ کان لیکن رفتہ رفتہ فن خطاطی 

ب طرف سے ہے پروائی اور دفائر سرکاری میں کثرت کار اور فلت اہلکار نے 

یں خط کی شکل و صورت بگلڑکر اس درجے تک پھنچادی ۔ 


ھندستان کی قوصی زبان ...ال 'اردو؛ جوَلائمیي ۴۲ ع لم 





دبوناگری رسمخط خالص سلسکرت سے ماخوذ ھے اور اس حیثیت سے 
سنسکرت کی ضروریبات کو مکمل طور پر پورا کرتا ھے۔ لیکن زمانہ اب بدل چکا ھے 
چار ھزار برس پہلے جو رشی لوگ یہاں بستے تھے ان کا وقت گزر چکا ۔ بھارت ھائٹا 
کی کود میں اب صرف دیوتا اور ان کے بجاری ھی نہیں ستے ہیں بلکہ بہت سی 
کی کرری فرمرۓی مخلوق ھی یہاں' انرک آی لئے آت مزال باعے کا 
مخلوط آبادی .یی ضروریات کو کن زہان اور رسم خط 1 ذریعے ودای ون 2 
دیوناکری ایک ایسا رسمخط ھے جس میں سوائے سنسکرت کے کسی دوسری زبان 
کی ملاوٹ نہیں ھے ۔ اس نے اپنے وجود مین آغ اضن ما اب تک ھی بھی کسی 
دوسری زبان سے اثر قبول کرنے کی کوشش ھی نہیں کی ۔ اس لیے مناسب ہوکا که 
اس رسمخط کو صرف سنسکرت ہی کی ضرورت نوری کے کے لیے چھو ڑدیا جائے ۔ 
اہندستان کی موجودہ . 7 ہندو مسلمان سبھی بولتے ہیں ایک مخلوط زبان 
ھے یعنی عرہی؛ فارسی ؛ انگریزی “ سنسکرت۶ پرثکالی سبھی زبانوں سے مل کر 
تبار هوئی ھے اس لیے بہت مناسب هو 1 اس زبان کا رسمخط بھی ایسا ھی پسند 
کیا جائے جو عربی؟ فارسی' سلسکرت سبھی حرفوں سے عل کر تار ہوا ہے ۔ 
۱ اردٹو رسمخط کو فارسی* رسمخط کہنا صحیح نہیں ھے کوں‌کہ بہ ایک عاحدہ 
مخلوط رسمخط ھے ۔ جس نے عرہیٴ فارسی ٴ سنسکرت سب کے حروف ہے 
خوشہ چینلی کی ھے لیکن اپنی افرادیت کو برابر قایم رکھا ۔ مختصر بہ کہ مخلوط 
رسہخط مخلوط زبان اور مخلوط قوم کے لیے سب سے زبادہ موزوں ہے ۔ 

دیوناگری رسمخط کے حامی اسے طرح طرح کے نام سے پکارے ہیں ۔ بعض 
اسے <مقدس زبان 2 گاڑی > نے ہیں اور بعض اسے +دبوتاؤں کی زبان کا 
رسمخط ٤‏ کہتے ہین ۔ ہمیں لہ سب منظور ۔ بلک اس بارے میں ہم ان کی 
نائید کرئے ہیں اور اسی لیے درخواست کرتے ہیں ک اس ٭ مقدس زبان کی کاڑی؛ 
<مقدس سلسکرت؛ ھی کے. لیے مخصوص رکھیں تو عناسب ھے کوں‌کە عندستان میں 
مسلمان' عیسائیْٴ اچھوت سبھی بستے ہیں ان سب لوگوں کے استعمال سے ہمیں 


7 سو وھ رت وو وآ 
ضے نیو فو زع او 


ڈر ھے کہیں يہ مقدس رسمخط ناپاک نہ ہوجائے ۔ برعکس اس 1 اردو رسمخط 
نہ کسی < دیوتا کی زبان کا رسمخط؛ ھے اور نە اسے مقدس ھی هوتے کا دعوی ھے۔ 
اسے ہندستان کے تمام باشندے ھندو ٴ مسلمان ' عیسائی' جین ؛ اچھوت استعمال 
کریںکے تو اسے کچھ نقصان نہ پہنچےکا ۔ 

سے ہے آخر ہیں ۱م ائنا اور عرض کریںگے که بہ سامی رسمخط (عنی اردو 
رسمخط) افغانستان“ بلوچستان ٴ ایران ' ترکستان؛ عرب؛ ترکی'ٴ مص ٴ سوڈان اور 
تعام شمالی اور وسطی افریقه کے ممالک میں رایج ھے ۔ اس لیے ہم ہندستانی اگر اس 
بن ‌الاقوامی رسمخط کو اپنا قومی رسمخط بنالیں تو اس سے بہت سے فواید حامل 
ہوں گے پ اچس اہ ھکر تو یہ فابدہ ہوگا کہ اتنے زبادہ ەمالک سے ہم رسمخط 
کے معاملے میں ایک وشتے میں منسلک ہوجائیں کے ۔ ایسی حالت میں جب که 
عمارے بڑے رھبران قوم ایشبائی سیاست کا خواب دیکھ رھے ہیں ۔ یہ بڑے افسوس کی 
بات ہوکی کە رسمخط معاملے میں ہم لوک ایک اسے رسمخط یعنی دیو ناکری کے 
پابند هوجائیں جو سصرف غندستان کی چاردیواری تک محدود ھے بلکە ہندستان میں 


بھی اسے مشترکه حیثیت حاصل نہیں ۔ 


'ملکت الشعرا سی آأونھ جی 
اور ان یىی شاعہی 


2 ۲ 

بنڈت ا۔ودھیا سنگھ اپادہیاے جنھیں ابھی ۱۹۳۸اع میں آل انڈبا ہندی ساہتبە 
سمیان کی جانپ سے دساھتیہ واچسپتی ٭ (خسرو. زبان) کا خطاب عطا ہوا جۓ٠٭‏ 
ہندی کے وہ ھایه ناز شاعر و ادیب ہیں جنھوں نے سب سے پہلے ابی ۲ پر ورران ۲ 
نامی مسلسل اور ضخیم کتاب لک کر دکھڑی بولی ٤‏ کاو نادر نمونه پیش کیا جو رفگینی ٭ 
نازک ضا بی کا منظر نگاری اور تغزل آفرینی کے اعتبار سے آپ اپنی نظیر 
ھے ۔ نام ردیف و قافیے کے قید ہے آزاد ہے پھر بھی ائں میں وم موساقیت ھے کہ 


ژٛؤومموسسوےہ سسسفوژأوہ جآص+صسجڑُٗمتمیوی۔۔ ہے 


۲ ۱3۳ ×١ 


آپ ردیف و قافيه والی نظموں کو بھی قدر و ستایش کے قابل سمجھتے ہیں ۔ اپنی 
اسی کتاب کے دہاچے میں خود تحریر فرھاے ہیں :- دنک والی نظمیں سملنے 
میں بہت اچھی آگتی ہیں اور اس ہے ببان میں مثھاس آجاتی ھے ۔. معلوم ہوتا عے 
کہ اسی وجہ سے ھندی شاعری میں ان کی انی کثرت ھے ۔ بچوں کی بول چال 
میں آدنے طبقوں کی عام کتھاؤں اور گتوں تک میں آپ تک کا آدر دیکھیں کے : 
پر اکر ہندی کی منظوم کتابوں میں اس کا ادر بہنات سے هو ٹو نمجب کیا ھے ؟ 
ھندی ھی نہیں ٴ اگر ہمارے بھارت کی صوبائی زبانوں بنکالی؛ پنجاہی' مرھٹیٴ 
گجرانی وغیرہ کو دیکھا جائے تو وہاں بھی تک کا وسا ھی آدر ملےکا اردو اور 
فارسی میں بھی اس کا بڑا عان هے؛ عربی کی تو ساری سرگزشت ہی وسی ہے ۔ 
اس کی نظم میں تو کیا ثر میں بھی اس کی اچھی سجاوٹ ھے....چینی؛ جاپانی 
جس بھاثا کو لیجیے ایشیا چھو ڑکر ورپ اور افرقہ چلے جائیے ؛ جہاں جئی ےکا 
وھیں نظموں میں تک کا آدر پائیےگا ۔ تک کا اتنا عام رواج ہوئنے پر بھی ترقی یافتہ 
زبانوں میں بے تک والی شاعری کی قدر ہوئی ھے اور اس نوعیت کی عمدہ 
سے عمدہ کٹابیں لکھی گی ہیں....اکر تک آدر کی چیز نہ ہوتی تو وە بھی نا 
ھر میں اننا ئہ پھیلتی ۔ اس کا انا پھیلاؤ ھی ابت کررھہا ہے کہە وہ بہت مقبول ہے ۔ 
اس کے علاوء تک سے ایک معمولی فقرہ بھی مزےدار ھوجانا ہے ۔ ہاں زبان میں 
سہولت و وسعت لائنے اور اسے طرح طرح کی نظموں سے زہنت دیئے کے لیے بلا تک: 
والی شاعری کے چلن بھی غرورت ھے اور میں نے اسی خیال سے اس 
< پریہ پرواس > نامی کتاب کو اس طریقے پر لکھا ھے ۔٭ (رجە) سحر ۔ 
۳۲٢ ۴‏ ۱ ۰ 








دل بےاختیار وجد کرنے آگتا ہے ۔ اس کی خاص وجہ یہ عے کہ کتاب سلسکرت 
اشلوکوں کے طرز پر لکھی گئی ھے اور اس میں سنسکرت الفاظ بھی بہتات سے لائے 
گئے ہیں ۔ نتیجہ یہ کہ جہاں اس میں سلسکرت زبان کی مزےدار مٹھاس ھے وہاں 
وہ فی الجملہ بہت مشکل بھی ہوگئی ھے ۔ سنف بھی سنسکرت کی ہے جس میں 
نظم کا ہر مصرعہ یکساں وزن کی انظی بندش و ترکیب رکھتا ھے ۔ ایسا لکھنا وا 
بڑی ہمت و محنت کا کام ھے اور اسے ہری اودھ ھی سا باکمال شاعر تقریباً ساڑھے چار 
فو گان ور لکافزد کت و اکر ھ7 
۳۷ فروری ٣‏ اع کو ختم ھوئی اور ٣ع‏ میں چھپی ۔ اسی کی اشاعت پر بھارت 
دہرم مہا منڈل' کاشی ؛ نے ایک عظیمالشان جا۔ہ منعقد ک رکے شاعر کو < ساہتیہ رتن ‏ 
کا اعزازی خطاب دنا تھا اور اسی وقت هندی کی ادبی دنیا نے بھی آپ کو 
دھلک الشعراء؛ کے معزز لقب س سے ممتاز فرمایا تھا ۔ اب آتنے عرصے بعد ۳۷ع میں 
٥‏ ہندی ساحثیہ سمبلن ء نے بھی از راء قدردانی اسی کتاب پر <منگلا پرشاد انعامء 
نامی بارہ سو روبے کا ادبی انعام عطا فرمایا ھے ۔ دراصل یہی کارنامه شاعر کا وم شاەکار 
ہے جس نے اس کے نا [ کردیا ھے 

نظم کا علق کرشن جی مہاراح ى رز زندکی کے ات دل چسپ اور 
رقت انگیز وا و لعے ہے ھے ' جب وہ برج کی کوپیوں کو نالاں و کریاں چھوڑکر 
متھرا چلے کٔے تھے اور پھر وہاں ہے اودھوجی کو ان هجراں ‏ صیبوں کی خبر 
لیے کے ون برج بھهیجا تھا ۔ اودھو نے برح نم کن کون لاک لاکھ سمجھاں' 
اپنی سکت "بھر ڈھارس دہتے کی کوشش کی ان کے 3- دنیوی شیب و فراز کے 
نموئے اور روحانی سکون و توازن کے مسہّلے رکھے؛ مگر تی کہ دیوانوں کو 
ان فروعی باتوں ہے کا واسطه؟ اودھو کی ایک نہ چلی اور آخر انھیں خودھی 
کوپیوں کے عثقیہ جذبات سے عتأئر ہوکر عتھرا واپس جانا پڑا ۔ نظم کے کچھ آسان 
بد درج ذیل میں ۔ کرشن کی جاترا کی خبر پاکر ان کی چہپتی رادھا ملول 
ہوجاني ہے اور اپني سکھی للنا سے کہتی ھے :- 


۹ ' ۱ 
اھری اودھ جی اور اي کي شاعری ارکو لا مو اتی ےی سس ہے 2۴۴۴( 





جرے ھن کلپانا میں برا جاشی بھوں پردکھ لکھ کے بھی مین نہ ہوئی سکھی ہوں 

کپکر کٹو بائیں جی نہ بھولے جلایا پھر بہ ٥ھ‏ دائی بات میں نے سنی کیوں ؛' 
(لوگوں ک کے من کو کھ ث دینا مجھے برا لگن ھے؟ دوسروں کا دک دیکھ کر بھی میں 
دکھی ہوتی ہوں۔ میں نے کبھیکڑی بانوں سے کسی کا دل نہیں جلایا؛ پھں میں یہ 
دکھ دینے والی بات کیوں سن رهیٰ هوں )٢‏ ََْْ 

سکل دثٹائس آے زو سی ڑھی ھی 7 سدن غمارا ھے ہميیں کاٹ کھاتا 

من اچٹ رھا هے چین پاتا نہیرے ھے بجن بین میرے ھے: بھاگتا سا دکھانا"٢‏ 
(اطراف کی صورتیں رؤنی سی بن رھی ہیں ٴ گھر کائے کھاتا ھے ٴ بےچین دل اچاٹ 
فو کی سا چک ہی ا دا کہا سی رفا 


سکھی! بھے یہ کیساگیہہ میں چھاگیِا ہے پل پل جس سے میں آم ہوں چونکتی ہوں 
کن پکرکرہ میں کی جوت چھائی‌ہوئی بھی چھن چھن ات میلیکیرں ہوئی جارہی ھے؟ٴ 
(اے سکھی! گھر میں یہ کیسا خوف چھارہا ھے جں ہے ھيیں ھر لمحے 
چونک چونک پڑتی ھوں۔ گھر کی روشنی کانپ کائپکر لمحہ بہ لمحہ کیوں میلی 
اور مدھم ھوتی جارھی ھے ؟) ْ 
اسی سلسلے میں نازک خبال شاعر نے ستاروں کا واسطەہ کے رادھاجی کی زبان 
بے کسی کسی قاع ا اتیں کہلائی دو سیت ہوں 


ای تدم سم وت جم سرت سے دا صحہ تہ ہت مہ سمسمتہ سم ماحمہ نم پیا 9 
حا مت سا امہ مت سرت ماس شمدم رد لد دع ات سج اع لیو ول بد شض رت مو مہ دو وو خی پدوشی می ا ا مم سے موسر 
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پ-س سے ہے ے سے چسشیں۔ پت کے 


رس خ۴ 0*٭ ٭ و 8+ مہ سس ۲×"× ج × چھ ×ڈ ٭٭ ×ہ! نے 
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۴ 'اردو جولائی ۴۲ع .. ھري اودھ جي اور ای کي سیت 


چمک چمک تارے دھیر دیتے ہمیں ہیں کس مت ا تک 
پرہت رت ھوکے ٹھور کو جو نہ چھوڑیں اش گت نہیں ہوکی ؛ بات میری نے کی ' 
(نارے اپنی چمک سے دھیرح سا دیتے ہیں' صح‌کیا یہ مجھ دکھیسا کی بات بھی 
سنیںگے ؟ اگر بہ پرائی بھلائی میں لگکر اپنی جکہ نہ چھوڑیں نو رات کا خائمه 
نە ھوکا اور اس طرح میری بات بن جائےکی' بعنی نہ صبح ھوگی 4 رشن جی کی جاترا -) 
دن پھل جب کھوئے ھوچکے ہیں ہمارے ‏ تب وہ پھر کِسے کام کے بھی بنی ںکے ؟ 
پل پل اتِ پھیکے هو رھے ہیں ستارے وہ سپھل نە میری کاھنا کو رین گے 
(جب ھمارے دنوں ( ( کگرموں) کے پھل کھو نے ہو چکے هین ہو پھر ان سے کی کام 
نکل سکتا ھ ھے ؟ ستارے ھر لمحہ بہت عاند ھوتے جارھے هبر_ ' پس وه هیری 
خواہش کو نہ پورا کریںگے۔) 

نکھی! سکم اب نار ے کیوں چچھانے ا گے ہیں وہ دکھ لکھنے کی تاب کیا ہیں نہ لان ؛ 
پرم بپھل ہو کے اآپدا گالنے میے وہ مکھ اپنا ہیں لاج سے یا چھپاتے ؟٥‏ 
(اے سکھی ! اب تارے اپنا عنہ کیِوں چھپارھے هیں ؛ کیا نََ میرا دکھ نہیں _ 
دیکھ سکئے؟ کیا وہ ٹتکلیف کے رفع کرنے میں بالکل ناکام ھوکر شرم سے اپنا منہ 
چھپارھے ہیں ؟) 








صبح هو رھی ھے اور اس کی سرخحی آفق میں دکھائی دہ انی نے رادھا کو 
لی میں بھی غم کا پہلو نظر آتا ھے اد چسنے رج رر 
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وو ئکیسی لالما دیکھتی ھے بە ردھر رھاھےہ کون سی کاملی کا ؟ 
پھنگ ہکل ہو ہو بولئے کیوں لگے ھیں سکھی ! سکل دثا میں آگ س یکیوں لگی‌ھے ؟' 
(آممان پر سرخی ہے با کسی حسینہ کا خون بہ رھا ھے ۔ چڑیاں ہےقرار ھوکر 
بول رھی ہیں ۔ اے سکھی ! کے طرف آک سی کیون .لک روهی هے ؟) 
رادھا دکھی ھے اور اس کہ سبح کے رلگین و دلکش مناظر بھی اس کے 
دکھ میں کمی نہ ک رکے اے ب َ‫ رھے ہیں ! شاعر نے اس مسئلے پر بڑی خوبی سے 
روشنی ڈالنے کی کوشش کی ھے کہ دنیا کی ساری بیرونی مسرتیں بھی اپنی ھی باطنی 
مسرت سے کس قدر واستہ ہیں ۔ 
اس کتاب کو رسالهُ سرسوتی (الەآباد) کے سابق اڈیٹر اور ہندی کے کہنہ مشق 
و مستند ادہب پنڈت هہابیر پرشاد جی دوبدی مرحوم نے <ھندی میں نئی چیز > 
تلایا تھا اور اس کے منتخب حصوں کو اپنے رسالے میں شابع بھی کیا تھا ۔ 
اس کے علاوہ آپ نے اپنی ۳٢‏ ساله سرکاری علازمت کی مصروفیتوں کے 
باوجود نظم و ائثر میں تقر یباً ٠‏ کتایں لکھیں جن میں دو ناٹک اور آھ 
ناول بھی ھیں ۔ ٭ ٹھیٹھ ہندی کا ٹھاٹھ٤‏ اور <ادھ کھلا پھول ؛ نامی دو ناول ٹھیٹھ عندی 
زبان میں ہیں ۔ ان میں ناول کے سبھی لوازمات نە موں مگر زبان کی سادگی کے 
لحاظ سے دونو قابل دہد ہیں ۔ پہلی کتاب کا سلہ تصنیف ۸۹۹ اع هے اور وہ ڈاکٹر 
گریرسن کی تحریک پر لکھی گئی تھی جن کے نام نامی پر مصلف نے اسے معنون 
بھی کیا ہے ۔ ڈاکٹر موصوف نے کتاب کی اشاعت پر پبلشر کو عبارکاباد دہتے ہوئے 
يہ تحریر فرھایا تھا :- ہ آپ مہربانی کرک پنڈت ایودھیا سنگھ ابادھیاے سے کہنت 
کە مجھے بہت خوشی ھے کہ انھوں نے کاھیابی کے ساتھ يہ ابت کردیا ھے کە دبگر 
زبان کے الفاظ لائے بغیںر عمد* اور پرزور ہندی لکھنا ممکن ھہے ۔٭ یہ کتاب 
١‏ آئی ۔ سی ۔ ایس ؛ کے کورس میں ھے ۔ 
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پنڈت جی آسان ثر بھی لکھ سکتے ہس اور نظم بھی ۔ انھیں زبان پر پورا قابو 
عے اور اپنے خیالات کو اپنی مرضی کے مطابق کسی سم کے سانچے میں بلا تکلف 
گان سک سی او رر ا ےا سی ار مس سے ای ھت ان تھی ہے 
چوپدے ؛ اور ٭ چبھتے چوہدے ٴ اور : بول چال > وغیرہ نامی کتب آسان اور عام فہم 
ہیں جن میں چمکتے عوئے اور نے نے محاورات کا بھی اچھا امتعمال ھوا ھے ۔ 
فی الجملە یپ سس کے سب ہندستانی زبان میں لکھی گی ہیں اور ان میں شاعرانہ 
محاسن کے ساتھ پند و نصابح کو بھی کافی دخل ھے ۔ چند مثالین ملاحظہ ھوں : 
اشور ۔ مندروں مسجدوں کک رجون میں کھوچنے ہم کہاں سکہاں جائیں ؟ 
آپ پھیلے ہوئے جہاں میں ہیں ہم مەح‌کہار_ تک نگاہ پھیلائیں ؟ 
ہندوساج ۔ جات! اپنی سنبھالئے ہیں وہ ہم نہیں ہیں سنبھال سکتے گھر ؛ 
کیا چلے ساتص دوڑنے ان کے جو کہ ہیں اڑ رھے لا کر پر ! 
منظر قدرت 2ع یورے کرکئۓ۔ کویل ا لگی۔ ‏ لے مرکا نتر برن ۲ یاری چلی 
ھن کے اون من یں این کول اض ول موی ول کی کی 
آسو۔ 7 جگر پر جو پھپھولا تھا بڑا پھوٹ کر کے دِ اچانک 7 ِ 
ہائے تھا ارمان جو اتذسا بڑا آج وہ صص‌ٴتچھ ہوند بن کر رہ کیا ! 
وہ کلیجہ ہوکئی لکڑے ابھی نام سن کر جو پگھل جاتا نہیں 
پھو ٹ جائے آ نکھوەجس میں کبھی پرام کا آسو امڈ انسا ےن 
پپیہےسے ۔ اسے دوبوندیں دے دنا ھلا کے ہاری ھوتا؟ 
بہت سا جل برسا کر جو تٹاپ' دھرثی کا ھہ کھوتا 
کون جانے کا ہائیرے ہیں کہاں پر کیوں دے اڑتی ھیں 
کیا نہیں سواتی٣‏ کی بوندیں چونچ میں ری پڑتی ہیں ؟ 


٣‏ بارش کے خاتیے پر ایک نچھٹر کا نام جس میں پانیي برسے سے سبي میں موتي ٴ بانس میں 
بنسلوچن پیدا ھوتا ہے وغیرہ وغیرہ ۔ کپٹئے ہیں که پیہا سال میں صرف سواتی هي کی برکھا کا باني 


پتا لے -ہ محر 





یچ 


ہر اؤدہ جي اور ان کی شاعري ارک جولائي ۰۲'ٴٔ' نی 
کت ےت کا ھت ہے ۰۷ "فسے 





چپ رھے پائی ھے موتی ۔ لی ہہ بجھ سے ئو سہی 
پیاں تجھ کو ہے تو کس سے کہا کرتا ھے کبوں < پی ہی ٢٢‏ 
اسی سلسلے میں بچوں کی ایک نظم کے دو ابد ملاحظہ ھوں :_ ْ 
ننگ لک جکتوؤں کو عت کرو یہ تمھیں_ اپنا سمجھتے کال ہیں 
سوچ لو تم ہو صحکسی کے لال تو رات کے گودی بہرے یہ لال ہیں !_ 
مگر ساف کوئی ھمیں بہ کہنے پر مجبور کرتی هے کہ شاعر نے بعض جگہ محا محاورات 
کھت ے سور مو 2ھ رس لاکست 
ہم ترستے ہیر_ ک٘ھلہ منہ آپ کا 7( ےب 
آپ تو منه بھر نہیں ہیں بولنے آپ کا منہ دیکھ ہم ہیں جی رھے ۔ 
< منہ کھلناء بدکلامی کک معنی میں بھی مستعمل ہوٹاٴھے اور ٭ منه بهر بولناء؛ فصیح 
نہیں معلوم ہوتا ۔ 
زبان کی صفائی کا خاص سب یہ معلوم ھوناھ ھے کە پنڈت جی جہان سلسکرت 
اور عندی ادبیات کے ماھر ہیں وہاں فارسی “ اردو میں بھی خاصی لیاقت رکھتے ہیں ۔ 
آپ کو سنسکرت میں والمیک ' وباس ؛ کالیداس ' بھوبھوتی اور ھہندی میں سور ؛ تلسی ؛ 
کو “ رسکھان “ پدماکر اور بھارتیندو جی سے جننی عقیدت ھے وبسی ھی عقیدتمندانہ 
نکاھوں سے آپ فارسی میں سعدی " حافظ _ فردوسی ّ غنی اور اردو میں غالبِ ' 
امیر ؛ دا اقبال اور سیم لکھنوی کو دیکھتے ہیں ۔ بنکالی زبان سے بھی وافف 
ہیں جسے آپ نے ہاہو تارنیچرن هتر ہے بڑھا تھا ۔ بنگ مچندر چٹرجی کے ناولوں 
کو بہت پسند کرتے ہیں جن سے آپ کو خود ناول نویسی کی تحریک ہوئی 
پنڈت جی سناڈھیِہ برھمن یں اور ۱١‏ اپربل ٥۰ء‏ کو نظا ا اف 
میں پیدا ہوئے ۔ والد کا نام پنڈت بھولاسنگھ آپادھیاے* اور اوالدہ کا یں 
تھا کان کا وطن بدا یون تھا جہاںے سے وہ شہنشاہ جکانگیں ک کے و قچ مین 
نظام آبان' جاکر وھیں آباد ہوگئے تھے ۔ آبائی پیشہ زمینداری ھے ۔ عاموست وا 
خاندانی خامه ھے ۔ 


لھلمہہفُ-ھ-ممصسمم 
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۲۶۸م اردو؛ جولائي ۲م مري .اود جي اور ان کي شا عری 


خوش قسمثی سے ھونہار شاعر کو بچین ہی سے ایسا ماحول ملا جس سے ان 
3 معلومات اور ان کی شاعرانه فقوت 1 ارثقاء میں اضافه ھوتا گا . اس ماحول 
11 تعمیر میں ماں اور چچا کا بہت بڑا ہاتھ تھا۔ ماں پڑھی لکھی خاتون یں اور 
انھیں سکھ ساہر سے دلی رغبت تھی عین کو وم ھری اودھ جی ہے پڑھوار سنا کرتی 
تھیں ۔ جب اس کتاب مق رشن کی 3 متھر ا جاترا کا ببان ھوتاتو ان پر رف 

۰ ٠۰ ےج‎ ۔َ٠‎ ٠ 
طاری ھوجاتی اور وم ہے اخقبار رونے لگتیں ۔ نٹھے بچے کے معصوم دل پر بھی اس کا‎ 
اثر پڑتا جو بالاآخر پختہ عوکر پریہ پرواس کی صورت میں نمودار ھوا۔ چچا کا نام‎ 
پنڈت برھما سنگھ ابادھیاے تھا جنھیں بھاگوت سے کہری عقیدت تھی ۔ وم اس کتاب کو‎ 
۰ ط‌ سو ط ‌‌ ‌ ہ٭ھ ۔-‎ 

بری بھکتی ہے پڑھتے اور بچے 3 !4ی اس کا ارت بتائے ۔ تجهھ بە ھوا که ان دونوں 
ابتدائی انالیقوں کی محبثانہ مساعی کی بەدولت ری اودھ جی کا اخلاق سدھرنا گا 
اور ان کے دن ین کن جی 1 بھگتی نے اپنا گھر کر لیا۔ اس وقت شاعر کی کن 
٥‏ اور ۴ سال کے درمیان تھی ۔ 

اسی وقت شفیق چچا نے ھندی اور سنذسکرت برڑھانا بھی شروع کرد یا اور جب شاعر 
سات سال کا ہوا تو اسے نظامآباد کے مڈل اسکول میں داخل بھی کرادیا ۔ اسکول مرں 
مولوی امام علٰی فارسی بھی بڑھائے تھے اور گھر میں تو سنسکرت کا بڑھنا برابر جاری 
ھی تھا۔ چجا نے سنسکرت کے علاوہ کورمکھی زبان کی تعلیم بھی دی تھی ۔ 

پنڈت جی نے ۱۸۷۹ع میں ھندی مڈل کا امتحان اول درجے اور وظیفے میں 
پاس کیا اور پھز دو سال تک کوئنس کالج بنارس میں انگریزی بپڑھتے رھے مگر خرابی 
صحت ' ک وع سے آ کے نە یٹم سکے اور گھر پر جاکر س:سکرت اور فارسی کا مطاللہ_ 
٠۔‏ اس غرابی كکي وجہ آپ کھاے پینے کی ابتدائی بدپرھیزی بقاے ھیں جو کوئنس کالج کی بورڈنگ 
ماؤس والی رھاہش کے دوران مں واقم ہوئي تھی ۔ آپ اچيے گھر کے تہا لوکے تہ ۔ بڑے۔ناؤ و نعم 
ے بالہ بوسے کم تھے ۔ پردیس میں رەثر آچے ھاتھوں کھانا پکانا دشوار تھا۔ کچي پکي| رولیاں 
کی طرح یگ میں ڈال لبتے اور جوکسر رہ جاتي وہ بازار میں خوانچوں سے پوري ہوتی جس کے لینے 
بنارس سے بڑے شہر میں کافي سہولت تھی ۔ بدپرھیزي نے بالاآخر بادي بواسیر کي صورت اختباو 
کی عرص سے آ کو تکاہف دے رھی ہے ؛ خصوصا ہر سال ماکھ کی مہینے میں, جب اکثر آ کی 
جان پر بن جاتی ہے ! _ محر 





خر اودھ جی اور ان کی شاعري اردو جولاي ۳۲ع ٰ . 











شروع کرد‌نا۔چبھی آپ کا بیاہ بھی ہوکیا ۔ اعليہ کا نام شربمتی ائنت کناری با جن کا 
اس وقت سرگبای ہوا جب پنڈات جی کی عمر چالیس سال تھی ۔ آپ نے پھر بیاء کرنا 
۳ء میں آپ ھڈل اسکول نظامآباد می غافارت رر و کس اسی _ 
عہدے ہنی رھکے ھوئے۔ 2۸۸۷ میں نارھل اسکول کا امتحارل بھی پاس کیا 
دو سال بعد ۱۸۸۹ع میں تقانو نکوئی کا امتحان باس 1 ہے نے خت و 
اور گرداور قانو نکو ہوک ۔ ۷ء میں ۶ قانون‌گو هوئے اور نومبر 
۳ئ میں بنشن لےکر مارچ ٣۲ع‏ میں مالویجی کے اصرار پر ہندو یونیورسٹی چلے 
گئے جہاں آپ آثریری طور پر ہندی پروفیسر کا کام کرتے رھے۔ اب وہاں سے 
رائرڈ ہوکر اپنے مکان میں عقیم ہیں ۔ 
ھری أودھ جی کے شاعرانہ شوق کا آغاز اس وقت ہوا جب وہ عندی مڈل پاس 
کرچکے تھے ۔ نظامآباد میں باہا سمیر سنگھ نامی ایک سکی سادھو رہتے تھے جو ایک 
اچھے ہندی شاعر تھے اور جن کے پاس ایک اچھا ھندی کتمبخانہ بھی تھا۔ وہاں 
ہر وقت شعر و+:شاعری کے چرچے ھوا کرئے اور عندی شمرا کے کلام پر 
غور و خوض کا شغل جاری رھتا۔ پنڈتجی کو بھی اپنے چچا کے ساتھ جانے کا 
اتفاق ہوا ۔ کسی پد کا ارتھ لگایا جارہا تھا ۔ پنڈتجی نے اسے اس خوبی سے سمجھایا 
کہ باباچی قابل ہوگے اور انھوں نے لڑکے کی شاعرانہ اہلیث و صلاحیت کا اندازہ 
کرلیا۔ انھوں نے خوش ہوکر اپنی لائبریری سے عستفیض ہونے کی اجازت دے دی 
جہاں پنڈت جی نے بھارتبندو ھریش چندر کی تصانیف کا خاص طور پر مطالعہ کیا ۔ 
سی مطالعے سے شعرگوئی کی تحربک ہوئی ھکر اس میں باباجی کی حوصلہ افزائ یکا 
حیہ بھی کچھ کم نہ تھا ۔ پندرہ سال کی عمر سے شعر کہنے لگے۔ رفتہ رفنہ 
ٰ بنڈتجی کا کلام ملک کہ مٹہور و معروف ھندی رسالوں میں شابع ہونے لگا ۔ 
قزداں اڈیٹروں نے فرمایشیں بھی کیں جنھیں وہ عمیشہ پورا کرنے کی کوشش 
کڑتے رھے اور خاس بات یہ ک٭ ان کے دل میں کبھی معاوضے کا خیال تک نە آیا۔ 


"٣‏ ”اردو جولائي روہ ھري اودھ جي اور ان ي شاعريی 





ابتدائی مشق کی حالت میں آپ وقتی رواج کے مطابق پرانی ہندی بعنی بر بھاشا 
7 حٛکبتیں وغرہ لکھتے رھے جو عثقيهہ ھونے کی ہاوجود عامیاه ہر سے 
پاک و صاف اور حبالوطنی یا مذھبی جذبات سے معمور ہوئی تھیں ۔ ا۳٣‏ ع کے 
قریب آپ کے اس قدہم کلام کا ایک بڑا مجموعہ ٭ رس کلس ؛ کے نم سے شابع 
ہوا جں میں ۲٢‏ ۔ ٠٣‏ سال پہلے کی لکھی ہوئی نظمیں بھی ہیں ۔ یہ مجموءہ قدیم 
ھندی کے کّتوں؛ سولیوں اور فدوھوں پر مشتمل ھے جن میں قدیم رسمی شاعری 21 
مطابق رس ( کِف )' اکا بھید ( مختلف حالتوں کے لحاظ سے عورتوں کی 
قسمیں ) وغیرہ کی وضاحت و صراحت کسی ہے و لچ قدیم ھندی شاعری 
اسی خصوصی باتیں ہیں جو اور زہانوں میں نہیں پائی جاتیں اور اس لیے فی الجملہ 
عثقیه هونے پر بھی قابہل قدر ھیں ۔ بہرحال اس مجموعے سے شاعر کے اس طرز 
شاعری کے ھاہر ہونے کا بھی بەخوبی بتا چلتا ھے ۔ موقع شناس شاعر نے اس اھر 
تی کوشش کی ھے کہ چھند عموعاً عامیانەپن سے پاک و صاف ہوں اور ٭وضوع کو 
دیکھتے هوئے اس وش میں اسے بہت کامیابی حاصل هوثی ھے ۔ مجموعے میں اسے 
چھند بھی ھیں جن سے ملک و قوم کا سدھار ہو ۔ رسوں کے تفصیلی تذکرے کے 
ساتھ اق کے نقایص اور پھر ان نقایص کے دفعیے کے طریقے بھی بتائے 02 ھیں - 
بھارت کے چھے موسمی مناظر کا بھی ببان هے جو بہت درکش ھے مگر زبادەتر 
شرنگار رس (عثقیہ کِف) ہی پر زور دیا گا ھے ۔ ہندی میں اسی رس کو وس راج 
(رسوں کا راجا) کہا گیا ہے ؛ اس لیے کہ اس کا خاص تعلق پریم ( محبت) سے ھے 
خواء وہ پریم کسی قسم کا بھی ہو ۔ غالاً نامور شاعر نے اس رس کو اسی خیال 
سے پسند کیا ہے کہ آج کل اس کے نام سے دلی نفرت کا اظہار ھورھا ھے جس کی بنا 
پر ہندی کی پرانی شاعری کو کافی بدنام بھی کیا چاٹا ہے ۔ ورنہ سچ پوچھیے 
تو دور حاضرہ کے شعرا بھی وھی بات کہتے ہیں ھکر رعزیہ شاعری کے پردے ھیں 
چھپاتے هوئے ۔ ہری اودھ جی نے < اکا بھید ٭ کے جواز کے 'بوت میں اردو انگریزی 
شرا کے بھی کچھ ویسے ھی اشعار پیش کیے' ہیں جو زیادہ نہ سہہی تو انسانی 





مري اودھ جي اور ان کي شاعري 'اردو؛ جولائی ۲۲ ع ۵م 





990ەپ+8“ طظرور ول ھن مت پوچھیے تو عندی کے پرایے 
شعرا کے مقابلے میں اردو | ور کت شعرا کی ئی یہ ایک ایسی کوشش هے جو کل 
وع تد وریہ مان 
ہے ایک سوئیا اور دو کبت لے تک ر درے کرنے ہیں جو سبق 7 ھِں اور جن کا 
ےک رس سے کوئی لگاؤ نہیں ۔ 
لیڈر ۔ جات میں ہووت آگ رھیں کل میں مین برودھ کی آک للکاوت 
٦گ‏ لگاے کے مور رات رہ ببونت بجھاون کے ہیں بتاوت 
ہیں ری اودھ بنے اگوا پر اک ھی کے اگلے سکھ باوت 
ہیں سلکاوت درس تیگ وت می ین اگ لگارت )١(‏ 
(قوم میں 1آ ک ہوٹے ہیں اور خاندان میں عداوت کی آ کہ لکافے ہیں ۔آ ک لگاکر 
اور دور کھڑے رەکر بجھانے کی رکب بتاتے ہیں ۔ اآگوا (لیڈر) بنے ہیں مگر 
آگ اگلنے ھی میں انھیں سکھ ملتا عے ۔ دیش نی 1گ سا کات مین ا یس ان 
منە میں آ گ نہیں لگانے ۔) 
میری نار مبرو پوت میرو پروار سارو میرو کانوں ھیرو گہ میرو دھن جن ھے' 
مبرو یت ھیرو ثات میرو ہیت ہیرو نات میرو مکھ میری یں مرو بن ھے 
عری اودھ اینے نانا چاون کو چیرو اھے ھوہ بھرے بھاون میں رھت گن ٌ 
چھور چھور ھارے چھورے بندھن نە چھوٹ پائے مورمورھارےمورے مرت نە من ھے 
(میری ہوی؛ مو ٹوا ک5ا میرا گانوں‌؛ مبرا گھر؛ ٭یرا دھن؟' میرے آدمی هیں ۔ 


سس ےوے۔س×س سا سسےچ ا ۔--سالا..۔سلست نے 








سےممے سس سوت دز مب سمل وص ے ھی موا مود 227277 رص و سس شش ش۔ں شش شش شش شش 


۵3 ٭ہ ۸ج ۔جھ جن جج ۹۸ھ‎ (١) 

ر285 ٤‏ ٭ ٭٭ج 6< غق ٭٭"ج ج یہ مو 
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۱ء جج ۹۴ اع ۸ ۵ہ ہم ےٌچوْ جو جو ےم جج 


"وو <ح 'اردو؛ جولائی ٣۲‏ ع ھري اودھ جي اور ابی کي شاطري_ 





میرا دوست' ھیرا عزیز' ھیرے بہیخواہ“ هیرے رشتەدارٴ میرا عنہ' میری آنکھ اور 
میراھی بدن ھے ۔ (انسان) ) اسے ھی طرح طرح کے خیالات کا غلام بن کر موہ بھرے 
0 009“* ھے۔ بندشوں کو کھول کھول کر هار کِا مگر ان سے چھٹکارا 
نە ملا ا من کوھوڑڈ موڑکر ھارگیا پھر بھی وہ موم سے نہ مڑا ۔) 
اسی ھی .- کی ہریاری ھہرے روکھن میں ا سی هی للامتا للت لتا لتا لە ھے 
ای کاو رج سو نرولھرف 


ھری اودھ ایک دن توہی آ نکھ موند لیہے ایسی ہی رہ ےکی مود می جیسی مہ ھے 


اسی ھی چمک چارو چاندنی چریہے چت ایسوئی ہنست مند مند چند رہ ھے!أٔ 
(ھرے پبڑوں میں اسی طرح حربالی رھے گی اور خوش نا شاخوں میں ایسی ھی خوبصورتی' 
پرند اسی طرح نغمہ سرائی کرتے رہیں‌گے اور ہو ابھی اسی طرح پھولوں کی خوشبو سے 
سی ھوئی بہتی رم ہ ےکی ہے ھری اودھ ایک رود قیری ھی آ نکھ بند هوجائے 1 ی اور 
زمین اسی طرح خوشیوں سے بھری رھ ےکی ۔ خوش نما چاندنی بھی اسی طرح چمک کر چت 
(من) کو چرانی رھے کی اور چاند بھی اسی طرح ہلکی ھہلکی ہنسی ہنستا رھے کا ! 0( 

یہاں خیام کی ایک رباعی بھی ملاحظہ هو : 

رو نے کا و وت ھلاک من و تو از ئن برود روان پاک مس و تو 
.. ازسکہ باشیم آزین چرم صخەبود مہ درتابد ہر سر خاک ھن و تو 
دل کشی' صراحت اور اندش کی موزونی کے اعتبار سے ہری اودھ جی کا کہت اس رباعی 
ہے بہت بہمر واع ھواھہے 

میں اک می بولی کا کبت بھی ملاحظہ ہو کر سس کزان انذاؤ بیان کے 
لاو مر مرف ھی مرحرہ ےمد 


٭ ۴ : 8و ٭مج <08٦‏ تق )وق 2۰" " ۰< 7 
.جن نج جج بج ج مہ بج ظع اج *٭* آ چٹ 
ج 3۸ .ھ۸4 >۰ 1 <١‏ ٭ ٣۴‏ ہج 3" 0ج 5١‏ جن صث ۲ء' 
۱ و جو بث 9.8: جج خ و 0ہ ×یفدجل- ےت( و 


ھری اودھ 3 اور ان کي شاعري 'ارهو؛ جولائي ار ٠‏ من '/۴ 
22‪ چجھ‪ھ‪ ٣ْ‏ وت ...۹٣ح2‏ جچحچحییبتٹتتی لن سس ح [چّ,کگکےک سی-ۃ--”-٢--تستے.ےےعٌ022:2]‏ 


سیعل کو لال سمن علے ہیں کہاں پیلے پیلے پھول دیے کس نے بن کا 

تلی تولکائیں' لے لے کے ساجتا ھے کون لونی لوئی کا کے للت دکولوں‌کو؟ 

ہری اود ھک سک ے کھلائے کلکائیں کھلیں دےدے دان منجل' مرند' انوکولوںٴ کو ؟ 
یئ می رنگیلی ساڑیاں هین تتلی کو ملیں' کؤن رنگریز رنگٹا ھے ان پھولوں کو 0 
( سینبل کو سرخ اور پبولوں کو زرد پھول کس کے دبے ؟ خوشنما بیلوں کے سندر 
کڑوں کو سدھے ہوئمے ہاتوں سے کون ساجتا ہے ؟ وہ کلیان کس نے کھلائیں جو 
اپنے بڑھیا رسوں سے عثاق کو پرکیف بنارھی ہیں ؟ تتلیوں کو رنگین لباس اور پھولوں 
رتے کی نے دا:) 


کو کی رق او تی سرت سرئی ہت کو خاف وی مسدی سے مزا 


ہے۔ حسن بندش و ترکیب نے ایک پر لعلف ترنم پیدا کردہا ھے ۔ اکرچه پنڈت 
مہابیر پرشاد جی دویدی مرحوم سابق اڈیٹر سرسوتی (الەآباد) کی ابتدائی تحریک کے 
مطابق اب آپ طرصیحے سے آھڑی بولی ھی میں لکھتے ہیں ' پھر بھی آپ کا کہٹا ھۓ 
کہ جو مٹھاں برج بھاشا میں ھے وہ کھڑی بولی میں کہاں ؟ 

آپ کو گانا بھی بہت پسند ھے ' خواہ اس کا موضوع کچھ ہو۔ یہاں تک کە 
دیہانئی برھا. کو بھی سن کر آپ خوش ھوئے ہیں۔ ھندی. مشاعروں سے آپ کائی 
دلچسپی رکھتے ھیں ۔ دسمبر ۱۹۲۵ میں کانپور کانگریس کے موقعے بر کھڑی بولی 
کا:ایک آل انڈیا ککوی سمیلن بھی ہوا تھا جیں کے صدر آپ ہی تھے۔ اس موقعے پر 
آپ نے جو صدارتی تقریر ارشاد فرمائی تھی اس میں جہاں آپ نے برج بھاشا کی 


واجی قدردانی کا اظہار کیا تھا وہاں موجودہ. زھانے کو کھرڑی .ہولی کا جگ بتا کر 
اس کی معقول حمایت بھی کی تھی۔ سان ھا ھی شعرا کو یہ“ نصبحت بھی کی تھی کہ 








۱ )- موافقن ( وہ مرد جو اپنی عورت سے موافتت رکھتا هو‎ ٢۔سر‎ ٣ موقلے_۔ ۲۰ سندر۔‎ ١ 
: 8:۹ ںچ جج *۹) ٭۹٭ ا ٭ ٭ جج ہجو مہ" ٭‎ 8۲ 4 ۰۶, 
٭ ۴ ۸۲× 33 ج ڈ< م58 ٭3‎ ۳ 7۸ ٠ ۵ج ۸۲ہ‎ 23۰7 

۸7۶ 8 ہآ ۷ جو++٭ ٭.٭ ٥۳۰۳۰‏ ۰5× >وجہ <ج وچ جا ۸ 
77 ج بب ۰۷ص" تہ ٭٭ ۶۰۲ ۹ ۸۳8 ۱1۱3۰ ۰۸9 3۴ 


اح اح کس جا لے سرت سس یرسرس ےس رسس سا سس سک نے سے سس یدک جج سس ے سے سس سے سس سس سے سس سس سس تس مس سس سے سے سے سس سسجت ا کت تار ہش 


دجب تک هماراکام عندی کے چلدؤ لفظوں سے چلتا ہے تب تک میں سلسکرت 
لنظوں کا استعمال ى کر نا چاہےے ۔ ھماری بہاشا اسی ھہونی چاھىے کہ جس کو زیادم سے 
سے زبادہ لوگ سجھ مکیں ٦۔‏ خود آپ نے جو ہر طرح کی مشکل اور آسان نظمیں لکھی 
ہیں ان کے جواز میں یہ فرمایا تھا کە. ہ میں اپنی رائے کے مطابق عر قسم کی ہندی 
21 نمو لے یش کردینا چاہتا ہوں مکر مجھے محبت ٹو آسان ھی ھندی سے ھے 

اور اس میں : نظمیں لکھنا عفید اور بہتر سمجھتا ہوں ٢‏ ۔ اُسی نقربر میں آپ 2 ک2 
کی رمزبہ از کے متعلق بھی کہا تھا کہ < یہ کہنے کے لیے ان مجبور ہوں کە 
آنے کے لوٹوں کے علاوہ رمزیہ نظمیں زبادءتر مضحکەخیز ھی ھوٹی یں ۔ مجھ کو 











7 کال کی آھری نظ تصذ(ف 06020 بتا) ؛ بن باس> ے دباچ٭ عورے٭ ٥‏ فزروري ۰ع 
اس امر ہے متعلق کە هندي زبان میں کس قسم کے الفاظ کا استعمال ھونا چاھیسے یوں تحریر فرمانے 
2 < کچھ لوگ مناسب و ٭وزوں الفاظ کے استعمال کي بھی مخالفت کرتے ہیں مگر ےه حماقت و 
ناداني اگ تا چاۓ هو ئے بدرسي الفاظ قابل استعمال ہیں تو برج‌بھاشا اور اودمي گ ستا اور کار آمد 
بی ہیں ال مد تی !اورپ ہی لو میں ملھاس لانے کے لیے ۔ بہت سے چلتے ھوئے 
بدیسی الفاظ مندي زبان ے رو ئن گئے مین س لیے اس میں ان کا استعمال بلا تامل ہوتا ے ۔ وہ 
موقعے پر اب بھی هر بدرسی زبان گے ان ۲ تی رہتي ہے جنھیں مفید و ضروري سمجہتي ہے - 
اسی ظرح کسی خاص صوبے کے لفظوں کو بھی ۔ پھر سلسکرت الفاظ کا جامع و وسیع ذخیرہ ھی اس کا 
سب کچھ لئے اور اسي لیے اس کي ترقي کا راستہ بھی وسیع ھوتا جارھا ہے ۔ ھندي. زبان .کي 
خصوصیت کا غیال رکھ کر ھی اس کی نٹثر و انظم کی تدوین هہوني چاھیے ۔ جب پراکرت ھی کے لفظوں 
سے اس کی پیدایش ہے تو اس میں قدرنا انھیں کي کثرت ہوني چاھیے ۔ پس جب تک ہے آنکھ ؛ کان ؛ 
ناک ؛ منہ لکھ سکتے ہیں تب تک ہمیں ائش ' کرن ؛ ناسکا اور مکھ لکھئے کا شوق یا خبط نہ هونا چاہبے ٴ 
خاص کر محاورات میں ۔ ۔ محاورے پراکرت الفاظ ھی سے بنے ہیں پس ان میں تصرف کرنا زبان پر ظام 
کرنے کے مترادف ہوگا۔ کچھ لوگوں کا خبال لے کہ کھڑي بولي کي ئر و انظم دونوں میں خالص 
سنسکرت الفاظ ہی کا استعمال ھونا چام۔۔ یی گا روف مود فا می مندي زبان . کي جڑ 
پر عي کلھاڑ ا جڑعااگا۔ اگر بنباديٴ تدبوو (پراکرت) الفاظ نکل کر ان کي جگہ تسم پا سنسکرت الفاظ 
بھرجائیںگہ تو پیچیدگي اور دقت پیدا کریںگے اور ٭حاوروں کو ملبامیگ کردیںکے۔ تدبوو الفاظ کو تو 
معفوظ ساوج ےا ھت ایک دیرینہ تبدیاي کے اتب ھیں اور بول چال والے لفظوں کا 
بنبادي سپہارا ہیں ۔ اس لیے ان کا باگ تو ہو کی نریں سکتا۔> (ترجمہ) سد +تگامي 


"سس 








بھھے اوعع سی کودان کیو شامری_ مرو جولافی ۲غ ا 
لا گر ج6 ۰ ےہ ریہشت سج 


ایسی رمزبہ نظموں کے لکھنے والے بھی ملے ھیں جو پوچھنے پر اپنے ۔پدوں کے ارتھ 
خود نہیں بتاسکے ۔ یہ برڑے ھی لاح اور دکھ کی بات ھے ؛۔ کہنے کی ضرورت نہیں 
ک٭ آپ رمز نگاری سے پرہیز کرتے ہیں اور آپ کی نظمیں آسان اور مشکل ہوکر بھی 
بیانیە ھوئی هیں ۔ 

آپ کو ہندی کی ادہی دنیا ہے بھی برڑے سے بڑا اعزاز مل چکا ہے ۔ چنٹاں‌چھ _ 
ٹروری ۶۳ء میں چودھویں آل انڈیا ھندی: ساہتہ سمیلن دھلی کے سالانه اجلاس 
کی صدارت آپ ھی نے فرمائی تھی۔ پر ۷ء کو اگری پرچارنی سبھا آرہ 
ہے آپ کی : افار سی اكااظالاان سا لہ 7 کی ہو مس رطق وا 
راجیندر پرشاد صاحبِ صدر جلسە کے ہاتھوں آپ کو ایک پادگاری کتاب نذر کرائی تھی ۔ 
استقباليه کمیٹی کے صدر راجه رادھکار من پرساد سنگھ وا لی ریاست سورحپورہ تھے۔ 
اس کے بعد ہ نوز ۹ء کو بنارسی جو سن اه صا کے ۸ ویں سالانہ اجلاں 
کے مو قعے پر کاشی ناک ری پرچارنی سجھا کی جانب مب سے آپا تی ٥‏ ویں سالکرہ کی تغریب 
و سیت ھی آپ کی وت می ہن کا کا ھا آپ مندی کے شیدائی 
ھیں۔ ھندی پریمیوں کی ملافات ہے آپ کًََ مسرت ھہوتی ھے اور آپ عموماً 
انے سبھی ملنے والوں اس زیادہ تر گفتگو اسی کے کے متعلق کرتے ہیں ۔ نوجوانوں 
کو عندی سیوا کا شوق دلانا آپ کی طبیعت کا خاصهہ ھے اور اس سلسلے میں 
ہر طرح کی مدد کرنے کے لیے ھمیثہ تیار رھہتے ہیں ۔یوں بھی حاجتمندوں کی مدد 
کرتے ہیں اور آپ کے پاس سے کبھی کوئی نراس ہوکر نہیں جانے پاتا۔ خوش خلقی 
اور مہمان نوازی آپ کی فطرت میں داخل هیں ۔ جہاں آپ سب چھوٹے بڑوں سے 
مل کر ان کی یکساں عزت کرتے ہیں وہاں مہمانوں کی ضروربات کا اس قدر خیال 
رکھتے ہیں که وہ خاطر داربوں سے اکتا کر اپنے آپ کو قیدی سا سمجھنے لگتا ھے 

آپ کا مزاج دھرنجان و ھرنج ٴ وافع ھوا ھے۔ نە کی آدمی ہے پیر ھے نہ کسی" 
امذھب سے ۔ دنیا کے مخمصوں سے فمیئه بچتے رھے ہیں۔ بشرے سے بےلوئی ٠‏ 


معصومیت کا اظہار ہوا ھے ۔ دہلے پتلے کندھی ونگ کے آدمی ہیں ۔ سادگی 


۹ اردوٴ جولائي ۴۲ ع عري اودھ جي اور ان ان کي شاعري 
ہے ےک گے جوے کے ے ےت رت 


محنت کی زندکی کس کرت می ے مرک دو بار سادہ کھانا کھائے؛ صاف سودشی 
کھڑے پہلتے اور صبح سے دس بجے رات تک پڑہنے پڑھانے اور لکھنے لکھانے میں 
منہمک رھتے ہیں ۔ بھی ان کی زندکی کا دل چسپ تربن منغلہ ھے ۔ پچاس سال کی 
عفر تک تو اکثر رات وات بھر پڑھتے رہ جاتے تھے مگر اب وم بات نہیں ۔ خوثامد 
اور دوبارداری سے اس قدر فرت ھے کہ آپ کے ایک ناٹک پر مہاراجا صاحب چھتربور 
نے خوش ہوکر خود خط لکھا اور اہنے ایک خاص آدھی 5 کے ہاتھ بھی کر آپ 0 
سوا سو روبیە ماھوار پر اپنی ریاست میں طلب کیا ۶ انھیں عابوس ھی ھونا پڑا ۔ 

آپ سنائن دھرعی خیالات کے آدمی ہیں ۔ عہاتما بدھ کے اصولوں سے غَيََما 
اور ان کے اھنسا (عدم تشدد) والے اصول سے خصوصاً اختلاف رکھتے ہیں ۔ آپ کا 
خبال ھے "کک انا کی کورانہ تقلید نے بھارت 22 ہمیشہ نقصان پہنحاہا ازر اسی 1 
آبندم بھی مزید نقصان کا اندیئه ھے ۔ انی کے ساتھ ھی آپ پوجا ہاٹ کے بھی قابل نہیں! 7 
آپ کے نزدیکے قوم و ملکم کی ہےغرطانہ خدمت کرنا ھی بہثرین پوچا اور کی بے کے 

جو مٹھائی میں سدھا؟" سے ھے ادھعک ٣‏ ۔ کھا سکے وە رس بھرا میوا نہیں 

تو پھلا چگ میں جئے ہو کیا جئٗے ۔ کی گئی جو جات کی سیوا نہیں - 

ہو نہ جس میں جات ہت ٣‏ کا رنگ کچھ ۔ بات وہ جی میں ٹھنی تو کیا ٹھنی 

جو سکی جب دیش کی سیوا نہیں ۔ تب بھلا ہم سے بی تو کیا بنی ؟ 
اس ساسلے مین آپ کو ہندو جاتی کی سبوا سے خاص انس ھےٴ چناں‌چه آپ شدھی۶: 
مال بدھوا ہواء اور ولابت جاترا تک کے حامی ہیں ۔ آپ عندی سیوا کو بھی اسیٴ 
سیوا کے مساوی ماتے ہیں مگر شکر ھے کە آپ بہت کر کے ہندستانی زبان ھی میں 
لکھنا بسند کرٹے ھیں جسےہ ہم دراصل آج کل کی ادق ھندی اردو کی درمیانی 
زہان کہ ہسکتے هین ۔ کت 











١ے‏ الت عوارض کے دفعيہ کے متعلق آپ پوجاپانگ ؛ جنتر منتر اور جھاڑ پچونک کے اس شرط کے ساتھ 
ضرور ایل ہیں کە ھر صورت .میں عامل پاکباز هو ۔ سحر 
×- امہت۔ ٣‏ زیادہ۔ ٣‏ قوی بہبود ۔ 











یہ 


۱ ھري اودھ ج جي اور ان کي شاعري 'اردوٴ“ جولالی ۳۲ عم ۱ 0 جہ 





سی ھکس سای ای کی کید 
حالات نکل رھے عین ۔ چند ہطور.ملاحظہ فوں ۔ ابتدا دیکھیے :۔۔ د ہم کون ہیں ۱ آپ 
به جان کر کیا کریں‌کے؟ پھر ہم آپ سے چھپ کب تک سکتے ہیں ؛ آپ کی ھماری جان پہچان 
بہت دلوں کی ھے ۔ ہم نے کئی بار آپ سے میٹھی میٹھی بائیں کی ہیں٠‏ آپ کا جی بہلا یا 
ھ آپ کے سامنے بہت سے کھلڈے ٹھول بکھیرے هین ٤‏ آپ کو ہرے بؤورے پیڑوں کا 
سمان دکھلا ہا ھے ؛ کبھی سنسان جنگلوں کی سیر کرائی ھے ‏ کبھی ساون بھادوں 
کی کالمی گھاؤں پر اٹو بنایا ھے۔ یہ صبح کا چمکتا دن ەن (سورج) ھے ٴ یہ پیارا 
پیارا نکلتا ھوا چاند ھے ؛ یہ چھٹکتی ہوئی چاندنی ھے ' بہ چاچلاتی ہوئی دھوپ “ 
انگلیوں کو اٹ اٹھا کر یہ باتیں آپ کو دکھلائی ہیں ۔ پر آج مجھ کو ان باتوں سے کام 
نہیں ٴ اس پچڑے سے مطلبِ نہیں ۔ عم کوئی ہوں ' آپ ہماری ہاتیں سنتے چلیے ۔ 
اکر کچھ سواد ( لذت ) علے؛ آپ کا جی میری بانوں کے سنئے میں آگے تو سنتے 
رھیے؛ نہیں تو چانے دیچیے ' دوسری هی باتوں سے جی بہلائیے۔ ٭ اب ایک اور 
سبق آموز حصہ دیکھیے ۔ ایک مرتبہ آپ بیماری کی حالت میں باہر نکل کر تاروں کو 
دیکھتے هوئے لکھتے میں سم ٭میری آ نکھوں نے میرے جی کا گہرا دک ان تاروں کو 
تلابا؛ عانو ( گوبا ) اتھوں نے بہت ھی چپ چاپ ان سے کہا کە کیا ہمارے دکھرڈے 
پر تم کو رونا نہیں آٹا؛؟ پر تارے تنک بھی نە ھلے؛ وے وسے ہی کھلے 
رھے؟؛ وسے ھی ہنستے رھے اور ان میں وسی ھی جوت پھواتی رھہی ۔ مانو انھوں 
نے کہا :۔ ٭ نادان ! کیا بھی تو کی کڑڈے مکوڑے کہ دک ےکی کچھ پرواہ کرتا ھے ؟ 
جب نہیں کرتا ٹو عماری طرف یہ درد بھری نگاہ کیوں ؟ تو رھ لڈ رک سامنے 
ایککیڑے مکوڑے سے بھی گیا بیتا ھے ا ایک جکہ اور موت سے ڈرنے کی وجہ یوں 
بان کی هے-+٭آگ لگنی ھے تو اسے پانی سے بجھادیتے ھی ںٴ آندھی چاتی هے تو گھر میں 
بیٹھ کر چی بچالیتے هیں' لو لپٹ سے بچنے کے لیے خس کی لُٹیاں لگاتے ہیں؛ لی کو چھائے 
سے روکنے ہیں 'روگون میں دوا کھائے ہیں" بہت سی آپداؤں ( مسیبتوںن ) ٭ن 
١‏ (دوك) کام دیتی ھے؛ اندھیالے میں جوت جگمگاتی هےٴ پر کی نے 


۵۸۔ 'ارھو؛ جولائي ۲ع ھری اودھ جی اور ان کی شاعري 





آنە بتلایا کہ موت سے بچنے کے لیے کیا کرنا چاہیے ۔ سنسار میں هر طرح کی بت 
سے بچنے کا کچھ نہ کچھ اپاے ہے ۔ اکر اباے نہیں ھے تو ھوت سے بجلے کا نہیں 
ھے ۔ پھر ہے چارہ منشیہ (انسان) کیا کرے ؟ 

اب ذرا ٭ پھول پتے ٤‏ نامی ایک جدید کتاب کے کچھ حصے ملاحظہ فرمائیے جن 
میں عری اودھ جی کے ثر و نظم کے چند دلکش مرقعے نظر آئیں کے :. 
٠ "۰ ۱ ۱‏ ۱ 

دو چار بائیں 

۲ 
ثر۔ ٭ آج پھوں پتے لے کر آیا ہوں ۔ میں نہیں کھ سکتا' یہ پسند آویں کے یا نہیں ۔ 
نہ آویں' مجھ کو اس کی پرواہ نہیں ۔ اپنی اپنی رچی! ھی تو عے > ہے اپنی رچی 
پیاری یں رسب رون رز بیٹھ کر چرڑیاں گت گانے لگتی ھیں؟ٴ میٹھی میٹھی ٹائیں 
چھیرڑئی ہیںٴ تب کیا وہ سوچتی ہیں کہ میرے گیت سن کر کوی ریجھےکا پا نہیں ؟ 
کوی وا ہو ہٴ کہےکا با نہیں ؟ کوی بھلے ھی نہ ریجھےٴ کوی لے سی لا رانا 
کرےٴ پر وہ کائی ہیں 'امست ہو ہوکر گی ہیں !کیا وہ مستی ھی ان کے لیے سب 
کچھ مات آے کر رات میں کا کی زین 6 کا کر ئن وین ا 
بڑا مزہ ھے ' رڑا آند ھے ! اپنی ریجھ تو ان کے دل میں جکہ کرتی ھے' آپ 
ریم کر اوروں کو رجھائی ہے ! دل کو دل سے راہ ھے ۔ پھول پہلے آپ کھلتے 

ہیں ! کول کسی کالی کاؤٹی هے' نہ رنگ ھےٴ نہ روپٴ نە اچھا ڈھنگ ۔ چالاک 
ھی و ان زیت .کی کے کورؤی تی آنکھوں میں انگلی وہھی کرئی ہے 
پر کوک کر کس کو نہیں موہ لیتی؟ اس کہ کنٹھ؟ میں جادو ھے؟ٴ تانوں میں درد جب 
بولتی ھے' منوں کو مول لیتی ہے ۔گنوں کا کہاں آدر نہیں ؟ جہاں گن ہے وہاں 
مان٣‏ ھے ۔ گن چاہیےٴ پوچھ کیون نہ ہوگی ٠٤‏ 


ر پند۔ ‏ گلا۔ ٣‏ عزت ۔ 


مت حم موم لپ یسلت موس ا یت مہ و وا سو تو حم تید مر اعد 
س۔۔مومسیسے ہے سے 








نے تد رس دسر سد دس حرسو ددھ مھا ۴د ےوتف انوس اع سے اد نہد بد ےت ےسوھ شا ۔ 


ائظم۔ہ شیام! گھن' میں ھے کس کی جھلک؟ کون رھتا ہے رس٣‏ سے بھرا ؟ 
لھا لیتی ہے دہھرتی نے ڈوٹا اوڑھ اوڑھ 1 ہرا؛؟ 


ھري اودھ جي اور ان کی شاعري ازدوٴ جولائيی ۴۲ م ھ2 
شش جج ہیی سڑکیس ہج و إ_و ےچ چچچپچچپچتٹھپپچچپںس پ5 ششیشدشس چک کڈ گلا٭٤۷ویوس_پیمگچکژسشسشججمھمفھچوچھیمچُپْ‏ سم ُچُھجھوٌِسم جو سمصسمحجھوصجعجہ 


رڑی اندھیالی رانوں میں ن۔ بت ا نکھوں کے ماع6 
بیٹھ 2 کھلے جھروکوں میں دیکھٹے هیں "گن تارے ؟ 


بھاڑ نیلے بردوں 2 چندرما 0 ا ہانکی ' 
جھانکتی ہیں جھک جھک کرکے دیکھٹے کو کسی کی جھانکی ؟ 


نوڑ کر سناا جب تو بولتا' ہہ اپنی بولی 

لن وف کی کے ما يے پر لکائی ہے منگل ” 'رولی* ؟ 
[ تب دل کی لگن کی پبشانی پر شگون کا روچنا لگائی ھے' بعنی دلی کاوش 
کا مقصود 39 هونا ھے:] 

کون تھل٦‏ ھے بتلا تو میں نہیں : ھے وہ دکھلاتا جہان ؟ 

پیہا پاکل بن بن بہکے پوچھتا ہے کس سے ' پی کہاں ؛؟ 
معرفت کے رنگ میں سادگی اور شعریت کا لاجواب نمونهہ ! يہ هہے هلکاكەعرا 
ھری اودھ جی کی شاعرانہ جدت طرازی اور اس کا قابل قدر ارتفا ! 

اس طرف آپ کی دو اور منظوم کتاہیں حال ہی میں شاپع ہوئی ہیں ' پارجات 

اور وبدیہھی بن باس >“ دونوں کی اشاعت کا سمبت متق بکرمی ھے ۔ پارجات نامی 











ااشاؤے ۴ات !1" 'شبام گھن کی ران ھ ہکا وش 000 شیام گن 
سے گھنشیام بھی سمجھنا چاھیے جو کرشن جي کا ۳ نام ھے ۔ (تجنیس تام)] ۔ 

م کِف۔ ا پرشگون ۔ ۵ سرخم روچنا۔ ١‏ جگه ۔ 

ے اس کے دہباچے میں شاعر ے کچھ ایسی باتیں بھی درج کي میں جن سے ان کي کئٔی تصاِف 
رر کانی روشثنی پڑتی ھے ۔ فرمانے ہیں ؛: ٭ یریە پرواس لکونے کے بعد میں نے وید یہی پن باس 
لکھنا چاھا مگر چو بیس برس تک میں هندي کی خدمت لہ کرسکا, ...وج ٭ تھی که آى دنوں 
..., اعظمگڑھ میں مشاعروں کی دھوم تھی ۔ وهاں بندوبست ہورھا تیا۔ اھاکاروں کی 


۴۹۰۲ 'اردو' جولائی ۲۲ع ھري اودھ جی اور ان کي شاەري 





کتاب بڑی دل کش چیز ھے اور بڑی انمول بھی ۔ اس پاسو صفحے کی کتاب میں 
شاعر نے اپئے شاعرانہ کمال کا اچھا بوت ديا ھے اور طرح طرح کے قدرتی اھور 
و ہمناظر اور جذبات و واقعات کو لیتے ہوئے وہ وم موثر مادی اور روحانی کیفیتیں 
دکھائی. ہیں جو کسی بھی دل والے انسان کو اپنی طرف ہےاختیار کھینچ کر اسے 
بہت کچھ سیکھنے پر مجبور کرسکنی ہیں ۔ زبان ' موضوع کو دیکھئے هوئے ضرورتاً 
زبادەثر مشکل ھی عو کی ھے ؛ مگر کن ہیں اسی صاف ھی ھہ جیسے 
ددورنگی دنیاء میں :- ٰ 

عجب ھے ونگٹ دنیا کی بدلتی رھتی ھے تبور 

کسی پر سہرا بندھتا ھے ائر جاتا ھے کوئی سر 


کسی کا پانو نہیں اٹھتا ‏ کی کو لگ جانے ہیں ہر 
دھول میں ملتا هے کوئی سنا وول عے کی ان 


با <سوار تھی سنسار؛ ھيیں :- 


سن لیں بائیں جیں ٹس کی _ کب کس نے ھانی کس کی ؟ 


( بقیہ حاشیهہ ص متعلق )٥۴١٢‏ 

کثرت تھي جو زیادہ تر اردو پرست تیے ۔ بالعموم مندي زبای پر آوازے کے جےہ.... کہا جاتا' 
ھندي والوں کو بول چال کی پھڑکتی هوئی زبان لکھنا ھی نہیں آتا؛ وہ معاورے لکھ ھی نہیں 
سکتے - ان باتوں سے مبرے دل کو چوگ پہنچٹتی تھی.... میں ے بول چال کی بامحاورہ زبان 
میں ھندی نظمیں لنکھنے کے لیے کمر کس لی ۔ اس میں پائچ سات سال لگ گئے ۔ میں نے بول چال؟ 
چبوتۓ چویدے اور چوکھے چویدے اہی کتابیں لک ڈالیں ۔ اس کام سے فراغفت پاکر میري توجہ 
وبدیہی بن باس کی طرف مائل هوئی ۔ مگر.... ان دنوں میں هندو یونیورسلّی پنارس میں 
پہنچ گیا تھا - پڑھاے وقت قابل طلباء کی جانب سے ایشور اور دنیوي معاملات کے متعلق مختاف مسائل 
یش ہووت رق اس لے میرے' قل میں خیال موا کہ اس مسائل پر بھی کوی منظوم کتاب 
کہوں ہ لکھ ڈقالی جاۓ - خر اس خیال کو میں ۓ عمل میں منتقل کیا اور روحانیت پر نظر 
رکیتے ھوئے میں ۓ ایک ضخیم کتاب لکھی ۔ مگر اس کے لکھنے میں ایک جگ سے بھی زیادہ 
وقت لگ گیا ۔ میں ے ا کھامیا جات ہا کے بعد ویدبھی بن باس کی طرف پھر 
دھیاي گیا (ترجه) سر ْ ْ 


.تسس سسجور۔ے۔ 


ھرىي اودھ جج اور ان کی شاغرمی 'اردو؛ جولائی ۲۳ع ہے 
جح چجکج'ٰٰٰہىچجچپپؤتیتٹتچپووؤپچوٗپُکٔپچٔیووو_-ج ,و و ہ9 برع9وە---بے-_..ے.٭-٭-۔-×-×سکپپ ‏ تتچڑھڑھ۳+ًجج[و+,+مہہوأستٹتے 


ہے یہی چاہتی جگتی؟ .اوہ ہو جر‌کو مائے من 

اوروں کی اس کے بدلے نپ جاے بھلے ھی کردن 

ٰ هے اسے نہ پروا اس کی ' 
بڑھاپے کے دن انسان کو قدرنا عاقیت کی یاد دلاکر اس کے ہل کو بھکتی کی ىا 
مائل کرتے یں ۔ ھری اودھجی نے بھی اس کتاب من عملا وھی گ۶ دکھایا ہے 
اور جس خوبی سے اھوں نے پە کام کیا ھے اس سے ظاہر ہوٹا ھے کہ بڑھاپے 
کا اثر ان کی شاعرانہ اہلیت و قاہلیت میں 21 نہیں لامکا بلک اس نے ان کے عرفانی 
رنگ میں اور نکھار پیدا کر دیا ھے ۔ اں ان کی دوسری کتاب و لد یہی بن باس > 
پر آئیے جو ان کی حال کی آخری تصنیف معلوم ہونی ھے ۔ جس طرح شاعر نے 

میں سنگار رس (عثشقیہ کٍف) کو رس راج ء مان کر اسی پر زبادہ زور 


رس س ۰> 
گرووری الس کد ا5 امت رد تعاق ہے 


دہا ھے اسی طرح وبد یھی ہن باس میں 
اس کتاب کے دیباچے میں انھوں نے المبہ شاعری کی تعریف کرتے ہوئے اس سے اپنی 
خاس رغبت ظاہر کی ھے اور اپنی مشہور تصنیف < پربہ پرواں ؛ کو بھی اسی رغبت 
کا نتحهہ ظاہر کیا ھے . اکرچہ ہماری ناقص رائے میں پر بن وید یہی بن باس 
کی بە سبت بندش اور طرز کے لحاظ سے کہیں زیادہ اعلے پاہے کی کتاب ھے ۔ 
کتاب میں ایں سانحے کا ذکر ھ هے جب رام نے لٹکا سے لولنے وا بن باس 
کے لئے والمیک ح یق کیااک 6ج دبا تھا۔ بن, باس کی ایک وجہ تو شا ٰ نے وخی 
بتائی ھے جو بہت مشہوز ھے ۔ اجودھیا میں کی :2 بی کی عورت بہت 4 ناکر 
گھر آئی تھی جس پر دھوبی نے اس واقعے کا حوالہ دیتے ہوئے کہ رام نے سیا کو 
ان کے چھ مہینے تک راون کی للکا میں رہنے کے باوجود پھر قبول کرلیا تھا 
دھوبن سے کہا کە (شاعر کے الفاظ ھیں) :- ۳ 
چلی جا ہو آنکھوں سے دور اب یہاں کیا ھے تیرا کام" 


1 دنا۔ 








مم 'اوخو' جولائی ۴۳" 2 ہھر یی اودھ جج اور ای کی شاعربي 


مج نک ےت ہے سے سے 





کر رھی ھے تو بماری بیولں _ جو سمجھتی ھے مجی کو رام! 

۔مگر ساتھ ھی قابل شاعر نے رام کی سفاثی میں دوسری وجہ بھی ببان کی ھے کە صرف 
راچا کو گہ اختیار تھا کہ رانی کے حاملہ ہونے پر اسے جنگل میں کی رشی یا منی 
کک آشرم میں بھیج دیتا تھا جہاں بچے کی قرار واقعی پرورش و ثربیت ہوسکے ۔ 
چنانچە آشرم میں جاکر بی جی کے بھی لو اور کش نامی دو بچے پیدا هوئثے جنھیں 
لےکر وم بارم ہرس تک وہیں بن میں رھیں ۔ اس بڑی مدت کے بعد جب رام جی 
نے اجودھیا میں اشومیدھ یگیە کرنے کا ارادہ کیا تو اس کی خبر پاکر والمیک جی 
سیتا کو معہ دونو بچوں کے خود ساتھ لےکر اچودھیا بھیجنے گئے ۔ کہتے ہیں که 
اس وقت سیتا نے رام کے کوک رفع کرنے کے لپے بھرے دربار میں یہ کہا کہ 
*اے پرتھوی ماتا! اکر میں سدا ستوتی رہی ہوں تو تو مجھے فوراً اپنی آغوش میں 
جک دے!ء زمیں وہیں پھٹ گی اور سیتا جی اس میں سماگئیں ۔ مگر جیسا کک“ 
شاعر نے کتاب کے دہہاچے عی میں لکھ دبا ھے کہ <حالات حاضرہ پر لاہ رکھ کر بہ 
کتاب لکھی کی ھے ... .اس میں ناممکن واقعات ٦9ئ0‏ نہ9 علےکاء اس نے ستا 
کی وفات یون دکھائی ھے کە جیوں ھی سیتا نے رام کے پاس پہنچ کر ان کے پیر چھوئے 
کە شاد یمرگ والی بات ہوئی اور سیتا کی پاک روح سرلوک کو سدھار گٹئی ! کتاں 
کوئی تین سو صفحوں پر ھے جس میں کرن رس نے ایک دل چسپ تفصیلی صورت اختیار 
کی ہے' مکر عماری راے میں اس کہنه مشق اور باکمال شاعر کے سن کو دیکھتے 
هوثے ان کے لے ایسی کتابیں لکھنے کے دن بیت کے اور اب اس کو پارجات جیسی 
کتابیں لکھنے ھی میں خاطرخواء کامیابی ہو سکےٗی ۔ 





ھندی شاعری کا عہں زرین 
از ػوری سرن لال سر بواستو ایم۔ اے (ءلیگ) 
چند بروائی کا زمانہ هندی زبان کی تشکبل کا زعانہ تھا ۔ ح‌کبر کا زھانەہ 
عندی اثربچر کی تہذیبِ کا زمانہ تھا جب عمارت ؛ ‌ تو اس پر قلم : 
ضرورت تھی ہم اس مضمون میں جن شاعروں کا ذکر کریں ںکے وہ قلعی کر تھے ۔ 
سے پہلے جو شاغر گزرے ھیں وہ اپنے خبالات کو عوام تک پہنچانے کے : 
شاعری کرئے تھے اور چوںکہ نظم اثر سے زیادہ موثر ذریعہ ھے اپنے خیالات کو 
ظاہر کرنے کا؛ اس لیے ان لوگوں نے شھ_ کی زبان میں وعظ کہا تھا ۔ اس کے رع 
جو شاعر ہوئے وم شعر برائے شعر کہتے تھے اس لیے وہ فن‌کار یا آرلسٹ بھی ہیں ۔ 
رام بهتی کے شاعر 
مسلمان بہت تبزی سے اس ملک کی تہذیب و معاشرت پر اپنا اثر ڈال رھے تھے۔ 
صرف ھذھبِ اور تمدن پر ھی نہیں بلکہ لٹریچر پر بھی ان کا بہت کہرا اثر پڑا ۔ 
چناں‌چه جائسی کا کلام پڑھ جائیے باوجودیکە وہ ہندی کا شاعر ھے لیکن 
انداز نظم خالص ابرانی ہے ۔ جائسی تو خیر مسلمان تھے ۔ کبیر جن کی پرورش 
عندووں کی طرح عوثی تھی ان پر بھی اسلامی تہذیب "نا عازہ چڑھا وا تھا۔ 
اس 7 وج رہ سیاسی ہیں یہ 20 تھے اور ہندو مفقوح پھر کیوں نہ ہر بات 
سو میا کور سے حا میس 
طرح ندی بہاڑوں سے اثرتی ہوئٗی بہت تبیزی سے بہثی ھے اور جب وادی میں 
پہنچتی هے تو بہت دھیرے دھیرے بھکے لگتی ھے اسی طرح ملک انح کر نے ے کے 
بعد فانحوں کی کاچجر بھیلنے لاتی م 7 مفتوحوں کی کلچر سے اس کا نصادم 
ھرناھ ھے تو ای کی رقار سست پرڑچائی ہے ۔ مسلمانوں کی نہذیب کے پان موا 


۴۰۰۳ 


"۴م 'اردوٴ جولائی ۲۲ع مندي شاعري کا عہد زرین 





سیلاب کا کا مقابہ کرنے کے لیے بھکتی کی تہذیب بیدا ہوئی جس کی بنیاد عندووں 
کی تہذیب اور قدیم و بز پڑی' تھی ۔ " ۳ 
مکی کے لے سار از ہے ھ ھت نے کوڈرں تھا ۔ یہی وجه ھے 

کە باوجود بےشمار فرقوں کی پیدایش کے مرکزی چبز وشنو اور نارابن کی پرمتش 
ھی رھی ۔ اس چیز نے بھکتی کی مختلف تحربکوں میں ایک طرح کی بکسانیت اور 
وحدت قایم کردی۔ ان تحریکوں کا اثر ەندسنان کے تمام ہندووں پر پڑا اور سی 
ایک چیز تھی ( چاھے اسے مذھب کہیے ہا سیامت) جو راس کاری سے کوء ھندوکش 
کے درمیان رھنے والے رون هندووں میں رشن اتحاد کا کام کرتی ھی ۔ اس کا روغ 
کچھ تو اس وجہ سے ھوا کہ باوجود صدھا انقلاب کے هندو اپنا مذھب چھوڑنا' نہیں 
چاہتے تھے اس لیے کە وہ غلامی میں اور کچھ نہیں کرسکتے تھے اور کچھ اس باعث 
کە اکر اعظم بت مسلمان حکمران اس زھائے میں هوئے جو نہ صرف هندووں 
کی ہەت افزائی 0 تھے بلک خود بھی ان کی طرح رس سہنے کی کوشش ک رئے تھے 
لیکن سب ہے بڑی وجہ یہ تھی کہ تلسی داس اور سورداس ایسے بزرگ ان تحریکوں 
کے بانی ہوئے ۔ ان کی زندگی نہآبت پاکیزہ اور قاہل تقلید تھی اس لیے عوام نے ان 
کی پیروی کی ۔ بھگتی نے خیالات میں اس قدر پاکیزگی پیدا کردی تھی کہ اس سے 
عندی کی باکزءتریں شاعری کا جنم ھوا ۔ اعلی شاعری قوم کا مستقل سرصابہ 
ہوثی ھے ۔ اس لیے جب کبھی اور جہاں کہیں بھگتی کے اعار برڑھے کے 2 عوام کی 
٭دھبی روح بیدار ھوکی ۔ بھگتی کی دوشاخیں ہیں ۔ رام ام بھگتی اور کرشن بھگنی ۔ 
چونکہ رام بھگتی پہلے آئی اس لیے اس کا ذکر ہم پہلے کریں‌کے ۔ 


و ۱ عموماً رامبھگتی کی ابتدا سوامی رامائند سے ھانی جاتی ھے ۔, 
راھانندی مدھب ۲ 
۱ یہ پندرھویں صدی کے شروع میں ہوئے تھے ۔ اگرچہ ان سے پہلے 


نامدیو اور ٹرلوچن وغیرہ مبلفوں نے رامبھگنی کا بہت شدومد سے پرچار کیا تھا 
میں دھوم مچادی ۔ اتھوں نے عوام کا قسپاني جایزہ لیا تھا اس لیے ان کی کوشش 


ملدي شاعري کا عہد زریں . 'اردو؛ جولائی ٣٣‏ عغ ےا 


سس حفرظممسوسبکیوديج چا اگوی ننکوردمکگکیصسھکفررپپینمجممےیمےپےمڈووھمییشررایس7ےم'چوھ٘یم+یپپححتکدححمچسوحہ ہا 7 جو می ہے 






بہت کامیاب رھی ۔ کچھ عرصے کے ۔ بعد بیز ' تلسی داس اور پیا وغبرہ مشہور _ 
شاعروں نے انھیں کی ڈا ی ہوئی شیاژن پر تاج محل نایا 
رامائند کے کرو سری رامانج کا رجعان ازیادەٹر کرشن کی طرف 7 لیکن 
راعائند نے' رام اور سیتا کو اپنا معبود بنابا اور ان کی بدولت بھرت اور عنومان 
کو بھی قاہل توقیر سمجھا ۔ کبیر نے تو رامبھگنی کی انتہا کردی ۔ انھوں نے رام 
کو اپنا شوھر ھانا اور آپ کو ان کی بہوی ۔ اعتقاد کی حد ہے ۔ رامائند کے. شاگرد 
دکن میں بھی بہت کثرت سے هوئے جنھوں نے مذھب کے موضوع پر بعض معیاری کتابیں 
لکھی ہیں ۔ لابق شاگردوں کی کثرت کی وجہ یہ ھے کە کرو خود لابق ہوتا تھا 
اور ذات پات ٴ رنگ اور نل وغیرہ کا امتیاز نہیں کرتا تھا ۔ چناں‌چہ ان کے حلقے 
میں اچھوت؛ مسلمان حتی کە عورتیں بھی نھیں لیکن یہ ساری روشن خیا یىی محض 
بھگٹی کے دائرے تک محدود تھی ورنہ سوسائٹی میں وہ بھی ذات پات کے قابل تھے.۔ 
خحیر ہم اس بی کے چھتے کو یہاں چھیڑنا نہیں چاہتے ورلہ بحث بہت طول 
جائےگی ۔ رامائند کا مذہب اس قدر مقبول ھوا کە کمبر ۔ سیذا ۔ ربداس ۔ پیپا اور 
ملوک داس وغیرہ سب نے ان کی پیروی کی ۔ صوفی"شاعروں نے ان کے مذھب 
پر اسلاھی رنگ بھی چڑھابا اس سے فرقوں کی تعداد بہت بڑھ گئی ۔ ان نفرقوں کو 
مٹانے کے لیے تلسیداس پیدا هوثئے ےن کی رآغابق نے سارے فندنتان کو الک رتک 
میں رتگ دہا ۔ کبیر کی آواز صرف عوام میں پھیلی تھی لیکن تلسی داس ہر خاس و 
عام میں مقبول ھوئے ۔ پہلے تلسیداس رامائند کے نقش قدم پر ھی چلے تھے لیکن 
آگ جاکر انھوں نے اپنے لیے ایک دو سری ایک پک ی ۔ ْ 
ٹلسی داس ٣٥٣٥‏ اع میں فقصبه راجا پور ضلع باندا میں پیدا هوثے تھے ۔ 
)١(‏ :لی داس "م0 
ان کے ہاپ کا نام پنڈت آقمارام دوبے تھا اور ماں کا نام ہلسی تھا 
1ھ اپنی نظموں میں ذکر بھی کیا کے ۔ ذات کے به سرجوپاری برہمن تھے ۔ 
ن کی اہک چو بائی ہے پتا چلتا ہے کہ یہ بہت غریب خاندان میں دا هوئے تھے 
پر نام نرھری‌داس تھا ۔ شادی دین بندھوپاٹھک کی بیٹی سےٴ ہوئی تھی 


۲۹ َو جولائی ٠...‏ مندي شاءري کا عہد زریں 


یہ وت سے و الد موی تی سیت تو تع ےہ ےہ ےم 








بیوی سے انھیں شدید محبت تھی ۔ کہتے ہیں کہ ایک دن وہ میکے چ ی گی ۔ بہ 
پیچارے فرایق کی ھتان کی گزارتے ۔ آخر رھا گیا س آدەی رات کو جب 
موسلادھار بارش عورھی تھی ؛ مسرال جاکر بیوی سے ملے ۔ بیوی کو ان کا بہ رویە 
پسند نە آیا ۔ اس نے انھیں بہت پھٹکارا۔ اسی واقھے کے سلسلے میں یہ چار مصرعے 
نظم کے ہن ْ 
۱ لاح نہ لاگت آپ کو دورے آئے ساھ 
دھکے دھک ایسے پریم کو کہا کہوں میں نام 
استھی چرم ھهے ديمپ ھمتامیں جیسی پربت 
نیسی جو سریرام میں ہوت نہ تو بھوبھیت ؛ 
کان ار خراام نہد اس دزن نی اور ۶ انتا مکی داز 
بیوی نے بہت خوشامد کی لیکن انھوں نے ایک نہ سنی ۔ ان کی محبت دنیا ہے ہث کر 
رامچندر کی طرف مابل ہوگئی ۔ بہت کم لوکوں کی زندگی میں اسے واقعات ھوئے 

۔ ایک حہ اس واٹعے کا ذک بھی کیا ھے 

کٹے ایک رگھوناتقھ سنگ باندھ چا سر کرس 
ہم تو چاصکھا پریم رس پتنی کک ادس 

کہتے ھیں کە بڑھاپے میں ایک بار تلسی‌داس چٹرکوٹ جارھے تھے تو بھول کر "- 

ں رک گمیٔے ۔ وہاں ان کی بیوی نے انھیں بڑی دیر میں پہچانا اور ساتھ رہنے کی 
) ظاہر کی لیکن يہ راضی نەه ھعوئلے ۔ 

تل یداس زبادەتر بنارس اور اجودھیا میں رہا کرٹے تھے ۔ اس کے علاوہ وہ متھرا؛ 
بندرابن کرروکشیتر ۔ الەآباد اور پوری چکنانم میں بھی جاترا کرتے تھے ۔ بنارس میں 
بہت سی ا ان کے قیام کے ساسلے میں مشہور ہیں ۔ ان لی سبت بہت سی 
کرامات بھی سی جاتی ہیں ۔ کہتے ہیں کە ایک بار ان کی ریاضت سے خوش ہوکر 
ھنومان جی نے وا درڈن دیا تھا ۔ بنارس میں راجا ٹوڈرمل رہتے تھے جنھیں ان 
سے بڑی عقبدت تھی ۔ ان کے ھرنے پر تلسیداس نے ایک ہہت پردرد نوحہ لکھا تھا 





ملدبي شاءري ک عہد زرین ۱ 'اردو؛ جولائي ریہ ء۴ 





جس کا آخری شعر یہ ھے : 
رام دھام ٹوڈر گیٔے ت لی بھئٗٔے اسوچ . 
چیہ ہو میت پنیٹ بن یہی جان منکوچ 
عبدالرحیم خان‌خانان اور راجا مان‌سنگھ سے بھی ان کی بڑی دوستی تھی۔ بعض 
نذکرہ لگاروں نے لکھا ھے کہ برح بھاشا کے مشہور شاعر نندداس ان کے بھائی تھے لیکن 
يہ ہالکل غلط تحقیق ھے ۔ ایک روایت اور ہے که سورداس ۔ کیشوداس اور نابھاداس 
سے بھی ان سے ملاقات کی تھی ۔ یہ صحیح معلوم ھوتا عے ۔ 
تلسی داس کی بارہ تصانیف مۂہور یں جن مرں چھ بڑی اور چھ چھولی هیں ۔ 
دوھادی ۔کوت راماین ۔گیتاولی ۔ رام چرتر ھانس ۔ رام ہرکیان پرشناولی ۔ونے پترکا ۔ 
یہ سب ضخیم کتابیں ہیں ۔ اور رام للا ہنچھو۔ پاربتی منگل ۔ جانکی منگل ۔ برواراماین ۔ 
و یسھیت ازو 5ون گرا ولی کا حجم کم ھے ۔ ھندی 1 مشہور تاریخ شیوسنگھ سروج میں 


دس ور اور اون کے نام ئن مس ہے ھهیں ۔ ۔ رام نمی 70 00 موچن ۔ھنومان اھک ۔ 


رام سلاکا ۔ چھنداولی ۔ چھپیہ راماین ۔ کڑکھا راماین ۔ رولا راعاین ۔جھولنا راھاین 
اور کنڈلیا راماین ۔ان میں کی ایک ناباب ہیں ۔ ان تمام تصانیف میں رام چرترھانس 
کی بڑی شہرت هوئی ۔ دنیا کی تمام مہذب زبانوں میں اس کا ترجمە ھوچکا ھے ۔شمالی ھند 
کا یہ بہترین ادہی سرمایہ هے ۔ اس کتاب سے متائر ھوکر مشہور مورخ ونسنت آسمتھ 
)۷۶٤ ۶:۲٥ 1٤(‏ لکھتا ھے :- 

ئل دان عندی شاعری کے بن میں سب سے بڑا درخت ہے ۔ اگرچہ اس کا نام 
آئین اکبری پا کسی مسلمان مورخ کے نذکرے میں ھوجود نہیں اور رانه کسی انگریز ۱ 
مورخ کی کتاب میں | کا ذ5 7 پھر گی وہ اپنے زمھانے کا سب سے بڑا آدمی تھا ۔ 
ایک ٦‏ میں اسے سے بھی بڑا کھ سکتے ہیں کیونکە بےشمار ھردوں اور 
عورتوں کے دلون پر جو تسلط اس کی شاعری نے جمابا هے وہ بڑی سے بڑڈی 
تافاتٰ سے گنن زیادہ پابدار ھے ۔ ایسامعلوم ہوتاهے کہ اس کا تعارف علامةً ابوالفضل 
سے نہ تھا ورنە وہ اس کا ضرور ذکر کرنا> (اے شارث ھسٹری آف | ہر 
صفحہ ۱۷) 


۰۰۸ 'اردو؛ جولائی ۲۲ع مندي شامري کا عہد زریں 











ٹلسمی اس نے ص٤ھھ"ھ٭*؟‏ دوھے سے تاریخ نکلتی ہے : 
٠‏ دسمبت تیرە سو ا اسی گنگ کے تین 
ساون شکلا سمی ؛ .ش0 جے شریر > 
مرنے سے پہلیے انھون نے يہ دوھا پڑھا تھا : 
9 رام نام جس برن کے بھیو چہت اب ون 
تلی کے مکھ دیجیے اب ھی تسی سو ؛ 

تلسی داس کو جو غیرمعمولی ٭قبولیت شمالی ہندستان مین حاصل ھوئی اس کی وجه 
نە صرف ان کی سداقت اور فراخدلی ھے بلکہ ان کا انسانی فطرت کا وسیع مطالعہ اور 
مشاعدم بھی ھے ۔ یہی وم چیز ھے جس نے ان کی شاعری کو کبیر کی عاعبانه اور 
سوقیانه شاعری سے بہت زیادہ بلند کردیا ھے ۔ انھوں نے اپنی راھاین کے لیے بہت سا ھواد 
شاستروں سے بھی لیا تھا ۔ هندووں کی مقدس کتاہیں پڑھنے کی بەدولت ھی انھوں نے 
ہندو تہذیب اور ذھنیت کا صحیح اندازہ کیا تھا ۔ سب سے بڑی بات انھوں نے یہ کی 
تھی کہ والمیکی کی سشضکرت راعاین پر اپنی راماین کی بنیاد ڈالی اس لیے جو شہرت 
ور حسن قبول اسے حاصل تھا وھی ان کے حصے میں بھی آیا ۔ سلسکرت سے عوام 
ناواقف تھے اس لیے تلسی داس کی ھندی راماین ان کے لے تحفہ ابت ہوئی ۔ لیکن 
اس سے یہ مطلب نہیں نکلتا کە انھوں نے قدیم مصنفوں کی نظموں سے سرقہ کیا تھا ۔ 
اھوں نے مواد ضرور دوسروں سے حاصل کیا لیکن اسے اس انداز میں پیش کیا کہ 
اپنا بنا لیا ۔ بہ إنھیں کا حصہ تھا اور یہی وجہ ھے کە آج جب ان کی نامکمل راماین 
کے آخری ابواب نظم کرنے کے لیے بڑے بڑے ماھرین فن ہیٹھئے ہیں تو دانشوں تلے 
بسینہ آجاتا ھے ۔ ایک مشہور شاعر نے اپنی ہے بسی ظاہر کر تے هوئے کہا تھا کہ ہم 
ردان ى راھاین میں اضافه ک رکے اطلس میں ادھوتر کا. توف کا لگائین ۔ 
ٰ تلسٰیداس کی سب سے مشہور تصلیف رام چرترھانس ھے ۔ اس کے مشہور اشعار 
سارے ملک میں بچے بچے کی زہان پر ہیں ۔ جو عظمت سلنسکرت مین وید ' بران 
اور گیتا کو حاصل ھے ۔ وھی عندی مین راماین کو حاصل ھے ۔ سنسکرت جائنے والے 


مندي شاعري کا عہد زریں باردو' جولائی ر٢٢‏ 1 


گنے چنے ھیں لیکن ھندی جاننے والے بہت یں اس لیے راماین کی قدر بہت بڑھ 
جانی ٦۰‏ اس سۓ یہ نہ سمچھنا چاہیے کە ان کی اور کتاہیں بلند پابە نہیں ہیں ۔ وہ 
ھی اق‌می ختا :ا رتو ری میں ب رفا ھر اک کے مذاقف ک چز مے 
اس لیے اعت کے آ کے نکل گی سے ے مھ تہذیب کی اس سے بہتر تصوبر شایدٴ 
ھی کسی کثاب میں کھینچی گئی ھے ۔ مذھب اور سوسائٹی کا کیا نہج ھونا چاھیے ۔ 
راجا پرجا ٴ اونچ نیچ' چھوت اچھوت میں کیا برٹاؤ ھونا چاہیے اور ماں باپ ' گروٴ 
بھائی وغیرہ میں کا تعلقات ہونا ضروری ھے یہ تمام باتیں نہابت دلپزر انداز میں 
۔مجھائی گئی ہیں ۔ وہ کہیر کی طرح ہندووں کے رسم و رواج کو برا نہیں کہٹے 
بلکە انھیں عناسب طور پر برتے جانے کا طریقہ بتائے ہیں ۔ پپلک عموماً مذھبی 
معاملات میں زیادہ رہ و بدل پسند نہیں کرئی اس لیے کہیر سے زیادہ تلسی داس کو 
٭ردلعزیزی نصیب ہوئی اور یہ ہردلعزبزی رھنی دنیا تک فام رھ ےکی ۔ 
لسی داس نے کسی اہل ثروت یا راجا مہاراجا کی شان میں قصیدہکوئی یا بھٹئی 
نہیں کی۔ صرف اپنے معبود رامچندر کی سنایش کی ہے ۔ بہ ان کی اعلیٗ ظرفی کا لبوت 
ھے ۔ انسان کے خیالات میں بلندی پیدا کرنے کی انھوں نے بڑیئ کوشش کی اور بہت 
کاصیاب هوئے ۔ اپنی تصنیف دوہاولی میں انھوں نے سچے پریم کی اچھی اچھی مثالیں 
پیش کی ہیں ۔ راماین میں انچوں نے لکھا هے کە گرو ا ور چیلے کا رشنہ بہت مقدس 
ہے اور یہ بھی بتایا ھے که اگر شگرد کر کو ناخوش کردیتا ہے تو اسے کس قدر 
عذاب بھگٹٹا پرڑتا ھے ۔ درام راج ٤‏ کا نظریه چو موجودہ سیاست میں ایک دلچمسپ 
چیز ھے انھیں کا قایم کا هوا ھے۔ رام راج میں امیر غربب چھوئے بڑے انان 
سب آرام سے رھتے یں ۔ یہی وہ نظام ھے جئے قاہم کرنے کے لہے سب دی ہی 
مہاتمگاندھی ایرڑی چھوئی کا زور لگا رھے ہیں ٠‏ غرض تلسی داس نے جو کچھ لکھا 
ھے وه دوسرے شاعروں کی طرح محض خبالی نہیں بلکہ عمل کی دنا سے تعلق 
کی ۱ ٴ 


با ی اس ناصح ضرور تھے لیکن شاعری اس پر عزید ھی رہ نامم کی حبلیت 





کی ۱ ارخو' جولاي ۳ٴٴغ‌ هندي شاعري کا عہد زریں 


سح لس ہہ رسود صظ مر طرمہ راہ مہ روہ لوط سے جح .روم ج٠‏ شور و حم رہ سی سے 





سے بہت اچھے ناصح تھے اور شاعر کی حیثیت سے بہت اچھے شاعر ۔ ان کی شاعری 
نصیحت ھے اور نصرحت شاعری ۔ ادبی نقطُ نظر سے تلسی‌داس کی فصاحت اور ڈیریں کلاھی 
کا جواب نہیں ھوسکتا ۔ اس میں اس قدر سلاست اور جادوببانی ھے کہ اس 
سے هندستان کے نیس کروڑ هندو مسحور ہوگمٔے ہیں ۔ یہاں تک کہ جو لوک مذھب 
کے قابل بھی نہیں ہیں وہ بھی اس کی ادہی چاشنی سے گاہھے ماہے اپنا منم میٹھا 
کرلیٹے ہیں ۔ اس کے علاوہ لسانی حیثبت سے بھی اس کتاب نے هندی زبان کو بہت 
فایدہ بہنجاہا ھے ۔ اس میں اُنئے ھ2 اور نادر ا لفاظ ھسںس جن سے ھندی لغفت ک5 
سرعایہ بہت وسبع ھوگیا ھے ۔ 

ناوجوٰۃ اس کے کە تلسی دا نے والسک کی:رامائن کو سامتے رکھ کرام چرت ماش 
لکھی لیکن اس میں جالجا ترمیمات شی تی ھیں ۔ چناں‌چہ بائم میں رام اور سبتا 8 
گاشینں سان مال اس یقت پر رام جی کے خفا ھونے کا وافہ لہ سب 
طبعزاد ہیں ۔ اس طرح کی سیلکڑوں عثالیں ان کی کنابوں میں موجود یں ۔ 
ان کی بەدولت راعاین میں فصەپن کا عنصر بہت بڑھ کیا ھے ۔ فسیات کے 
کہرے رموز و نکات پر بھی انھوں نے سیر حاصل روشنی ڈالی ھے چناں‌چە منتھرا 
کا ککئی کے کان بھرنا گہرے نفسباتی مطالعے کا پتا دہتا جے ۔ منظرکاری بھی اعلی 
درجے کی ھے ۔ ھندی شاعروں میں اس کی بہت کمی ہے ' لیکن تلسی داس نے چٹرکوٹ ' 
پنچجوٹی اور کش کندھا کے ببان میں سنسہرت کے جادونگار شاعروں ہے لک کھایا 
ہے ۔ سب سے برڑی خوبی یہ ھے که انھوں نے جس طرح کے جذبات اپنے کلام میں 
ظاھر کیے ہیں انھیں کے مطابق اور موزوں زبان بھی لکھی ھے ۔ چوں؟ہ راەاین 
میں انسان کے اعلی "رین حذبات کا در یا ٦‏ رھا ھے ان - اس کی زبان ٤ی‏ نہات. 
مہذب اور لق ھے ۔ تلسی داس فصاحت اور بلاغت فی کے ماای ہیں ۔ مندی اوز 
اردو دونوں زبانوں میں مشکل سے ایک درجن شاعر ماہں کے جن میں یہ دونوں 
عویان موجود عون ٰ 

ملک محمف جائسی نے جس طرح هر سات چوپائی 1 بعد درھا لکھ کر انی 


مندي شامري۔ کا عہد زریں 'اردوٴ جولائی ۲۲ع ۱ء 
نظم پوری کی ہے اسی طرح تلسی‌داس نے بھی رامابن لکھی ہے ۔ جائسی اور 
نلسی داس کی زبان میں فرق ھے ۔ جائسی سلسکرت َ جاتے تھے اس لیے ایوں 
نے ٹھیٹ یا دیہاتی اودھی لکھی ھے ۔ تلسی‌داس سنسکرت کے عالم تھے اس لیے اکثر 
جک ان 1 اودھی سنسکرت آمیز ٭ہوتی ھے لیکن جہاں وہ خالص اودھی لکھتے ہیں 
جائسی سے بہت آگ نکل جاتے ہیں ۔.اودھی کے علاوہ وہ ہرج بھاشا میں بھی لکھتے تھے 

چناں‌چہ وئےپٹرکا ٴ کیتاولی اور کوبتاولی کی زبان اودھی نہیں بلکہ برجبھاشا 

ھے جو اس وقت تک ادبی زہان بن چکی تھی ۔ تلسیداس نے رج بھاشا بھی سنسکرت آمیز 

لکھی ہے جس ہے اس زبان میں جان آ گئی ۔ صرف زبان ھی نہیں بلکه مخنلف 

تصانیف میں بحریں بھی مختلف امتعمال کی ہیں ۔ 

تلسی‌داس کی شاعرانہ عظمت کا صحیح اندازہ کرنے کے لیے ان 

کی تصلیفات کا تین نقطهُ نظر سے جابزہ لینا چاہیے یعنی زبہان ' 

ادب اور هعاشرتی پس منظر ۔ سوال یہ ھے کهە ان تینوں میں 

تلسی‌داس کا کیا عرتبہ ہے ۔ يہ تو مسلمہ امر ہے کہ اھیں برج بھاشا اور 





اودھی دونوں زبانوں پر عبور حاصل تھا یہی نہیں ۔ تلسیداس اس تہذیب میں پلے تھے 
جن کی بدولت یه زبائیں بنیں ۔ وہ عروض و قافیه کے بھی پوری طرح پابند نظر آتے 
ہیں ۔ ادبی حیثیت سے رام چرتر عانس هندی کا سب سے معکمل نمونہ ہے ۔ اس کا تسلسل 
اور اس کی روانی اپنی آپ مثال ھے ۔ تلسی‌داس کے افراد. قصہ نفسیانی مطالعے کے لیے 
بہت اچھا موضوع بن سکتے ہیں ۔ مناظر قدرت کے بیان میں بھی تلسی داس کی کر 
کا کوئی شاعر هندی میں نہیں هوا ہے ۔ اب کلچر .کے اعتبار سے دیکھنا چاہیے ۔ 
تلسیداس نے ہندو تہذیب و معاشرت کا جتنا کہرا مطالعہ کیا تھا اسے اپنی نظموں 
میں بخوبی نباہا بھی ھے ۔ یہی باعث ھے که ان کی کتاہیں ھندووں کے لیے الہامی 

حکنابوں کا مرتبہ رکچتی ہیں ۔ تلسیداس نے هندسان کی قدیم نہذیب پر ا ٹل 
رھتے ہوئے بھی اپنے زمانے کی تہذہب سے مغابرت نہیں برتی هے ۔ اچناں‌چہ اپتی 
نظموں میں انھوں نے پہ بھی بنابا ھے تی وو سی سے دوڑ رھی ھے آج 


ب۳ اردو؛“ جولائي ۲ع مندي شاعري کا عہد زریں 


خی سو ۶ا ستئی ہر فرز لد آصچ ھھ ججْۓمجی جسجھُیججڈٛ سس ھجک شہدضمھھسٰجہضجیجھہمھرھمہ ہے ےےل ہے سس ےنےہے ہہ ہے چی ےی ری سس فو سی او ا ا اکا اجار انان ا0ا 





جب ہم ان کی پیشی ن‌کوئیوں کو مچائی کی کسوئی پر پوری اترتے دیکھتے ہیں تو 
ہماری حیرت کی اتہا نہیں رہتی ۔ ان کی دلیزیر اصرحتوں نے پھر سے قوم کی 
شیرازمبندی کی جس کا تیجہ یہ ہوا کہ عدیوں کی غلامی بھی ہمیں اپنی تہذیب _ 
اور معاشرت سے بیکانہ نہ کرسکی ۔ ْ 

ادب ایک درخت ھے اور شاعر و ادیبِ اس کے پھل پھول ۔ جو بیج آج بویا 
جاتا جے وہ برسوں کے بعد بارآور ہوتا جے اور اس میں پھل پھول لگتے ہیں ۔ 
تلسی داس نخل شاعری کے شیریں‌ترین پھل اور خوشنما ترین پھول تھے ۔ پھل پھول 
ہاد خزاں کے تھپیڑوں کا شکار بھی ہوتے ہیں اور ان کی جک خثک پتیاں لے لیتی 
ہیں ۔ یہی حال تلسی داس کے بعد عندی شاعری کا ہوا ۔ بہ تناور درخت مرجھائے 
لگا ۔ تلسی داس کے بعد ان کے تال تو بہت هوئے لیکن ان سے سبقت لے جانا تو 
درکنار کوئی ان کے براہر بھی نہ ہوسکا۔ نہ صرف فن شاعری کا زوال ہونے لگا بلکہ 
رام بھکتی 1 رفتار بھی دھیمی بڑگئی بجائے خالص بھکتی کے فرقەداری اور 
قدامت پرستی کے آثار کان ات لگے ۔ فعاری اپج کی جگہ اندھی تقلید نے لی ۔ پھر 
شاعری کاھے کو ہوتی ۔ ٰ 

ذیل میں ہم تلسی‌داس کے کلام کا ایک مختصر سا اتخاب پیش کرتے ہیں ۔ 
اسے مشتے نموئہ از خروارے سمجھنا چاہیے ؛ 

دگھٹی بڑہی برہن دکھدائی 

1 سی راہونج سندھن بائی 

کوک شوک پرو پنکج دروھی 

اوگن بہت چندرما دروھی 

ویدیہی ەکھ پٹ تر دینے 

ہوئی دوش بڑ انوچت کینے 

سیاسوبھانہیں جائے بکھانی 


چگدھپکا روپ کن کھانی 


۲ 


مندي شامري کا عہد زی اردوٴ جولائی ٠٣‏ مغ 








اچھا سکل موھیں لکھو لائی 

را کرت ناری انگ انو رای 

سوبھا رچی سندر سنگارو 

متھ ھی بانی پنکج نچ مارو ٭ 
ا سا 

٭ کے کنک منی پارکھ ہائے 


7 جم ا 
پرس پر سے سمے سو بھائے 


یىی 


پربھو اپئے نیچے آدر می 

اکن دھوم کر ترن نہ دھر ہیں 

سن جننی سوئی ست بڑ بھا کی 

جو پتو مات بچن انوراکی 

تئے ماتو پتو پوشن ھارا 

در لبھ جننی سکل سنسارا 

دھنیہ جنم جگتی تل تاسو 

بڑاھرں مد رات ای جامر 

چار پدارتھ کرتل تا کے 

پریہ پتو ماتو پران سم جاکے ؛ 
کرو سرت سمت دھرم پھل ' پائیے بن ھی کلیس 
ہث ہس سب سنکٹ سہے کالو ہنش نریش ٭ ٠‏ (از رام چرت مانس) 

ابا 

کی کم بلک بھال شرت کنڈل مول 

کاک پجھ ملی سکھی کس لیت گول 

کِس مکت سکھی سرکت ھن مے ہوت 

ہاتھ لیت پنی مکتا کرت ادوت 


71-0 





'اردو' جولاٹي ۲ع مندي شاعري کا عہد زریں 


ڈھکن ھے اجیر یائں ہیں کھام 

جگت جرت اس لاکے سوہی بن رام 

اب جیون کے ھے کپ کچھ آس نہ کوئی 

کن کرہا کے مندری کن کن ھوئیٴ 

جان آدی کوئی تلسی نام پر بھاؤ 

الٹا جپت کال تیں بھیٔے رشی راؤ ْ (از بروا راماین) 

ىا 

< سن درڑھ آھار درڑھ سمت گیان درڑھ ھوے 

تلسی بنا اپاسناٴبن دولہا کی جوے ٰ 

رام چرن اولمب بن پرمارت"ػ کی اس 

چاہت ھارو بند گه تلسی اڑت اکاس 

جہاں رام تہاں کام نہیں؛ جہاں کام نہیں رام 

تلی کب ہوں ھوت نہیں رگ وجنی اک تام 

تلسی پاوس کے سمے دھریٰ کوکلا مرن 

اب تو دادر بول یں عمیں پوچھہے کون 

سوئی گیانی سو گئی ۔ جن سوئی داتا دھیان 

نلی چاکے پت بھئی؟ٴ راگ دویں کے هان ٭ ْ (از رام ست سئی) 
اس 

< ایسا تو هی نہ بوجھیے ھنومان ھٹیلے 

صاحب کہوں نہ رام سے توں سے نە وسیلے 

تیرے دیکھت سنگھ کو ششو مینڈک لیلے 


(از ونے پترکا) 





سی مر ٣ے‏ ۔ ‏ اہ ۶۶۸_۷19 





اتا 
ہ جاگۂے کرپا ندھان جان رائے رام چندر 
جنٹی کہ بار بار بھور بھیو پیارے 
راجبو لوچن وشال پریت واپکا ھرال 
مات کمل بدن اوپر مدن کوٹ وارے 
سنہوگیان گھن پرکاش بیٹے سب بھو بلاس 
اس تراس تمر توم ترن تیج جارے 
تلسیداس اتی اشد دیکھ کے مکھار بند ۱ 
چھوئے بھرم پھند پرم مند دوند بھارے ٭ (از گِتاو لی) 


ىا 


دھری کو است بدن نہارو 

نیٹہی دائت نثھر جبون سکٹ کرتے ڈارو 

منجو انجن سہت جیکن جوت لوچن چارو 

شاماری مُکن عق می خزرت: مرعا سکارز 

اسھگ ادھی بند سندر مکھی اپن پودارو 

منہ مرگت مردو شکھر پر لکھت وست تثارو 

کان ہو پرستر بھونہ ہر منہ بچارو ٥‏ 

داس تلسی رہت کیوں اس نرکھ نند کمارو٭ . .(از کرششن گیتاولی) 
اس 

د دیکھ سپر پروار جلک ھی ھاربو 

ٹرپ سماج جنو توہن بنج بن ماریو 

مت یور تمرے بچن میرو ہیں ڈولیں 

ترپ اچت آچرن پانچ بھل ہولیں 

من ہنس کہے جنک بہ مورت سوئی ٘ 

سمرت سکرت مو مل سکل بچھوئی ٤‏ "۔ (از جانکی منگل)_ 


2 ٰ 'اردو' جولائی ٣٣ع‏ مندي شامري کا عہد زریں 











انا 
دیکھ پرم برت تم سراہیں مجن 
پوجیں شیو سے تیوں کریں نمجن: 
نیند نہ بھوکھ پیاس سرسے نس باسر 
نین نیر ھکھ نام بلک تن ہبہ ہر 
نام آپرنا بھیے پرن جب پر ہر ٰ 
نول دھو لکل کبرت سکل بھون بھر ٰ (از پارہتی منگل) 
دبر دنت کی بنکت کنرکی ادھرادھر پلو بولن کی 
چبلا چمک5 کے کھن بیچ جکے چھپ موتن مال امولن کی 
کھنگھراری لٹیں لنکیں مکھ اوپر کنڈل مول کبولان کی 


نیوچھاور بران ین تل ى ہلی جاؤن للاان بوان زی از کو بتاو! 7 ۱ 
)۲( سوامی ادا اکرداس ۳ ۔ تلسی داس ک5 عد تپ تھ_ ۔ مشہور شاعر ب4 انھیں 
کے چیلے تھے انھیں 5 بەدولأت کے ک5 نام 0+027 چه ٭ وھ آچا کے ۱ 


سلسلے کی کڑی تھے جو کرشن کے بانی ھوئے ہیں پھر بھی انھوں نے رامبھگنی 
کی اٹڈاعت "0 غالبا ان کا وطن فو ہا جےپور تھا ۔ ۱۷۰٥۱ع‏ تک بہ زندم تھے 
ساتگکیت سے طا رت ےمان کی جا ا ارات مکی می وڈ 
دھیان منجری رام دھبان منجری اور کنڈلیا ۔ ان کا انداز کلام تدداس سے 
بہت کجھ ملتا جلتا ھے ۔ کلام کا ایک آسان نمونہ ذبل میں درج کیا جاتا ھے 

دپہرے رام تەیارے سووت 

میں ٭ەت مند أندھ نہیں جووت 

آپ مارگ مارگ نہیں جانبو 

اندرر پوش برشارتی مانو 

اورن کے ہل انت پرک5را 


اگرداس ک رام ادھارا د٥‏ 


مندي شاعري کا عہد زریں اردوٴ جولائيی ۲۲م _ ےم 
سےممیییییییسییییسمیسسچ ژےسسسماا۔۔٭ى٭×٭ہہ۔سعم××س۔ہ'۔ ہے ۱ 


(۳) نابھا دا ۔ بہ اگرداس کے چیلے تھے لیکن ان سے زبادہ مشہور هیں ۔ 
يہ تلسی داس 7 بہت بعد تک زندہ رھے ان 7 مشہور تصرف ھگت مال هقے جس 
کی ایک صدی بعد پرباداس نے شرح لکھی ۔ اس کتاب میں دو سو بھگنوں کے حالات 
اور کرامات درج ھیں ۔ پھر بھی یہ بہت آشلهہ ھے کیوں کە بھکتوں کے سوانح حالات 
بہت .3-- ملتے ہیں ۔ بہر حال ان کی جن کرامات کا ذکر ھے ۔ اس سے سادھووں 
ا ا ا ا ا ا ا و ا ا ا ا ا ہر ا 
کھول کن مذاق اڑایا ھے سادھروں تی فرب کچھ کم ھونی نظر نہیں آتی ٠‏ 
کہتے ہیں کہ نابھاداس اچھوت تھے ۔ ایک ہار وہ تلسی داس سے ملنے ہنارس 
21 لیکن وہ ان سے نہ ملے ۔ بعد میں تاسی داس بہت بچھٹائے اور ان کے درثن کو 
'بندرابن گئے وہاں انھوں نے اچھوٹوں کے ساتھ کھانا کھایا ۔ 
نابھاداس رامبھگتی کے شاعر تھے ۔ رام کے شاعر عموماً اردھی زبان میں شعر 
کہنے ہیں لیکن اتھوں نے برج بھاشا میں طبع آزمائی ى اس زبان پر اھهیں عبور 
حاصل تھا ۔ نظم کے علاوہ انھوں نے اثر بھی لکھی ھے ۔ نظم کا ایک انمونہ دیکھیے : 
< اودھ پوری کی سوبھا جیسی 
کہی نہ سکیں شیش شرت لیسی _ 
رچت کوٹ کل دھوت سوھاون 
بودھ رتنگ مت ات ھن بھاون . 


ںْ 


چہوں دس بن پرھود انوپا 

چٹر دیس جوجن رس رو؛پا 

جن نگر سر جو سری باون 

من عے نیرھ پرم سہارن 

دگۓے جلج بھرنکگ رس بھولے : ۱ 
کنچت جل سموم دەؤ کولے ٰ (از اث یام) 
)٥(‏ بران چند چوھان ۔ انھوں نے رامابن مہا ناک نامی ایک منظوم ڈراھا 


٤‏ 'اردو' جولائي ۲خ مندی شامري کا عبد زر 





اکھا ھے جس کے چند شھر یه :ہیں : 
د کاتک عاس پکش اجارا 
تیرتھ بنیە سوم تروارا 
تا دن کتھا کِن انو ھانا 
شاء سلیم دلی پت تھانا 
جو سارد ھاتا کروایا 
برنو آدی پرش کی ھایا 
جہی مایا کپ ھن جک بھولا 
ار مہارلے تھی کے پھولا 
مایا سے بھوکوؤ نە پارا 
شٹکر پنور پیچ ھوئی ھاراء 
)١(‏ ہردے رام ۔ یہ جہانگیر اور شاہجہاں کے زمانے میں تھے ۔ انھوں نے 
اور صاف ستھرا ھے ۔ تلسی‌داس نے کوئی صنف نظم سوائے نالک کے اٹھا نہیں رکھی 
تھی اس لیے اس کمی کو دوسرے شاعروں نے پورا کیا اور اسی زھانے میں رامچندر 
کی سیرت لکھی جانے لگی ۔ اس طرح کی نظموں میں سب سے اچھی ہردےرام کی 
عنومان ناٹک ہے ۔ ایک جک لکھتے نین ا 
د دیکھں چوپاؤں تو پٹھاؤں جم لوک ہات" 
دو*جو نە لگاؤں وار کروں ایک کر کو 
2 5 ھٰ طط 5 
متخ ماروں ارتے اکھاڑ بھج ڈنڈ ھاڑ 
نوڑ ڈاروںٴ بر اور لوک رکھبر کو 
کاسوں را گ دوج کے رسات بھہرات رام 
رت تھہرات گات لاگ ھے گھر کو 
سیتا کے سنتاپ میئی پرگٹ پرتاب کیو 
کو ھے وہ آپ چاپ نوڑیو جن هر کو 


ھندي شامري کا عہد زریں 'اردو “جولاگن رن' ٰ ء۴ 


رام بھگتی کی ایک خاص صورت رامچندر ٤‏ سپ ہے بڑے 
بھگت ہنومان جی کی پرستش بھی تھی ۔ رامائند اور نلسی داس 
نے بھی ھنومان کے متعلق نظم لیکھی ھے۔ تلسی داس نے تو ایک مستفل کتاب ہذومان باھک 
پر لکھ ڈالی ھے۔ ۶١٠٦۱ع‏ میر_ رائےملبانڈے نے ھنومسان چرتر لکھی۔ 
اس طرح آنیسویں صدی میں باا رامچرن‌دار؛ بانں رگھو ناتھداس اور راجا رر راح تم 
وغیرہ شاعروں ئے بھی ہدومان جی کی ارگاہ میں نذر نقہدت پیش کی ہے 

کران بھکتی کے شاعر 


هندستان م"ں امہت سے ص09 رم زاین زندگی ھ ماں انان سمجھے جاتے ھوں لکن 


ہنومان کی پرستش 


مرنے کے بعد دبوتا۔ ان کی عھررت بنائی جات ھے اور اس کی پوجا ھوتی ھے۔ عوام 
ان کو خدا کا ارتار سمجھتے ھہرں چناں‌چہ والءہکی نے رام کو ؛حض ایک غیر مععولی 
انسان کی حیدت ہے پیش کیا ھے خدا کی حیثت سے نہیں ۔ لیکن بھگت شاعروں نے 
'نھیں کہاں ہے کہاں جا پہاچاپا ۔ آسی ارح 7ن یا ارت 1 صاحات میں ایک 


سج 


مشہور راجا ارر ۔پاھی سجھے ام ہ٭ں اکن گا ھ ں انھیں خدا شادہا گا ھے 
بھگرت پران میں اس کی شدیق کی کم اور کرشن کے متماق عجاب و غریب ٭عزے 
ان کے کے ۔ ہندی لٹرپچر بران یم گہرا ار پڑا ۔ ان خیالات کو راج 
کے کے لِے بہت سے شکاعر پیدا موئے جنھرں نے . زدکی ىَُ مختلف 
پہلووں کی تصو بر کھینچی ھے ۔مذنتف رخوں کی تصہ وو نے کے باعٹ ان 
شاعروں کی اسڈ یل یں بھی فرق نظر آنا ہے ۔ چناں‌چهہ ایک طرف 0 او 
سورداس ہیں تو وت طرف ہریداس اور ہنھری نس میں زمین آسمان کا 
فرق ھے ۔ خبالات کے اختلاف کی وجہ ہے ان شاعروں کا ملک بھی عاحدہ هوگا 
چناں‌چه ودہاپتی و0“ می کی رو تھے اور سورداس ولیھ آچرە کے ٭عنقد ۔ 
ہتہریبنس نے تو 4جائے ی کے رادھا پر ھی اپنی قوت <ھعری” صرف کردی : 
پہ وا :کہ شاعری کا روحانی عنصر فوت ھوگا اور جمالیانی عنصر اجاگر ھوا۔ 
ری سمجچھے نین رن ٠ک‏ بی ذناعری ک صحرح مذاق پہدا ہونا عبت فگلن ھے ۔ 


کے 'اردو؛“ جولائي ۴۲ م مندي شاعري کا عہد زریں 





ڈیل میں ہم کرشن سے 7 مشہوررین شاعروں‌کا ذکر کریں کے لیکن ای میں موجودہ 
با گزشتہ صدی کے فا ون کا6 ہے 

)١(‏ وا آچاربہ ۔ انھیں کرشن بهٗتی کا بانی کہا جانا ھے ۔ ان کا زمانُ حیات 
۵۸کع سے ۰ء تک هھے ۔ یہ وبدوں کے بڑے عالم تھے چناں‌چه انھوں نے 
شنکر آچار ہہ کے نظأریهُ وحدانت میں ترھیم اور و دہ مایا بعنی طلسم کا 
بھی مانا ۔ رامائند نے جس طرح رام کو اوثار مانا عے اسی طرح انھوں نے کرژن کم 
اوتار مانا ھے ۔ ون آچاریہ 1 طرح انیوں نے بھی سارے ملک کا سنر کیا اورا پئی 
ھت کا پرچار کیا ۔ آخر عمر یں !نھوں نے بندراہن میں اپنا مٹھ بنایا۔ اسی مٹھ کے 
اندر شعر و نغمے کا وہ دربا بہا جس سے دی شاعری کی کینی سیراب ہوگئی ' لیکن 
خود ان کا کلام نہیں ملتا ۔ سارا کلام ان کے پیروکاروں کا ھے ۔ انھیں هندی ادب 
هیں صرف اس وجه سے جک ملی ھے کک اُنھیں ا خیالات صدیوں تک دوسرں کے 
قلم سے نظم ہوا کے ہیں ۔ 

ان کے حکم سے ان کے بے ول ناتھ نے اشئٹ چھاپ نامی کتاب اکھی جس 
میں اس وقت 7 آٹھ بہثرِن اشاعروں کا کلام ھے پعنی سورداس ۱ کم پھن‌داس : 
راقتای دا ۔ چت سوامی ےک نت سوامی ۔ چتٹتر راوج داس | ف2 0 
اولالڈذکر چار شاعر ولبھ آچاربەہ کے شاگرد تھے اور آخرالذکر چار شاعر ان کے ہٹے 
ہے ا وی سے کا نآ کے کر کے 

(+) سورداى ۔ برج بھاشا کے سب سے مشہور شاعر سورداس ہیں ۔ و ول ناتوکے بیٹے 
گوکل نان نے ایک کتاب ۲٥‏ رنڈتزز نکی وارٹا ِٴ لکھی ھے اس میں ان کا :گی ذکر ھے ۔ 
ان کی تا پیدایش ۷۸۳اع اور سنہ انتقال ١٥۷‏ اع بتابا جانا ھے ۔ اس لمحاظ سے 
تلسی داس ک ےھ یں لیکن ان سے عەر هبں بہت بڑے ۔ ان کم ی ہبہدایش 
کی رت کی ا ریز کات ارت رز ےا کے 
والدین بہت غریبِ تھے ۔ ستم بہ تھا کہ کنہہ بہت بڑا تھا۔ سات بھائیٰ تھے '. لیکن 





مندی شامري کا عہد زریں ”اردو“ جولائي ۲۴ عخ ۱ ۱ ۱| 


ہد جا وم ہہ ہے۔ ہے ہ+ 2مد مچھی ےط ١‏ 


چھے بھائی مسلمانوں سے اڑئے هوئے میدان جنگ میں کام آئے تھے ۔ سردار ناەی ھندی 
کے ایک شاعر نے لکھا هے کہ سورداس پٹر بردائی کی نل سے تھے لیکن اس کا 
کوئی قاربخی لبوت نہیں هے ۔ 

سورداس پیدایشی اندھے نہیں تھے ۔ یہ ان کے کلام سے ظاہر ھوٹاھے ۔ ورنہ 
وہ ان چیزوں کا بیان جن کا تعلق قوت باسرہ سے ھے اننی وضاحت سے کس طرح 
کرسکنۓ تھے ا روایت ھے کہ اک بار ىہ ک شی حسبینە پر عائثق 7ت تھے لیکن عد 
میں بہت پچھٹائے اور اپنی آ نکھیں (ەوڑ ڈالیں 5 

سورداس کی آصانیف میں سورساگر ' سورساراولی اور ساہتیہ مہری نہ ای کنا 
زیادم مشہور ہیں اق کے علاوہ چار اور کتابرسےس 3 نام لیے جائے ہیں ۔ 
دیاہو ۔ تل دھینتی ۔ پدسگرہ ۔ اور ناک لیلا لیکن یہ اب تک دستیاب نہ ھوسکیں ۔ 
7 سورداس نے جس وقت شاعری شروع 1 تھی اس 
وثت برج بھاشا ادہی زبان 3 حیثیت نہیں رکھتی 
تھی لیکن ان کے فیض سے اسے نہ صرف ادبی 
زہان ہونے کا,شرف حامل ہوا بلکە اس کی شاعری دنا کی نہایت شیریں اور دلکش 
شاعری سمبھی جائے لگی ۔ ایک آدھی کی بدولت کوئی ادب اس قدر ترقی کرجائے یہ 
اس کے کان شعری کی کوٹی معمو لی دلیل نہیں ھے ۔ سورداس نے برج بھاشا کے لیے 
وھی کام کیا جو موجودہ زھائے میں رابندرناتھ ٹیگور نے بنگاللی زبان کے لیے کیا ۔ 


سورداس کی شاعری اور ان 
ھندی میں ھر ہہ 





ی4ە ذرست ھے کە سورداس نے بہت طوبل عمر پائی تھی اس عرصے ھیں زبان کا سرمارہ 
بہت و افر هوکا هوکا لکن ن اس میں سے اگل سوردا س کا کلام نکال دیجیے تو فی کے 
برا ہر هھوجائےگا ۔ اس لیے 1 اُس ترقی کا سہرا کین کے مر بندھ سکتا ھے ٹو سورداس 
کی ہستی ہے ۔ 

کہا جانا ھے کہ سورداس نے سوا لاکھ شعر کہے ہیں ۔ لیکن ھمیں ضرف می ہزار 
شعر ملے ہیں۔ سورداس کی سب سے مشہور کثاب کت ھے جس میں مختلف 
اصناگ نظم پکاجا کردی گئی ہیں ۔ اس میں تق وا کے شعار ہیں زبان ٹھریٹ 





ے2 'اردوٴ حولائی ےہ ەنديی شاعری کا دہد زریں 





برج بھاشا ھے ۔ اس سے شبہہ ہرٹا ہے کہ وم دای کے وشندے نہیں تھے بلک 
متھرا یا اگرے کے رہثے والے تھے ۔ سورساگر کا عرتبہ برج پاٹا میں وھہی ھے جو 
وام چرترھانس کا اودھی زبان میں هے ۔ مشہور ہے کہ اٹھوں نے ایک کتاب ۔لدھینتی 
بھی لکھی ھے لیکن یہ درست نہیں معلوم ہو کوں‌کہ ان کی تمام شاعری کرشن سے 
متەلق ہے۔ ان کی پھنی عو تا و او سوائے کرن کے ای کی کے و نے 
شعر کہ .ھی نہیں تھے ۔ سوردانر ۓے جس ارح ہوائے ے کر کی ار کی 
موضوع کو نہیں اپتایا اسی عارح سوائئے برج بھاا کے اور کسی 7 میں شاعری 
نہیں کی چئاں‌چہ اودھی ھیں ان کا کلام نہیں پایا جاتا۔ 
اب رھا یه سوال کہ سورداس کا ھہندی ٹاعری میں کیا مرتبہ ہے ؟ اس کا جواب 
دنا بہت مشکل ھے خصوصاً اس وحە ہے کہ سورداس نہ جس صلف میں شاعری کی 
کے علارہ بھی بہت سی اصذاف فادی میں راج ہیں اوران میں مختاف شاعروں نے 
کمال دکپایا ھے ۔ یہی وجه ھے که نررتن اور پاج رن کے انتخاب ھیں بڑی ات پیش 
آئی ھے کوںک ٭دخداف ڈاعر نف اف نظأم گِ ے ھاہر ھہوٹے ھں ۔ اسی چز نے 
رحیم خان‌خاناں اور سیناپتی کا نام بڑے شاعروں کی فہرمت سے خارج کٌردیا۔ شاعر کی 
عذاەت اس بات پر مذحصر نہیں ھ ِے کہ اس ے کنا لکھا بلکه اس باتػ پر کە کا 
لکھا اور کیسا ۔ لظ رکا پر برڑی حد تک ہ لیسا؛ کا انحصار ہے ۔ ہر شاعر ایک 
ھی مرضزڑع پر اچھا لکھتا کے يہ عام اصرل ہے۔ اسی ٭عبار سے اس شاعر کو پرکھنا 
چاھے ۔ اب دیکھیے کە سورداس نے بھی راماین اکھی ہے ھے لیکن چروں کک یہ ان کا 
رمع دں ھے اس لے وم تاسیداس کی کر د کو بھی نہیں پہاچئے۔ اسی مرج 
بہاری لال اور 7 و دا کا موازنه بئ*ی نہیں 1 اس کات اک ثاعر تھا دوسرا را علم۔ 
مولانا شبلی نعمانی اکر اس بات کا خیال رکھتے تو انیس اور دبیر کا موازنہ نەکرئے۔ 
سورداس کا تلسی داس سے عام طور پر مقاہله کیا چاتا ہے ۔ نا ام کے 


کر عس مم : 
علاوہ سوسائٹی اور معاشثرت کے کونگرں رخوں کو بھی لیا ہ۔ سورداس نے صرف 


سیداس نے ر 


21ے ہے : ۰ ۱ : ٠‏ 
پھننٹی اور محبت کے راک سانے ہیں اور اس چزررز مرں وہ ھندی کی دنیا میں اپنا 


ٰ مندي:شاعری کا عہد زریں ٰ ۱ 'اردو' جولائی ۳۲ء مت 








چواب نہیں رکھتے ۔ لی داس اودھی لکوتے ہیں ان کی شاعری زباداٹر رزمیہ ھےٴ 
کن سورداس بزم کی شاعری کرئے ہیں حتی کہ انھوں نے کرشن کی بہادری اور 
شجاعت کا ذکر تک نہیں کیا هے ۔ ٭زیدبراں سورداس کی زبان برج بھاشا ھ کک محت 
اور بھگنی 1 جذبات کو ادا 0. کے لیے 7 بن زبان ھے سیت ور ام 
انسانوں کی طرف ہے ھی مخاطب کیا ھے ۔ سورداس رت کو محضص و 
یاہ کیا ہے ۔ سورداس کی شاعری میں نفمہ ھے تلسی داس کی شاعری میں عروض وٴقافیے 
کی پابندی ھے ۔ فارسی میں ایک رباعی ھے جس ھیں فردوسی 'انوری اورمعدی کا مرائب . 
قام کے 7 لے ہں اسی طرح ھندی میں ایک دوھا ھے جس میں تاسی داس ' سورداس 
اور کیشوداس کا مرتبہ بھی قاہم کیا کیا ھے ۔ وہ دوہا یہ ہہ : 
سور سور :لی سی اڑکن کیٍشوداس 
۱ اب کے کوئی کھدبوت سم جہں تہن کرت پرکاس 
اپ سورداس کے کلام کا مختصر سا انتخاب پیش کیا جاتا ھے ؛ 
9 جنیوت ٹیام نند کی کنباں 
کجھک کھات کچھو دھرثی گراوت چھب نرکھت نندرنیاں 
بری برا بیسن ہہوبھاتن بنجن یبدھ انگنیاں 
ڈارت کھات لیت اپنے کر رچی انت ددھی دنیاں 
مصری ددھی اکن شرت کری مکھ ناوت چھبی دھنیاں 
آپن کھات ند مکھ تاروت سو سکھ کہت نہ بنباں 
جورس نند جسودا بلست سوہیں تہو بھونیاں 
بھوجن کری اندانچوں کو مانگت سور چٹھنیاں ؛ 
دھیا ری میں نہیں ماتھن کھایو 
بوربھیوگین کے و چھے مدھو بن موہں پٹھابو 
چار پہر ہنسی بٹ بھککیو سانجھ یرے کھر أبو 
میں بالک بین کو چھوٹو چھیکو کس بدھ پایو 





ھ2 'اردو؛ حولائی ژرے' مندي شاعري کا عہد زریں 


مصصسيم مم )سے مس ممسممسمھے۔ متج ضر جس۔ممشسدس مسج مم پیےستےحصصسمیسبجىۂيشسےممسسيمتمجم٭ہتسصسموو جم رامسم 





گوال بال سب یر پرے ہیں پر بس مکھ اپٹایو 

تو جنٹی من کی ائی بھوری ان کے کہے پتیابو 

چیہ تیرے کچھو بھید اپجے ھے جان پرایو چابو 

بە لے اپنی مکٹ کمریا بہت ھے ناچ نچایو 

سورداس تب بہنسی جسودا ! آے آر کٹ جسوداء> 

٭ انکھیاں ھری درثق کو بیاسی 

دیکھو چاہت کٹل نین کو نس دن رھت اداسی 

آبو اودھو پور گئے آ نگن ڈار کے کر پھاسی 

] تلک موٹن کی مالا بندرابن کو باسی 

کاھو کے ەن کی کو نہ جانت لوگن کے من هاضی 

سورداس بربچو تمرے داس کو جائی کروٹ لیوں کاسی> 

3پربھو میرے اوگن چت نہ دھرو 

سم داسی ھے نام تہارو ؛ چاهے تو پار کرو 

اک ندبا اک تار کہاوت ؛ میلو ہی نیر بھرو 

جب دونوں مل ایک برن بهھیے سمرسری نام برو 

اک لوھا پوجا میں زاہچت اک گھر جر٭نں رو 

پارس گن اوگن نہیں چتٹوے کنچن کرت کرو 

یہ مایا بھرم ہد سورداس گھرو 

اب۔کی بار موهیں بار اتارو نہیں پرن جات ٹرو> 
(۳) کرشن داس .۔ یہ بھی اشٹ چھاپ کے شاعروں میں شامل ہیں ۔ ولبھ آچاربہ کے 
خاس ثشگرد ہیں اور باوجود اس کے کھ وه شودر تھے ان کی قدر برھمن سے زبادہ 

۔ ایک ہار و گھل ناتھ سے ان کی ان بن ہھوکئی اس پر ببربل نے انھیں قید کردیا؛ 
- پھر رہا کردیا ۔ کرشن‌داس نے رادھاکرشن کی محبت کا حال اپنی شاعری میں 
درج کیا هے ۔ تین مجموعے ان سے بادگار ہیں ؛ جک ل‌مان‌چرتر ۔ بھرەرکت اور 


۱ ٭ذدي شاعري کا عہد زرں_ 'او حولالی ۰۲“ ۸۵م 
پریمسٹر آروین ۔ ان کا کلام اکرچه سورداس کے مقابلے کا نہیں ھے پھر بھی اس میں 
بےشمار ادہبی محاسن ان ا ۱ 
(ھومن کردہر چہی برا کیو 
لت ٹربھنگ چال پہ چل کے چیک چارو گڑی وٹٹکیو 
سعل شیام گھن ہرن لین هے' پھر چت انت نہ بھثکیو ٰ 
کرشن داس کے رات نچھارر پە تن جو تا فک 
)۳( پرمانند مانند داس ۔ به بھی ولٰي آچاریە کے شاکر داور اٹ چھاپ پ کے شاعروں میں تھے ۔ 
کا وطن فنوح تھا ۔ ان 1 شاعری اتنی دردانڈیز ہوتی تھی کے ایک بار أ 
سن کر ان کے ا وجد میں آ گے ۔ ان کے دو مجموعے مائے ہیں دھرو چرتر | 
دان اہلا ۔ نمو نه کلام ں4 
درادھے جوبا راری وئی 
ارح کەل دل عال مرگ جی ؛ بام کول الگ لٹ چھوٹی 
ار ارج کرچے بچے انکت ٴ باہو جکل بلیا ولی پھوئٹی 
کنچو کی چبر ببدھ ر نگ و نجت گردہر ادھر مادھوری کوہی 
آی ویس زن اندھیارے ارن انبندے رجنی کھوئی _ 
پرمائند پربھو صورنی سمەے رس مدن نربن کی سذیاسوئی ء 
6 کون دنوون داس ۔ یہ بھی اشٹ چھاپ کے قان دن ےار انج دل میں دنیاوی جام و 
ثروت کی زرا بھی ہوس نہیں تھی ۔ ایک بار اکبر اعظم کے بلا نے پر یہ قتحہور سیکر 
کے ٌَ اس کا ھی ساری خ و رھت ٠‏ کی سی زادمر تہ کرشن 


حم 


میں آئے ون 


دم کے درھی جانت گیا 
ہے کٹشور رسک من عرھن ً قہارے پبا 
می جان کري کنک دونہی کھرتیں پٹهئی مپا 


0-0 'اردوٴ جولائی ۳۲ء مندي شاءری کا عہد زریں 


تکھٹی ہے یہ کمرک ہمارو “ کر لیہوں بلیا ٰ ۰ 

دیکھیت پرم سدیس سرکئی چت چہوںئیو سندربا 
)٦(‏ جترہیج داس ۔ یہ کنھبن‌داس کے بیٹے اور وبھل ناتھ کے شاکرد تھے ۔ ان کی 
زبان صف اور سلیس نے ۔ ان کی تین کتاہبیں دستیاب ھوئی ہیں : دوادش پش ۔ 
بھگتی پرتاب ۔ ہت جوکو ٹکل ۔ ان کے علاوہ متفرق نظموں کا ایک مجموعہ بھی ہے : 

٥جسوداء‏ کہا کہوں هوں بات 

تمرے ست کے کرلب موپے کہت کہے نہیں جات 

بھاجن پھوری ڈھاری سب گورس ٭ے ماکھن ددی کہات 

چوں ہر چوں تو آنکھ دکھاوے رنچهو ناھیں سکات 





اور اٹ پٹی کہاں لوں برنوں چھووت پانی سوں کات 

داس چتر بھج گردہر کن ھوں کہت کہت سکوچات؛ 
)۷( چھیت سوامي ہ یہ وئھل نان کے شاگرد اور اٹ چھاپ کے شاعر تھے ۔ پہاے یہ 
متھرا کے پنڈا تھے ۔ بیربل کو ان ہے عقردت تھی ۔ لیکن بعد میں یہ پیشہ چھوڑدیا ۔ 
اور کرشن جی کی بھکتی کے لیے اپنے کو ولنف کردہا ان کے بعض مخاصر ٭جموعے 
نظر ہے گزرے ہیں ۔ رج کی سرزمین کے دلدادہ ھیں ۔ان کا کلام زبادەثر عاشثقانہ 
ھے ۔ زبان نہایت اق اور نرم ھے : 

٢بھرر‏ ہومے تو 5 ٹج سدن تِں آرت لال ۲ اوبردھن دھاری 

لٹ پریاک مرک جی مال سٌّھل انگ ڈگ مگ گتی 1 

بن کن عال براجت ار پر تکچھت دوج چندا تو ہاری 

چھیت سوامی جب چائٔے ہموں تن ثب ہوں نرک گی ہلہاری 
)۸( کوبند سوامی ۔ بە ایک دولۓھمند برھمن تھے لیک ن انھوں نے اپنا سب دھن دولت 
چھوڑ کر فقیری اختیار کرلی وٹھل نا:چ نے انهیں انث چھاپ کے شاعروں میں چک 
١دی‏ ھے ۔ یہ گوبردھہن پہاڑ پر رہتے تھے وہیں ایوں ے ایک خوبصررت ب؛اغ بنا رکھا 
تھا ۔ انھیں موسیقي میں بھی مہارت تھی ۔ کہنے ہیں کہ تانسین ان کا کانا سننے 





مندی :هاغزي-کا عہد: ژزیں کر ھ اھ 5 سی 


مھ وجوجو مم مٗسو٘ےسود حے ان وعہ ہہ جس سو ے٤‏ ےت سے سو 





پوس داوس ا ٹج سمئفمڈٗوٗ×سیممکمسشرۃیحسبےففییٹووسویدفکوسپمییچکفکػّرہصسھوہسس یہی 








اکثر آنا تھا ۔ ان کی شاعری کا :لیکب نمنہ بل ھے 


دبرات سمے ١ئ‏ جو مت چننی کردھر ست کوو اٹ نہاوت 
٠‏ کر ْ گر سن وشن سی پھوان ری رچی پگ ہناوت 
چھوٹے بند گے آئی سوبھٹ بچے بچے چروارگجا لاوت 
سوٹھن لال پھوندنا سوبھت اجو کی چھب کچھ وکہت نە آرت 
بیدھ کم کی عالا اردھری شری کری مری بینت کہاوت 
لے درین دیکھے مری مکھ کو کوبند سری پربھوچت ناوت 


(۹) ہت ہربئنس ۔ یہ مٹھرا کے رھنے والے تھے اور وادھاو لبھیمت ک لے ہانی تھے 
یە ذات کے برہمن تھے ۔ کہٹے ہیں کہ اُھیں رادھا جی نے . خواب میں بیام دیا کے 
میرے نام سے ایک مذھب کی نباد ڈالو چناں‌چه انھوں نے بندرابن یں رادھا کا 
مندر بنوایا اور خود اسی مندر میں وھثے لکے ۔ برچبھاا میں آپ کا کلام زبادم 
نہیں ھے لیکن ھے بہت دڑکش اور شیریں ۔ آپ کی ایک تصلیف ١‏ رادھا سدھاندھی' ھے 
جس میں ۱۷۰ ادلوک ہیں ناس طرح نظموں کا مجموعہ :ہت چوراسی' ھے جس میں 
۴ ید ہیں ۔ ان کتابوں نے برج بھاشا کی شاعری کو چمکا دیا ۔ اسی وجہ سے ان 
کی شاعری کر کرشن کی باسری سے تشبیہ دی جاتی ھے ۔ ان کے تین شاکرہ اچھے 
شاء عروں میں شار کے جاتے ہیں ۔ اق کا وا ہے ھری راموپاس' سیوک اور 
دھربداس ان کی کتاب , ہت چوراسی ط نتھ نے شرح لکھی ھے اس کے علاہ 
ان کی یادگار میں بندرابن داس نے ہتجی کی سستر سے اور چثربھچ‌داس نے 
٘ ہت جی؟ مکل لکھا هے : نمو کلام ملاحظاے: مو 

وررھو کو و کاھوں سن هی دئے 

مر را ان‌نائو آسری شیاما شیٹھ کروں آن چھیے 


جو ارتا ر کرنب بھجت ھے و وروی 


ہے رورہ 7 بجت مریا:ا بن بہار و 


جج 


م۴ اردو جولالی ۲م مندي شاعري کا عبد ژریں 


کھوئے رتن پھرت جے گھر گھر کون کاج ام جئے 
ہت ہری بنس انت سچ ناہیں بن "یا اس ھاں پتے“ 
). ) چےادھر پٹ ۔ 4 وی یع کو بھاگو ت نایا ٹے ہے جن کا کے شید 


"* 


میں ہوا تھا ۔ انھوں نے جب سری چتینیه کا کلام سنا تو ان کے نادیدم هگت ھوگئٔے اور 
بندرابن جاکر ان کے فاگرد ھوگئے سے سلسکرت کا عمبق معالمہ کرنے کی وجهہ سے 
انھیں زبان پر قدرت حاصل تھی ۔ ان کی زبان تاسی‌داس کی طرح ساسکرت آمیز ھے۔ 
اور عروض و قافیه کی پابندی انھوں نے سنسکرت زبان کے شاعروں سے سے سیکھی ھی ۔ 
اؤتو الوین کئ دای کے لے اع کے 27 آسان‌ترین نمونہ درج کیا جاتا ھے: 


"جھولت اکری نکر لال 


پھر ھرات پٹ بیت 7ع انچل پل چل 

منہ پرسپر الگ دھیان چھب پرکٹ بھئی تہاں کال 

نرکھ کچادھر رسک کنور ھن پریو سرس چ:جال > 
)۱١(‏ میرابائی ۔ عیرابائی جودھپور کہ راجا کی ببٹی تھی۔ پیدایش ١٠٥٠٥۱ع‏ کے 
لگ بھک ھوئی تھی اور شادی اودےپور کے کاور بھوج راج سے ہوئی تھی ۔ اتقال 
کب اور کہاں ھوا ٹھیک معلوم نہیں ۔ گجرانی زبان کے بعض تذکروں سے ٭علوم ھوا 
ھے کە عبرابائی نے نرسنگھ مہتا مشہور گچراتی شاعر سے بھی فرض حاصل کا تھا۔ 
لیکن خود ان کے کلام سے پتا چلتا ھ فے ک وہ ربداس کی چیلی تھی ۔ ریداں ۔ 
کہیرداس کے ھمعصر تھے ۔ 

طیراہائی نے کرشن کو اپنا روحانی شوھر مانا تھا اور انھیں کے دھیان میں اپنی 

ساری زندگی ہسر کردی ۔ جب ان کے شوھر کا اثقاں ھوگا تو ان کے دبور نے انھیں 

بہت پریشان کیا۔ ۔ وہ ان کی عبادت میں خلں ڈالنا تھا ۔ اس نے بہرےدار مقرر کردیے جو 
سادھووں کو میرابائی سے ملنے نہیں دیٹے تھے ٴ' ۱ ن ھیراہائی کے روحانی اثر سے 

برای کے ہوجائے تھے آخر رانا نے اہک ہار پیچاری میراہائی کو زھر دلایا لیکن 


زہر کا اثر بھی نە ھوا۔ اس وائٹعے ک5 کے بعد میراہائی بندرابن چلی آئی ۔ ایک بار بندرابن 
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سے دوارکا کا سفر بھی کا يا۔ ای کی موٹ کے یخس ےق جاتا 
ھے کہ وہ کرٹن کی صورت میں سما کهٔی اور اس کے بعد اس کا پھر پتا نہ چلا ۔ 

ممرا کا دل بھگتی کا خزائنە تھا۔ بروت کے لے اں کے دردانگز اشعار موجوہ 
ہیں۔ وہ شاعر ہونے کے علاوم سنسکرت کی عالم بھی تھی چناں‌چە مشہور عالم کٹا 
حم ےدری و کی؟ گر وندا کم ی شرح بی اس نے لکھی ھ هے ۔ اس کے علاوہ نرسنکھ چی کا نابرا 
اور راگ گوبند بھی اسی کی تصاِف ہیں۔ هیرابائی کی زہانٴ ہندی اور کچراتی 
کی آمیزش کا بہت عمدہ نمونہ ھے چتاںچھ گچراتی میں بھی اس کے اثعار موجود ہیں 
چوں‌كکە ھمارا مرضوع ہندی شاعری ھے اس لیے یہاں ھندی کلام ھ2"08ھ0 
کیا جاتا ھے 

”سو ھورے نیئن میں اد لال 

موھنی عورت سانولی صورت نینا بنے وشال 

ادھر سدھارس ھرلی راچت ار بجنٹی مال 

چھندر گنگا کئی نٹ سوبھت نوپر شبد رسال 

میرا پربھو سنڈن سکھ دائی بھکت بچھل کوپال ء 

اسناً ْ 

کرم گٹی ارے ناھی ٹرے 

ست بادی ھری چند سے راچا نیچ گھر نبر بھرے 

پانچ پانڈو ارو کنتی درویدی ہاڑ عمالیه کرے 

چگیە کیا بلی لیں اندرا َ‫ سوپاتال دھرے 

یرا کے پرہھوکردھر 8کر وش لے امرت کرے ء 

ابضا 

دھیرے تو گردھر گوبال دوسرا نہ کوئی 

دوسرا نہ کوئی سادھو سکل لوک جوئی 

بھائی چھوڑبو بندھو چھوڑیو چھوڑبو کا بھائی 

بادھو سلنگ بیٹھ بیٹھ لوک لاج تھوئی_ 


نوم ۱ ”رق لال ۴۷م تی شافری کا مذ ور 
۱ : : ات ات ئا ات بت ےد یرت ا3>' 2 تمو مب جات سسبشایڈاھوازج وص یہ۰۰ یتسب خھاڑت ےک راھبا موا اوت سے خایج امش رات ۵دا یکشخ خی سنہ ماداب0 اوھ یر اذ ہیس اسرب رنج بعد و جظ ان رہ )٣ےہ‏ ج٠‏ جات (ب3۸ ئ تد بی کلک 
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بھگت دیکھ راسنی عتوثی بت دیکھ روئی: 
ائسوں و مرج سیلچ پریم بیل بوٹی۔ 
ددھی مت گھرت کاڑھ لیو ڈاردئی چھوٹئی 
۱ رانا شض بابو یحو ںہ لگ ن وی ْ 
اب ٹو بات پھیل کت نے سب کوئی 
میرو رام لکن لاکی ہونی ہو سو ہوئی٭ ٴ 
)۱١(‏ ہریداس ۔ بہ بھگت' شاعر اور فن موسقی ٌ بہت بڑڈے اہر تھے۔ اور ا 
نتر نون سے مفوور مین ےکھت بین کک نا سرن مز لات ان 9ا امتاذ 
تھا ۔ اس لحاظ سے بہ اکبر بادشاء کے ہمعصر ہوئے ۔ ایک دن ار نے ان کا انا سن کر 
انھیں کچھ نذر کرنا چاہا لیکن انھوں نے قبول نہ کیا۔ بہ پہلۓ دو مند آدھی 
تھے لیکن جب سے فقیری اختبار کی تعال او دولت پر لات ماری ۔ ان 07" بہت 
مشکل زبان میں ھے اس لیے اس کا انتخاب ئن ہین کیا جاتا ۔ ان کے چند ٭جموعے 
اب شابع ہوئے ہیں جن میں ہری داسٰ کے بُد اور ھری داس کی باقی بہت مشہور ہیں ۔ 
) 6 سورداس مدن ھوہن ۔ یہ اکراعغام کے عہد میں سے کے امین و ذات 
برہەن اور عقیدے میں ویشنو تھے ۔ یہ اننے سخی تھے کەه اہک کت 
تحوبل میں سے کئی لاک روپیے نکال کر انھوں نے سادھووں میں تیم کردیے | 
خود بندراہن میں عقیم ہوگگے ۔ بادشاہ نے ان کی خطا معاف کردی اور دربار میں 7 
بھیجا؛ لیکن یہ ترک ماسوا کرچکے تھے ۔ ان کہ کلام اتنا شر یں تھا کہ بعض ٭ولفوں 
ہے اسیٗ سورسگر میں شامل کرلیا ۔ان کا کوئی مجموعۂ کلام دستیاب: نہیں ھوا ۔ 
جستہ جستہ کلام ملتا ھ ہے جس کا نمونہ لہ ھے : ۱ -- 
٦مدھو‏ کے متوارے شیام کھیلو پیارے پلکیں 
سیس مکٹ لٹا چھٹی اور چھٹی الیکن: ۰ 
سر نر ھنی دوار ھاڑے درس ھیْڈو کلکیں ۱ 
اسکا کے موتی سوھے یچ ان کی 6 
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کٹی پتبا یر ھرلی کر شرونٴ می : 
سورداس مدن‌موھن درس دیہو بھلکیں >. ُٰ . 
ھاومسیم ت ہر حاھفاے ع-دسھس رکا 
مض ین ۶ 1 نظمیں ہیں ۔ انداز کلام عیرابائی سے بہت ملتا جلتا هے : 
١ہمو‏ مورے لیٹن میں دوؤچند : 
گوربدن. ہرکھ بھان نندنی شیام برن نند نند 
0007 ارعے لھوئے روپ میں ترگھت آئند کند 
جے سری بهھٹ پرم رس بندھن کیوں چھوٹے درڑھ بند٤‏ ۱ 
7 وس جی۔ بہ اورچھا کے راجا کے کرو تھے اور خود بھی بڑے دوللتھند تھے۔ 
ھإ‌ھربنس کے ساتھ زەکز یہ رادھا ولبھی ہوگئے ۔ انھیں ھذھبی مناظرے کا بہت شوق 
تھا۔ ایک بار عٹھربٹس سے سابقه پ!ا تو بە عادت خمیثہ کے لیے چھوٹ گئی ۔ اس 
روز سے انهوں نے انی شاگردی اختیار کرلی اور بندرابن میں رھنے لگے ۔ اورچھا 
کے مہاراج نے انھیں واپں لے جانے کی بہت کوشش کی مکر ہےسود ۔ 
ان کے کلام کا بہت بڑا ذخیرہ ھے ۔ کرشن کے بچھن اور جوائی کے واقعات 
کے علاو اور بہت سی دنیاوی باتوں کا رنگ بھی اس ھیں ملتا ہے ۔ اس لحاظ سے یہ 
کرشن بھگتی کے شاعروں میں وی مرتبھ رقیچئے ہیں جو رام ہھگتی کے شاعروں میں 
تلمی داس ۔ ”راس پنچ ادھراے؛ ان کی مشہور تصنیف ھے جے لوک غلطی سے ترزدان 
کا کلام سمجھتے ہیں اس ذخیرے میں سے چند اثعار درج کے 3 
١‏ آج کچھ کنچن میں ہرکھا سی 
بادل دل میں دیکھ کھ سکھی ری چمکت ھے چپلاسی 
ٹھی ٹھی جوندھن کچھ دھرواسے ہون بھے ےک دامی 
' اندر دھئش ہگ پنگت ڈولت ہولت کوکلاسی 
×إندر معنش چھبي اچھائی رھی منو کری بر ارن کیثاسي 


۴۳" 'اردو؛ جولای ہے ھنديی شاعري کا عہد زریں 


الگ عہرو لیوں ھی پھولی پھولی مرگ عالاسی 

رت پیاں چانک چیوں رستا رت بیوت هو پیاسی ٭ 
)١١(‏ رس کھان ۔ یہ دلی کے پٹھان تھے ۔ بعض لوگ انھیں شاھی خاندان کا فرد 
سمجھتے ہیں ۔ ان کا انتقال ۸٣٦۱ء‏ بعنی جم گیری حکومت کے لگ بھگ ھوا 
تھا۔ ایک روایت ھے کە یہ کسی بنیے کے لرکے پر عاشق ہوگئے تھے ۔ لوک ان کا مذاق 
اڑاتے تھے لیکن ان کے کان پر جوں تک نہ ریٹکٹی تھی ۔ کی نے طزاً کہا 
کک خدا میں اسی طرح دل لگاؤ تو نجات ہوجائےکی ۔ بہ نشانہ کار؟م ز ھوا اور یہ 
کرشن جی کے بھگت ھوگئے ۔ پھر و ول ناتھ کے حر ھوگئے۔ ٣٥٠٢‏ ویشنوؤں کے 
تذکرے میں ان کا حال بھی لکھا ہے ۔ ان کی شاعری کا موضوع پریم اور بھگنی ہے ؛ 
لیکن چوں‌کہ فطری طور پر بہ عاشق مزاج تھے اس لے ان کا عاشة نہ کلام 
بھی بہت اچھا ھے۔ ان کی دو کتابیں ملنی ہیں۔ سوجان رس کھان اور پریم ہالٹکا۔ 
نمونه کلام حسب ذیل ہے : 

٥‏ تیری گلین مں جاون ٹیں نکسے ھن موهہن کودھن کاوت 

بناجرج سوگ 09 سی بات چلائی کہ جو ہیں نین چلاوت 

٠ے‏ رس کھان 4 رجھے میں یک تو ریجم کے کیوں بنواری رجھارت ٣‏ 

ہاوری جو ہے کلنک لگیو تو سٹک ھے کبوں نہیں انک لکارت 
(از سوجان رس کتھان) 
اس ٰ 

<چہی بن جانے کچھو نہیں جائیو جات وشیش __ 

سرھی پریم جہی جان کے رہ نہ جات کچھو شیش 

پرم پھانسں سوں پھنس مرے سوثی جیسے سراہیں 

پریم پرم چائے بنا مرکوؤ جبوت ناہیں ؛ . از پریم ہائکا) 
(۱) دھربداس ۔ ان کا نام عندی ادب میں صرف اس وجه س ہے مشہور ھے که بە 
ایک طرف تو کئیرالتصاتیفِ ہیں دومرے انھوں نے تقریباً ہر صنف نظم میں شاعري کي 


ملدي شاعري کا عہد زریں 'اردو' جولالی ۲ٴغع‌ ۴6٣٢‏ 





۔ ان کی تسانیف کی فہرست حسب ذبل ھے :- 
بندرابن ست۔ سنگارست ۔ رس رتناولی۔مەینھ منجری۔ رہسیہ منجری ۔ سکھ منجری۔ 
رٹی منجری ۔ بن بہار۔ گنگ بہار۔ رض بہار ۔ آئند دساہشود۔ وگ بشود ۔ فرتیہ ولاس ۔ 
رنگ ہولاس ۔ مان وس لیلا۔ رم س لتا ۔ پریم لتا۔ پریماولی ۔ بھجن کنڈلیا۔ ھک ت ناماو ی ۔ 
من سلگار۔ بھجن ست۔ پریت چوونی۔ وس هکناولی ۔ دامن برہت پران کی بھاشا ۔ 
سبھا منڈلی ۔ وسائند للا۔ سدھانت ہجار ۔ رس ہبراولی۔ ہت سنگر للا۔ برنخ لیلا۔ 
آند لنا ۔ انوراک لنا۔ جیودشا ۔ وید لیلا۔ دان لیلا۔ ویاہو وغیرہ وغیرہ۔ 
ابھاداس کے بھگت مال کی طرح ابھوں نے بھی بھگت نامەاولی لکھی ھے ۔ نمو 
کلام يہ ھے ۱ 
<بہو ببٹی ھوری رھی سوؤژ بیتی جائے 
ہت دھرو بیگ بچار کے ہسی ہندراہن آئے 
ہس بندرابن آئے تیاک لاجہیں ابھمانا 
پریم لین ھے دین آپ کو شرن سم چانا 
سکل سار کو سار بھچن ة و کری رس ربتی 
رے من سوچ بچار رھی تھوری بہو بیٹی > 
(۱۸) لال دای۔ یہ ضلع رائے بر بلی کے حلوائی تھے ۔ ہری چرتر اور بھاکرت دسم اسکند 
ان کی تصانیف ھیں۔ یه چروئئیوں میں لکھی گئی ہیں اور معمولی ہیں۔ 
(۱۹) کریارام ۔ انھوں نے دوہوں میں ہت ترنگنی نامی نظم مسلسل لکھی ۔ ان کے 
دوھے بہاریلال ہے ملتے جلتے ہیں ۔ اسی وجہ سے بہت سے دوھے بہاری ست سی 
میں مل گئے ھیں ۔ 04002 زہان نہایت سلیس اور فطری ھے۔ ملاحظہ ہو: 
٭آج سیارے ہوں گئی ند لال ہت لال 
کمد کمدنی کے بھئیو نرکھے اورے حال 
پٹی آبو پردیس تیں رت بسنت کے مان _ 


جھمک چھمک نج محل میں ٹہلے کریں سوران ‏ 


سح وت مت مود بد ست ہد وو ویو پم کے سم یھ یں ےد حر وضوہ ببع تسس حسسسسمہ ‏ وہ لس ےا سا ھروموم مہا یم ہکوہ موو‌وسسسسے و شموژڑژ5پڈپو نس مےٛ مسا سام یہ جج ج×سمحماحد نم سے 
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(۶۰) نرھری ۔ یہ نتحہور کے وہثے والے تھے اوز اکیراعظم کڑ گے دزبار میں ملازم۔ ٹھۓ ۔ 
ابر نے۔انھیں عہاپ:تر کا خطاب دیا تھا۔ ان کی تین کتابیں مشہور ہیں ۔, وکینی منکل ؛ 
چوپتیہ سنتی اور کوت عنگرہ۔ ان کے کہئے سے اکبر نے کاؤکشی بند کردی تھی۔ 
ان کا کلام برڑا دلژکش اور فصٍح ھے ایک نمونے ہے اس کی تصدیق ہوجائےگی : . 
د سرور ایر ٴە پیو ھیں؟ سوائی بوند کی ای ا 
کے ہری کب ہوں نہ ترن چرے جو برت کرے بچای 
جو برت کرے پچاس ابیل گجوہ بد 
ادھن هے گرب نہ کرے ندھن نہیں :دین اچارے > " 
(۲۱) نروتہدای ۔ یہ سیتاپور کے برہمن تھے ۔ ان کی تصلیف سداماچرٹر بہت مقبول 
ھوئی ھے ۔ ان کا انداز بیان نہایت دلنشیں ھے۔ کہتے ہیں :, 
دسیس پگا نہ جھگا ٹن پے پربھو جچانے کوہی ہے کے ھی کراھا 
دھوئی پھٹی سی لٹی دپٹی اروپانیہ اپٴنہ کو نہیں ساما 
دوار کھڑو دوج دربل ایک رھیو چکی سو بسودھا ابھراھا 
پوچھت دین دیال کو دھام' بناوت اپنو نام صداماء 
(۲+) ٹوڈرعل ۔ ب ذات ک سات تھے۔ اکبر نے انھیں وزبر مال بنابا تھا۔ بنگال 
کت ھی یں ملی تھی۔ کہ ار انھوں نے پٹھانوں کو زیر 2" : بہ یکھاتے 
کا رواج انھیں کی بدولت ہوا ۔ ان“ صفات پر مزید یہ تھا کہ یہ هندی کے ٭ تھنے ایک 
نمونە بەہزار دفت دستیاب ھوا ھے ۱ 
۔دمدبی کو سچ کہاں سا ,ت0 
نیچ کو بچن کہاں ٴ.سیار کی پکار سی 
لوڈر کوی ایسے ہٹی تو نہ ثارے ٹریں ۔ 
بھارے کہاں سودھی بات بھاوے کہو فارسی ٥‏ 7 
لیکن بہ ھاننا پدڑےگا کە ان کا کلام ےلیک کی دال مے۔ ھی خال برق یىی غاری 
کا ھی ہہ ْ 


مندي شاعري کا عہد زریں ہد اردو؟ جولامی ۶۲م ات ۲۱۵ 








(۲۳) بیربل ۔ یہ قصبہ تحکوان‌پور ضلع کانپور کے برہمن تھے اور اتح‌کبر بادشاء 
کے عزیز ترین درباری تھے ۔ وزیر اوْر سپەسالار دونوں حیثیتوں سے انھوں نے اپنے 
جر مر دکھانے ۔ آخر سرحدی سصوبے میں پوسفازئیوں سے لڑنے هوئے مارے کے 5 
خود یہ ہرجبھاشا کے اچھے شاعر تھے اور شاعروں کی بڑی قدر کرتے تھے ۔ چناں‌چه 
مشہور ھے کہ ایک بار اھوں نے کیشوداس کو چھے لام6 وہب انعام دبا تھا۔ ایک 
واقعہ اور بھی سننے میں آیا هے کە انھوں نے اورچھا کے راجا کو اک ٣‏ زوڑ رویّ 

شاھی جرمانہ ادا کرنے سے بری کرادیا تھا ۔ ان کی شاعری کا انداز نہابت دلکش 
ھے ' سلیے : 

ایک سے ھری دھنیو چراوت بین ہجاوت منجور سال ھے 

دیٹھ گئی چلی موہن کو برک بھانو ستا ار موٹن مال ھے 

سوچھپی برست لیبٹ ہیے کر ساکر لےکر کنج سناسہی 

ایس کے سیس کسمجھ کی عال منو پہراوتی دباہن دباھی ؛ 
چند پہیلیاں بھی انھوں نے لکھی ہیں جن میں سے ایک بہ ھے 

دکربولے کرھی سنے' سرون سنے نہیں تاء 

کہیں پہیلی بیربل سلیے ااککبر شا ؛ 
لیکن یہ ماننا پرڑےگا کہ ان کا ھذاتی شاعرانہ نہیں تھا بلکە مدہرانہ تھا اس لیے انھوں نے 
جو شعر کہے ہیں انھیں محض تبرک هی تبرک سمجھنا چاہیے ۔ ناظرین کو پڑھکر 
حیرت ہوگی که لوڈرھل اور پبرہل کب کے شاعر تھے ۔ 
(۶۳) گنگ ۔ یہ اسکبر کے دربارٹی شاعر تھے ۔ خانخاناں ان کی بڑی قدر کرٹے تھے۔ 
ہج ہیں کہ اور یت جسے شاعروں سے سخت نفرت تھی اُسے بھی ایک بار ان کا 
کلام سھہ ا کا ۔ چناں‌چه اس نے ایک ہاتھی ب٭طور انعام ان کی نذر کیا ۔ لیکن ہاتھی 
بہت بوڑھا تھا اس لیے گنگ کو بہت غصہ آیا اور اس نے بادشاء کی ھجو لکھی ۔ ھنبی 
کے شاعروں میں ا کر کوئی مرزا محمد رفیع سودا کے مقاہلے میں کھڑا کیا جاسکتا ھے 
نو وگنگ ہیں ۔ 


و۱ 'اردو“ جولائی ۴۲م ٠‏ ٭ندي شاعري کا عہد زریں 





نے 


ان کے کلام میں ہلاکی روانی اور آمد آمد ھے ۔ خانخاناں نے ایک بار ان کے 
اشعار سے متائر ہوکر انھیں ۳٣‏ لاک روبیہ انعام دیا تھا ۔ وہ اشعار یہ ہیں : 
<چکت بھنور رہ گُوکن ہیں کرت کمل بن 
اھی پھنی من هیں لیت تیج ہیں بہت پون کھن 
ہنس ھانسر تجیو چک چکی نہ ملے آتی 
بہو سندری بدھنی ھرش نہ چیں نہ کریں ری > 
)٥(‏ مم بہ بھی اکر کے دربار میں تھے ۔ فارسی اور سنسکرت دونوں زبانوں 
کے اچھے شاعر تھے . فارسی میں ان کا تخلص ٹوسنی تھا ۔ ان کی کتاب شتپرشنوتری 
ھے ۔ کلام عاشقانہ ھے ۔ زبان میں فارسیت غالب ہے ۔ انمونہ يہ ہے : 
< اندر برن نرگس نین سنبل وارے بار 
ارکم کم کو کل ین جبہی لکھی لاجت مار 
سٹھرے سٹتھرے چیکنے کھنے کھنے کھنگھوار ْ 
رسکن کو زنچیں سے پبالا تیرے ہار 
اچرج عوہیں هندو ترک باد کرت سنگرام 
اک دبیت سوں دیپ بت کمبہ کاشی دھام ۱ 
(۰ء) بلبھدر_ مسر ۔ یہ کیشوداس کے بڑے بھائی تھے ۔ ان کا خاندان رہاست اورچھا 
میں بہت دولتمند سمجھا جاتا تھا ۔ انھوں نے اپنے بھائی کی مدد سے اس شاعری 
کی بنیاد ڈالی جس میں زبان اور فن کو خیالات اور جذبات پر تقدم یا فوقبت 
خامن ھوئی سے و ان کی چار تصانیف ملتی ہیں نکھ سکھ (خد و خال) وباکرن (مرف 
و نحو) ہنومان ناک اور درشنوچار ۔ نەونڈُ کلام وو 
ہد مرکت کے سوت کیدھوں پتا کے پوت انی 
راجت اسوت تم راج کہے ثنار ہیں 
کوپ کی کرن کے جاچ ئل نیل تنتو 


اپما ائنِ چار وچذور سنکار میں 


ھندي شاعري کا عہد زریں 'ارفو؛ جولائی ۲غ بیغ 


کازے سٹکارے بھیچے سوندھے سونگندھ باس 

اپیے بلبھدر نو بالا تیرے بار ہیں _ 
(۶۷) کیشوداس ۔ ان کی پیدایش ١٥٥اع‏ میں ہوئی تھی ۔ مہاراجا اورچھا کے 
چھوٹے بھائی اندرجیت سنگھ ان کی بڑی قدر صحکر تے تھے ۔ بیرہل نے بھی انھیں انعام 
و اکرام دیا تھا۔ یہ سنسکرت کے برڑے عالم فاضل تھے اسی وجہ سے ان کی شاعری عام 
فہم نہیں ہوتی ۔ ان کی تصائیف میں رسک پربا ۔ کوی پریا۔ رامچندرکا ۔ وگیانکیتا۔ 
وپرسنگھ فو چرٹر ۔ جہانگیر چندرکا ۔ نکھسکھ اور رتن ہاونی بہت مشہور ہیں ۔ 
ان کے کلام کی ایک خصوصیت یہ ھے کە جتنی بار اسے پڑھیے اننے ھی معنی 
ذھن میں آنے لگتے ہیں ۔ تلسیداس اور سورداس کی شیریں کلامی انھیں میسر نہ 
تھی لیکن شاعری کو بحیثیت فن کے انھوں نے سب سے زیادہ برتا ھے ۔ چوں‌کە ان 
کا کلام مشکل ھے اس لیے صرف ایک انتخاب پیش کیا جاتا ھے : 


پڑھو ورخچ مونی وید جبو سور چھنڈرے 

کھیر ہیر کے کہی نہ مچھ بھیر منڈرے 

دبنس جائی دور بیٹھ ارد آدی سلنگ ھے 

نہ بول چند مند بدھی اندر کی سبھا نہیں 
(۶۸) ہودرائے ۔ یہ اکبر اعظم کے زھانے میں تھے ۔ انھیں بادشاہ کی طرف سے کچھ 
زمین ملی تھی ۔ ان کی شاعری عوام کے لیے نہیں ھے ۔ کیِوں‌کە اٹھوں نے اپنا 
سار :زور قلم بادشاہوں اور راجاؤں کی تعریف میں صرف کیا ہے ۔ اکر کی تعریف 
میں لکھٹے ھیں ؛ ْ 

٥‏ دلی تیں نہ تخت ہوہیں ہخت نامغل کِسو 

هھوھیں نہ نگر لرڑھی آکرہ نگر ٹیں 

گنگ تیں نہ گنی تانسین ئیں ن٭ نان باز 


مان ئیں نہ راچا اور نە داتا بپربر تیں 


2 “'اردو ؛ جولائي رر یت مندی شامري کا عہد زریں 


کھان کھان کھانکھاناں میں نہ نرنر ہری تیں 

سو میں لد علازالدین تار آگکے ا ؛ 
(۹ء) عبداار ات خان‌خاناں ۔ یہ اکبر کے مشہور سپەسالار پیرم خاں کے بیٹے تھے اور ۱ 
اکر کے نورتن :مین سۓ تھے اک ان کا بڑا احترام کرتا تھا ۔ يہ عربی ؛ فارسی 
ترکی ' سنسکرت اور ہندی تمام خاتون کا غالم ھے اور غالمون ک رت اردان 
تھے ۔ ای سخاوت کے قصے ضربالئل ہیں ۔ مسامان ھونے کے باوجود یه حندروں 
سے زیادم کرشن کے قدردان تھے ۔ طبیعت میں اس قدر انکسار پیدا ہوکیا تھا کہ تمام 
یدگ کی پر خفا نہیں هوئے اہ شاعر ہے ہہ اس قدر خوش تھے کهہ اک 
بار کسی شعر و لام رویے انعام دیے ۔ تأسیداس سے بھی ای ملاقات وا ان 
کی کت سے آوون تہ اک ظرت رقف کا سی کی فاوی کے کر 
پیسے ہے مدد دی تھی ۔ رانا پرتاب کی جواں‌مردی کے بہ برڑے قابل تھے ۔ انھیں کی 

جہ سے اکبر نے کئی بار رانا پر حملہ کر: 7 پبٰ 0-21 

جہانگیر نے ان کی زیادہ قدر نہیں کی ۔ اُنھیں قید کرلیا اور الگ دوات چھین لی ۔ 
اس وقت انھوں نے یہ دوھا کہا تھا 

به رحیم در در پھریں ھانگ مدھو کر کھاہیں 





لوت رو پیے 


بارو یاری چھوڑدو وہ رحیم اب ناھیں 
۱ ان کا بہ حال دیکھ کر ریواں کے راجا نے ان کی مالٰی امداد یولع کی فت بت 
یہاں تک بٹھ گئی کہ انھوں نے بھاڑ تک جھونکا ۔ 

خان‌خاناں کی شاعری صاف اور سادہ هوتی ھے ۔ زبان اگرچہ برح بھاشا ھے لیکن 
اودھی سے بہت علتی جلتی ھے ۔ مضمون زیادہ تر بھگتی کا کا هے اور بەض جگە عاشقانہ 
اشعار بھی ھیں ۔ 

اق یی نصانیف میں رحیم ست سی ؛ بروے نابکا بھید ' راس پنچ ادھیائی 
سنگار سورٹھ ؛ مدناسٹک ٴ دبوان فارسی اور واقعات باہبری ترجمة فارسی تزک بابری 
زیادم مشہور ہیں ۔ جائسی اور کبیر کی طرح ان کا پورا کلام کتا ابی صورتثت میں 





مندي شامري کا عہد زریں ٠‏ 'اردوٴ جولائی ۳۲ ع نل 





شابع ہوچکا ہے ۔ جس کا نام رحیم رتناولی ھے ۔ اس کا مختصر سا اتخاب یہاں پیش 
کیا جاتا ھے : 
ا در دی پیرے رحیم کپ بھوأت سب پہچان 
سوچ نہیں تب هان کو جو نہ ھوئے ہت ھان 
رحمن وم نر مر چکے کے رون مانگن جائیں ْ 
ان تیں پہلے وہ ھوئثے جن مکھ نکست ناہیں ؛ (از ستسئی یا دوعاولی) 
اتا 
'ھور ہیں بولی کو لیا برڑھوت تاپ 
گھڑی ایک بھرا لیا رہ چپ چاپ 
پیتم ایک سمرنیاں ھوھیں دئی جاہو 


جے ھی جپ توربر ھوا آپ نباھوٴ 


(ہروے نایکا هید) 


-۳ 


ابناً 
د مت لات مالا جواہر جڑا تھا 
چیل چکھن والا چاندنی میں کھڑا تھا 
کئی نٹ بچ هیلا پیت سیلا نو بلا 


الی بن البیلا پار میرا اسکباا: (از مدنائٹک) 


ا سا 
اف 
انم جاتی ھے ہامھنی دیکھت چت لمھائے 
اکے پائے 


پرم پاپ پل میں ھرت پرست و 

روپ رنگ رتی راح چھترانی اتران 

مانوں رچی برنچ بجی کم کنک میں سان > (از گرسدبھا) 
(۰) قادر ۔ ان کا گھر ضلع ہردوئی تھا ۔ یہ سید ابراہیم کے عرید تھے ۔ ان کی 
زبان نہایٹ صاف سٹھری هھے اور اس میں ادبیت بھی پائی جاتی ھے کپتے ہیں : 


۰م 'ارڈو؛ جولائی ۴۲ غ مندي شاغري کا عہد زرں 











کن کو نہ پوچھے کم ُؤ اوگن کی بات پوچھے 
کھا بھیو دئی کلی کال یون کھران ھے 
پوتھی اور ہران گیان ٹھٹھن میں ڈاری دہت 
چگل چوائن کر مان ٹھہران ھے _ 
قادر کہت باسوں کچھو کے 1 ناھیں 
جگت کی ربت دیکھ چپ من مان ھے 
کھول دیکھ ھے سب اورن سو بھانت بھانت 
گن نا ہرانو کن کاھک هران ھے ٴ 
(۳۱) مبارک دو ٦‏ علی بلگراعی ۳۴ء ھیں بیدا هوئے تھے ۔ وم عربی؟ 
فارسی اور سنسکرت کے اچھے عالم تھے ۔ ان کی شاعری بڑی سلیس ھے ۔ان کی 
تصانیف میں الکشٹک اوه تلشٹک وغیرء مشہور ہیں ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 
ہ پرے عبارک تيە بدن الک روپ انی هوئے 
منوچند کی گود میں رھی تساسی سوئے 
چک کوپ سری الک ٹل سو چرس درگ بیل 
باری بیل سنکار کی سینچت من عتھ میل ء 
(۳۲) بنارسیداس ۔ یہ جون پور کے رہنے والے تھے ۔ انھوں نے اپنی سوانحعەری 
جبون درت اردھ کٹھانک کے نام سے لکھی ھے ۔ان طبیعت عاشقانه تھی جو 
کِھی کبھی بوالہوسی کی طرف بھی چک جاتی تھی اس لیے ان کا ابتدائی کلام بہت 
لجر ھے ۔ لیکن ن مشق کے ساتھ یہ تمام نقائص دور ھوگیٔے اس لد ات ول ای ھاعزی مین 
بلندی اور پاکیزگی ھے ۔ ان کے مواعظ حسنە برج‌ھاشا میں ملتے ہیں ۔ جینیوں کی 
مز می کاو کر اھوں نے ہندی نظم کا جامه بپنابا ھے ۔ طرز تحریر بہت 
سس سے سان لک اغان نا اہارت از کا اس ہے ان کا عقابله سندردای 
سے کا جاسکتا ھے ۔ 
ان کی تصانیف میں بنارسی ہلاس ۔ الک سمےسار ۔ نام مالا (لغت) ۔ اردھ کٹھانک 





بنارسی پدھتی ۔ موکش پدی ۔ پاچ شکا ۔ مارکن وديا وغیر,ە مشہور ہیں ۔ نمونه کلام 
یہ ھے : 
ہ*کایا سوں وچار پریت مایا ھی میں هار جیت 


لٔے ہث ریت چیسے ھارل کی قرئ 


چنگل کے ڈور چبے کرہ یی رھے بھوم ۱ ۰ 
تیوں پہائیں کاڑے پہ تہ جھانڈے لیک پکری 
)۴٢(‏ سینا پتی ۔ یہ کنیا کج برہمن تھے اور انوپ شہر کے رھئے والے تھے ۔ ان کی 


پیدایش ۹ع میں هوئی تھی ۔ان 1 دو تصانیف کاو یه کلپدرم اور کوت رتناکرملی 
میں ۔ اھور۔ے نے اپنی شاعری کی خود اپنے ھن سے بڑی تعرف 3ظ سی وت 
ائرچە بہ واقعه بھی ھے لیکن انھیں ایسا نہیں کرنا چاہیے تھا ۔ رام بھگتی کا ایک نمونہ 
درج کیا جانا ھ ھے اکرچہ ث۲ اق ای کے شاعر تھے ۔ بہت سے شاعر اس دور میں 
ایے گزرے ہیں جو رام اور کرڈن دونوں کے بھگت تھے آمی وجه سے ر امبھگتی کے 
شاعروں کی تعدان ٭م نے بہت قامل دکھائی ھے ۔ بہت سے ری 5 ہم سے -کْن 
کے بھگتوں ھیں سمیٹ لیا ھے ۔ نمواہ یہ ھے : 

و ون کو بیر سینا پتی رگھببر جو کو 

آو ھے سرن چھانڈ ٹاھے مداندھ کو 

مات ھی تاکو رام کے یس هے آاوپ 

نام جوئے درجن دلن دین بندھ کو 

دیکھو دان ویرتا ندان ایک دان هی میں 

دینے دوؤ دانی کو ہکھانے ستیہ سندھ کو 

لنکا دس کندھ کی دئی ھے بھبھیکن کو ۱" 

شنکا بھبھیکن کی سودبہنی دس کندھ کو َْ٠‏ 
(۶ء) ببکرکوي ۔ بہ مین ‌پوری کے رہنے والے تھے ۔ بعد میں دوارکا چلے گے ۔ 
ذات کے کاپستھ تھے ! ور جہانگیر کے ہمتصر تھے ۔ بادشاہ نے انھیں قید کزادیا تھا ۔ 


:7 'اردو' جولائی ۲۲ع مندي شاعري کا عہد زریں 


چم نما سسمححع ے سی ےسب سے ہے 








قید میں انھوں نے رس‌رتن لکھا جس کے صلے میں انھیں وھائی مل کئی ۔ اس کتاب 
میں ایک محبت کا افسانہ نظم کیا کِا ھے ۔ اس کا انداز خالص ہندستانی ہے ۔ اس لحاظ 
سے یہ پدھاوت اور دوسری نظموں سے مختاف ھے جن میں فارسی شاعری کا انداز 
ہے اور جن کی اہتدا حمد و نعت سے ھوئی ھے ۔ نمونہ وہ ھے : 
٭ چند کی اجاری پیاری نہیں نہاری ہرے 
چند کی کلا میں دونی دونی درسات ھے 
للت لتان میں لتاسی گئی سد کہار 
مالتی سی پھولے جب مرد دسکات ھے 
پہکر کے جت دیکھیے براجے تت 
پرم وچٹر چارو چثر مل جات ھے 
ا اوے ھن جاہیں تب رھے ەن ھے سن 
نیٹن پیوکے بال نہیں سمات ھے ؛ 
)٥(‏ سندرداس . ب٭ ٹوالیار کے برہمن تھے اور شاءجہاں کے دربار میں شعر سنابا 
کرتے تھے ۔ بادشاء نے انھیں پہلے کوی پھر مہاکوی کا خطاب عطا کیا ۔ ان ۴ تصانیف 
تین عدد ھیں : سندوسنگار' سنگھاسن بتیسی اور بارەھاسہ ۔ کلام میں لنطی خوبیاں زیادم 
نمایاں ھیں : 
کاکے گیٔے بس پلٹ آئے بسن سو 
میرو کچھو بس نہ رسن ارلاگے ہو 
بھوہین ترچھو ھین کوی سندر سوجان سوھیں 
کچھو آسو ہیں کو ہیں جا کے رس گے ہو 
پرسوں میں ہائے ہوتے پرسوں میں پائے ھی 
پرسوں وے پائے سی جا کے انورا گے سی 
کون بنٹا کے ہو جو کون بنٹا کے ہو سو 
تق کک وو 





1 7 غٰ , : ٦‏ ۰ ' 
امنديی ٹماعري ك۴ عہد زریں 'اردوٴ جولائي ۳“ گائےے ے0ے)]+2.۔ 





سہمےل سے یمام ذو رات مس ہے شا سا ماما ات جہ موم .تعن مھت پیر تا 
مم اتمم چم مد محر سوہ ہی تھے 





ہم نے پانچ وام بھگٹی اور ٥‏ کرشن بھگٹی کے شاعروں کا ذکر اس مقالے میں 
کیا ھے ۔ ان کی شاعری میں اس عہد کی روح جلوءکر ھے لیکن اس کے معنی یہ نہیں ۔ 
ہیں که بھگتی 2 دور میں صرف یہی چالیس شاعر ہوئے جنھیں تاریخ ادب میں 
جگە مل سکنی ھے ۔ حقیقت یہ ھے که بہ دور کچھ شاعری کے لیے موزوں تھا ۔ اردو 
ادب میں ایسا زعانہ یا تو محمدثاہ کے زمانے میں دلی میں آیا تھا ہا آصفالدوله کے 
رات مین لکھلٹڑ میں ای ادوار سن غاروںن۔ کی فقوت تو اموف گی ھی 
مذاق سخن عام تھا اس لیے اچھے شاعر بھی کرت سے تھے ۔ اس مختصر سی تصنیف 


میں ان سب کا ذکر نہین کیا جا سکا ۔ 


دوسری بات یہ ھے کہ بھگتی کے دور میں بہت سی ثری تصذیفات بھی علتی ہیں 
جن کا ہم نے ذکر اہی کا ھے کی کو ھمارا موطوع ھندی شاعری ھے ' لیکن نئر 
کا اتا رواح نہیں تھا چتنا نظم کا اور 7 ھ لثر بچرں میں ھونا ھے ۔ ۱ 
کرشن لثریجر بے اہک نقاد ' 

: کا زہادوٹر حصہ کوبیوں بر وفقف ھے او کو پہوں میں 
کی رانے 





بھی رادھا کا نام سب سے زبادھ لیا جاتا ہے ۔ اس 
موضوع پر بھگتی کے علم ہرداروں نے رفتہ رنتہ تصوف کا رنگ چڑہادیا تھا ۔ ان کے 
نزدیک تمام کابنات کرشن کی جلوتکاہ هے ۔ رادھا اور دوسری کوپباں ان کی بجارن 
ہیں ۔ اس رن ھیں شاعروں نے خوب ہولی کھیلی ھے اور رادھا کرشن کی محبت 
کو بہت شگے الفاظ میں بیان کیا ھے ۔ لیکن اس سے پہ نتیجہ نہیں نکالنا چاہیے کہ 
یہ شاعر نفض‌ہرمت تھے کیوں‌کە ان میں دراصل بہت ہے تصوف اور اعلیٰ مدارج پر 
بہنچے ھرئے وحن البتہ ان کے اشعار کا اثر رڑھنے والوں پر ضرور بڑتا ھے ۔ اس شاعری 
نے برجبھاشا میں جمالیانی رتگ بھرکر اس کو چمکادیا ۔ جو لوگ زبان کے روز و 
ثکات ہے وافف ہیں وہ برح بھاشا کو شاعر 23 لیے سب ہے زیادہ موزوں زبان 


سمجھتے میں ےت ای کا 


۱ اے شارٹ ھسٹری آی عندی لٹریجر هوےلْهْہ 


'اردو؛ جولائی ٣‏ عم 


علیہیسات 


7: ۔ ہندی ساہتیہ کا الو چنانمک اتہاں‎ ٢ 
2. آدھونک هندی ساہنه کا اتہاس‎ ۳٣۳ 


۳٣۔‏ ھندی ساہتله کا اة ,اس 


۔ ہندی ساعتیہ کی روپ ریکھا نَْ 


۔ هندی 


۶ ساہتیه چرچا 


۔ مصر ممّدھوونود 7 


ھ ۔ سمُجھیت ھندی نورٹن 
١۔‏ ھندی بھاشا اور ساعتيہ 
ض۳ افو ظا کر جلد هنتم 
۳۷۔ کو تا کومدی جلد اول 
٥‏ ۔ خائسی کرتھاولی 

٢‏ ۔ کبیر گرتھاولی 

۷ رحیم رتناولی 


)۸ وس ش کر 


٥ 

آ 

۷۔ دی ماڈرن ورناکیولر لینکویج آف هندستان ٠‏ 
۸ 

۹ 


مندي شاعري کا عہد زریں۔ 


ىف ای کے مات 
پروفیسر رام کمار ورھا 
کرشن شنکر شکل - 
رام چندر شکل ۔ 


اما رام سرری 


'۔ بدری ناتھ بھٹ 


جارح اے کریرسن 
للذاپرشاد شکل 
۔مصر برادران 


شیام سندر داس 

پدملال پنالال بخشی 
ناگری پرچارنی سبھا 

رامنریش ترپا ھی 


رام چندر شکل_ : 


شیام سندر داس 


مایا شنکں ‏ یاچنک -_. 
لالہ بھگوان بن 


ان کے علاوہ وخالبهارت ۔ عادھوری ۔ سرسوئی ۔ ہنس ۔ سدھا اور 
۱ ھی رھ ص۲ 
اگری پرچارنی پت رکا کے مضامین سے بھی وقتا فوفتنا مددلی نی ھے ۔ 


باج 
(از سید ظہیرالدین مدنی ایر ۔اے معلیسرائے_سورت) ٰ 

منشی دادخاں سیف الحق سباح سے خصوماً ہر غالب پرست اور عموعاً ھراردو 
ادب سے ذوق رکھنے والا وافف ھے کہ ساح غ لب کے ایک شاگرہ رشید ۔ غالب کے 
نعلق کی تلوار اور بار غمٗسار تھے ۔ هنشی صاحبِ کا نام دادخاں تھا ۔ سیاح تخاص 
کرتے تھے اور لفب سیفالحق تھا جو مرزا نے سباح کو عطا کیا تھا ۔ اردوئے معلی 
میں ایک خط میں اس کا اطہار اس طرح کرتے ہیں ٭ پہ جو ھیں نے سیفاا عق خطاب 
دہا ھے ۔ اپنی فوح کا ۔پہ سالار مقرر کیا ھے ۔ تم میرۓ بھائئی ہو تم میرے بازو ہو 
میرے نطق کی تلوار ھارے ہ تھ سے چلتی رھےکی؛ ۔ سباح کے والد منشی عبدالله خاں 
اورگآباد کے رؤسا میں سے تھے ۔ مرزا محمد شکری ہی ۔ اے ادہی خطوط غالبٍ 
میں اکھتے ہیں کہ سباح کی پیدایش کے وقت دولت کی فراوانی تھی لیکن ان کے 
سن شعور کو پہنچنے تک ادہار کی کھٹئیں چھاچکی تھیں ۔ سیاح سورت ھیں قریب 
قریب ۱۸۳۰ع ا ٥۱ع‏ میں تشریف لائے اور ھیر غلام باہا کے زھرۂ مصاحبین 
میں داخل ھوگٔے اور تمام عمر یہیں رھے ۔ 
7 سیاح بہت سرےم و سئید اور حسین و جمیل تھے ۔ قد دراز ۔ بدن سڈول 
ئ۵( اور ہر مہ کان تھا ۔ معیفی میں بھی چہرے سے ن ور آپکنا تھا اور 


ں۰َٔ" 





۴۰۲۱ٴ) 'اردو؛ٴ جولائی ۲۲ عم سیاع 





کلت ازرے فا ھک ھاتو اوران ٣‏ گر میں ھر خلا ا ای گار اھ آررخری 
ہے ادا کرتے تھے کہ منه سے کویا پھول جهڑتے تھے اور بحث ٭باحئے کے وقت غسے 
کو قریب تک نہ آنے دیتے تھے ۔ وض‌داری میں اپنے استاد غالبِ سے کچھ کم نہ تھے 
اور بە چیز ان کے حسن کو چار چاند لگادیتی تھی ۔ پانچ ہاتھ کا مختصر سا صافہ ملەل 
کا پبرہن' چھوٹی موری کا پائےجامہ انگہ اور اس پر چوغہ ان کا لباس تھا ۔ وضعداری 
1 اس قدر سختی سے پابندی کرتے تھے کھ اس میں کسی کو خلاف جت۔ ہم نے 
دیکھ کر فوراٴ ٹوک دیثے تھے۔ يہ ۲۹۷٣ھ‏ یا ۹۷٢۱ھ‏ کا واقعه ھے کہ واقم کے والد 
بزرگوار (جن کی عمر اس وقت نقرباً ۸ پ ٠۶‏ سال کی تھی) جن کو سباح کی 
فیض صحبت سے مستقفبد ہونے کا عوقع ملا هے فرماتے یں که وضدداری کے نکات 
اکثر سیاح ان کو تلاتے رھنے تھے ۔ اؤ اکت و نفاست کا به عالم تھا کە کیرڑے دھلی میں سلوائے 
تھے ۔ ایک وقت والد بزرگوار نے سیاح سے ۲ زارش کی کہ ؛قبله سورت میں بھی اچھے 
درزی ھیں> سیاح نہ فرماا ہ اچھا : تو ایک پبرھن سلوائے ۔ دیکھیں ھ828 سیتے ھیں ٢‏ 
عو روز کے بعد جب سلاھوا؛ سرھەن حاضر کیا تو بڑے غور سے دیکھ کر 7 ”میاں 
ھمارا کیڑا بھی خراب هوا تھی کے انکے چھو لے برڈے کردیے جوراسمان 7 
آدھ گھنٹے کے لیے بھی باھر جاتے تو واپس آ کر آدھ گھنٹہ چوغے کے شکن استری سے 
نکالے جاتے ۔ ایک چوغہ اور انکہ ایک وقت پہلئے تو مہینوں دوبارہ پہننے 
موع نہ آتا ۔ چپ محلے میں سے گزرتے تو عار کی اپٹرں اڑتیں۔ بغیر دیکھے لوگ 
اہنے مکان میں سے کم دہتے کہ سباح جارھے ہیں ۔ اواخر عمر میں زمانۂ کر رنتار 
کے شکار ہوئے تج کھڑوں پر کبھی شکن کوارا نہ کی 
اور کچڑے کھی خلاف وضع نہیں پہلے ۔ هرنے کے بعد مکان میں سے کم از ک میسن 
جوڑے جوتے اور بےشمار کپڑے نٹکلے ۔ ۱ 
سیاح نے سورت هی کے اہک معزز خاندان میں شادی کی تھی ان کے 
کوٹی اولاد۔ نہیں تھی محلهہ سیدواڑہ کے ایک معزز غریں خاندان 


تھی کی کر عتبتی کرلیا ماب اس کو پرورش کرکے اضورت کے ایک باشندے 


شادی اور اولاد 


ساح 'اودوؤ جولاٹی ۰۲ء .72۸۹ 
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عبدالرشید 'کرانی سے بیاء دیا تھا ۔ ج- 
"|| اس عالم سفلی میں فریبِ کے جال میں ەر شخص بھنستا هے ۔ دنیا میں اسان 
(_] لغزش سے نہیں بچ سکتا۔ کبھی نہ کبھی زندگی میں ایک آدھ پھول ہر ھی 
جاتی ھے ۔ سیاح سے بھی ایک لغزش سرزدھوئی جس کو زندکی کی ایک بھول کہنا بڑتا 
هے اور جو سیاح کے أئینه ذات و مفات میں ایک ھل ڈال ؟ کسی ۰- واقیے کے لکھنے 
ہے طبیعت جھچکتی ھے قلم رکتا هے سور نہ کویم مشکل شکل لیکن لکھنے 
پر مجبور ہوں ورنہ حالات اءکەل رہ جاتے ہیں ۔ افسوس که سیاح کو قلب سازی کا 
ہنر یاد تھا ۔ نوٹ بنائے تھے اور اس کام میں بڑی بڑی ہستیاں آپ کی شریکە تھیں۔ 
ایک عرصے تک تو پتا نہ چلا ۔ آخر ایک مرتبہ سیاح حیدرآباد تذریف لے جارے تھے 
ک ہبی کے وکگوربہ ٹرمنس پر للکٹ خر بدنے کو سو روپے کا نوٹ دیا ۔ ٹکٹ اور 
یه رس یکر سیاح و ار هوگئے سے گج سیاح ک تتارھ کین 0ئ تھا ۔ قضارا 
ان کے چانے کے چند کھنٹے بعد ٹکٹ گھر میں سو روپے کا دوسرا نوٹ آیا۔ایک نمبر 
کور رف جا کا2 > فور ا ات میں کی دی گی ومان سے خرآاد اظلام 
بھیجی گی اور اسٹیشن ھی پر سیاح کو گراتار کرلیا گیا ۔ مقدمہ چلنے پر جرم ابت 
ہوا اور قید کا حکم ھوا چر قیدخانے میں ان کو رکھا گیا تھا وہاں کا جیار 
ایک پارسی تھا اس نے سیاح کو اپنے بچوں کا اقالیق عقرر کردیا لہذا ان کے لیے 
قید میں پورے آرام و آسایش کا انتظام ہوگیا ۔ کوئین وکٹوریہ کی جوبلی ہر ایک 
تصیٍدہ لکھ کر پیش کیا جں سے ان کی سزا میں ن سال کی تخفیف کردی کی 


تلذ ۱ سہیاح نے کے خاص تلامذہ ھیں سے تھے جو اردورےمعلی ک آمگی خماوں 


سے مترشح ھے نز سباح لکھتے ہ تعن 
ھ تید اسدالله س ہم کو سباح 


ہے 
شاعروں میں 299 مدارا اپنا 


ایک چکہ لکرتے ہیں : 
ظل کرم ھے حصرت نکاس من 
س پر نہیں ھے سا ٴبال ہما؛ٴ نہ ہو 


دنا ٰ 'اردو؟ جولاي ۲۲ع سباع 





سیا سے غالب کی صحبت و بگاگت اردوئ۔ معلی کے ہر خط سے مترشح ھے ۔ 
غالب سباح کو پیٹا ' برخوردار ٴ نورچشم وغیرہ کے خطاہوں سے یاد کرتے ہیں ۔ سیاح کو 
بھی غالبٍ سے اسی قدر انس اور محبت تھی ۔ سباح بھی غالب کو مالی اور قلمی امداد 
ذات رفک اور غاگئی۔ او خرس اق اذ >١‏ نے رھتے ےپ 
ٰ سیاح کا تخلص ان کی فطرت کے مطابق تھا ۔ مرزا صکری صاحب 
کا بیان هے کە ٭ابتدا میں عشاق تخلص کرتے تھے مُرزا نے اس تخاص 
کو بدل کر سباح تخاص رکا ان کو سیر و سیاحت کا بےحد شوق تھا ۔ ان کی 
ایک مثنوی شہرآئوبں سے معلوم ھوتا ہے کہ ہندستان کے کوئے کوشے کی خاک 
چھانی ہے ۔ سیاح نے آج کل کے سیاحوں کی طرح دو روز میں دلی اور اکا روز 

ٰ گر نہیں دیکھا تھا ۔ وہ جہاں جاقے وہاں کافی عرصہ رہتے اور شہر اور اھل شہر 
کی خوبیوں اور خرابیوں سے اچھی طرح وافیت حاصل کر قے ۔ برھا اور افریفہ کی 
ری س ات رھ 7 ند نے تا ترتت 
ے غالب کو لکھے تھے جس کا ذکر اردوئے معلی میں ھے اور غاابِ نے ان بیانات کو 
پسند بھی کیا ھے ۔ ٰ 
ید ہے آے کے بعد سباح کو مصایب و آلام سے دوچار هونا پڑا ۔ کوئی 
...ا ذرین معاش نہ رہا۔ عیبر غلام باہا کی علازھت ترک کر چکے تھے ۔ آخر عمر 
ےسب ںا ا و لۓ کر رھے تھے چیساکە خطوط کے مسودوں 
پاہا جانا ھے کە عسرت سے عاجز 71 اھل سورت اور راندیر کے محمد " بھام 
ْ سے عالی امداد کے لی ہے درخواست کی تھی ۔ 
7 و ۷۷ء میں قربب ۹۰ سال کی پختہ عمر میں داعی اجل کو لبیک 
_۔ کہا اور اپنے پں‌ماندرں میں صرف اھلیہ کو چھوڑا ۔ مزار ٭حلە بڑے خان کے 
چکلے میں خواجہ سید جمال الدبن قدس سرہ (خواجہ دیوانہ صاحب) کی خانقاء میں 
ہے ۔ مرزا محمد صسکري صاحب نے اپني سیف ٥ادہي‏ خطوط غلب؛ میں سباج کی 


سیر و سیاحت 


ہہ 


زس و 








سباح اُردوٴ جولائی ۳ٔ؟' غ ۰۰۹ 


سے سس 








عمر ۷٢‏ سال کی بتائی خے لیکن یہ محح نہیں . سیاح اپنے ایک خط میں 
وقم طراز ہیں اس وقت میری عەر ۸۷ انی پوری ھوچکی۔ میں نے اپنی عم رکا 
اف حصے سے زیادہ جس اعزاز و اکرام کے ستھگزارا جے سارا شہر سورت جاتا ہے٤‏ 
عمر کی مزبد تصدیق سباج کے متعلقین سے بھی کرلی کئی ھے ۔ 
وا سا کی تصانیف میں ایک دیوان' ایک مثنوی شہر آشوب' رسالهُ لطائف غَِبٍی 
_.._] اور سیر و سیاحت ہیں ۔غزلوں کا دبوان سباح نے اپنے ہاتھ سے خوش‌خط (کھا 
بھا۔ چند سال ہوئے اس گے دیکھئے کا موفہ هوا تھا لیکن اب وم مفقود ھے ۔ رساله لطائف غیبی 
ایک رسالہ ھے جو سباح نے برہان قاطع کے جواب میں لکھا تھا جسے مرزا نے بہت 
پسند کیا تھا ۔ مرزا محمد سکری صاحب ک جو و کی ا و 
سیر و سیاحت ھے جس میں انھوں نے سیر و سیاحت کا حال بیان کیا ھے ۔ یہ کتاب 
میری نظر سے نہیں گززی ۔مثنوی شہر آثوب ایک عجیب و غریب تصلیف ھے ۔ اس میں 
ہندستان کے بڑے بڑے شہروں کی کمہیوں پر خوبِ لعنت ملامت کی ھ ھے ۔ ان کے 
ساتھ ساتھ ان شہروں کے امرا و رؤسا پر بھی جو کہیوں کے جال میں ََ ہوئے 
تھے خوب ہاتھ صاف کا هے ۔ مثنوی میں ایک جگہ یہ ظاہر کردیا هے کہ یہ مثنوی 
عہرت دلانے کے لیے لکھی کی هے ۔ ین مثنوی ۸۸٣۱ھ‏ ھیں طب بع ٭وچکی ھے : 
مننوی میں ناظم تخلص کیا ہے خود می ٹاریخ کہی ھے ٠‏ ۱ 

نظمغ شد عثلنوثی شہر آشوب بہر قوم ثشریر سرکوبیست 


بعد اتمام سال .ناریخش ایپ بج افو 


۳ھ 
طبع ہونے کی تاریخ اس طرح و 
جب چھھپی مننوی شہر آنوب فرفه ہد کی جس میں خواری ھے؟ٴ 
سال ناظم نے جو لکھا مظطبوع خانگی رنڈی : کنب نارق ہے 
۸ھ 


بہ تقریباً ایک سو بانوے صفحے کی ملنوی ھے اور ہر صفحے پر ٥۹‏ فعار ھیں ۔ 


نز ید ریہ سم ترمچھوں لصسسسیے و امم ٠‏ چھ واسرےہپہش۔مص>ممچُِٗ٠_ھمیشو‏ تم٭ مہہشت شی 





60666656665 0گ ا شر و رر ےس یشہرر یش یش یڈیش ‏ جٹٹجہں 


یه بھی اب نایا ھے ۔ اس کا قلمی نسخہ سیاح کے ہاتھ کا لکھا ہوا میرے کرم فرما 
جناب حاجی حکممحمد قاسم صاحب کے کناں خانے میں ھے ۔ ان کے والد و ار سباح 





کے بڑے معاون و مدنکار تھے ۔ اسی کنب خانے میں سیاح کے کلام کا ایک مختصر 
ردیفوار مجموع4 بھی موجود ھے ۔ ٰ 
مثنوی شہر اغوب میں سلاست و روانی بائی جاتی ھے ۔ مثنوی کے آخر میں 


7 ہہ 6 ٭رے ۰ بھ 
بعذر سخنوری؛ میں سودا سے عقاہلے کا دعوے کیا کو کفتر مک رری' 


مجھ کو آنی نہیں سخن سازی آۓ۔ جاراقی قرو عون ران 
ھے غرض انسداد فقو فجور تا کغ هو ھر کرک ای سے نفور 


خواہ شرمائیں با کہ عبرت ہو الغرض ضِ طرح سے نفرت هو 
غلطی مقثفئے اناں ہے آب و‌ گل میں بشر 1 نسیاں ھے 
ڈھنگ ہیں شاعری کے سب ععلوع میری ملک سخن میں خوب ھے دھوم 
هے تصرف زمین شعر پہ آج ناظموں سے لیا ھے میں نے خراح 
ہارھا 'قافیہ کیا . ہے تنگ ...جن کو کپھ شاعری کی آئی امنک 





4 ی4 سمجھو کە خود سنائی ھے نات سچی زبان د4 تی ٰ ھے 
منمصەوں ک5 ھروں خک دا والله شعرا سے ھے مری رسم و راء 
: مجمنوعة کلام کو دیکھنے سے پا چلتا ہے کە سیاح اور غالب کی خصوصیات شاعری 


میں زمیں و آسمان کا فرق ھے ۔ سیاح کے ہاں مضمون آگرینی نہیں پائی جائی ۔ کہیں 
کین غلب کے رنگ میں مر کن کی کروی تی ھے جیسے ؟ 

آنش قدم ایسا ہوں جو بیٹھوں تو زیادہ ہو دھوپ سے بھی اه دبوار میں کرمی 
سیاع مناسبت لفظی کے زبادہ شایق تھے ۔ محاوروں کو بھی شعر میں اچھا کھپایا ہے ۔ 


مشکل زھینوں میں بھی اچھے اچھے شعر نکالے ہیں ۔ 
نمونۂ کلام : ۱ 


سیاح 'اردو؛ جولائي ۴۲ غ 7ھ 
ہم اس کے ہیں کہیں گے نکیربن سے یہی کر ذف دماغ سوال و راب 
لیا بوسہ جو اپرو کا تو کیا کیا غِظ میں آ آؤ کھی‌دبتھی مری صورت بھی نلوار کیسورت 
چور و ستم بتوں کے اگر ہیں اسی طرح کرت ہے آج کل ھی میں بہ جاں ثار کوچ 
محیط عدق سے یہ آبرو ملی سیاح کہ تہ کو بیٹھ کہ کے ہمکہر کی طرح 


چو د یکھاقبلەرو بتخائەسمجھے ہبہ مہ ھے نەبھرلے ہت پرستی میں بھی ہم بادخدا دل سے 

















سردی کے دنوں میں ھے تن ‌زار میں ؟ ری گرمی سے بھری ھے دل عارمح ٤س‏ 





لەاف املاک وامارت هو امیروں کو صیب فذں خلق سے فقیروں کا ہوا کھر نک 
کیا عجب ؟ ہوگئیر. ہ نےسے چشەآر سفید ابر کالے بعد بارش ھہوئے ہیں اکثر سفید 
عمر خضراس کو ملی ط لع رہ صبح امید اے خدااس سیمتن کے ہوئیں موی سر سفید 
خشک تھا یہ ناتوانی سے لہو اس جس کا ذہح قائل کرچکا لیکن رہا خاجر سفید 
اس ہے کسی میں‌ھیری راقت جرتم 2 جان ابنی تم پہ کرتا ھوں رنج و محن تار 


سبزۂ نوخیز نے ایسا اٹھایا اپنا سر آنکھ سے چھپچھپکیٔے ہی ںکوہسارابکی برس 


اوج اہید .بی یئک 


ہجر میں‌موت بھی آئی نہ مجھےسچەےھثل وفقت پر کون کی کے کوئی کام آذ ہے 


دباعے جس نےغمسیاحرا حتبوی و ہی د ےکا تر کی ھوتی ھے دنیا میں کے هیں نُزل سے 
بتوں کے عش میں سجدہ لا دبا اس کا گناتگار مرا بال بال کِسا ہے 


‌- 


ہچیو‫جسمعسجھوجج-حح 


رر اردوٴ جولاٹی ۲ع ۱ :سیاح 
سمیوم۔ککسُٗوژسھجچُمجھسجیسأسیسیھ‪ےِمو|ججھجھجھولاسھجیچپجسببجبجٌٗسوسسجسجژ[أدجوجڑجسْو٭وسکوپووھتعجعٗٗحسجمعوصججےہوصد.ج-ص-دسجصححمسمسجصحدمجوسججچووسس کھج 


صبح ھوجاتیھےہرشبصجھےروئےروتے اشنا خواب سے حوئی نہیں دم بھر .پلکیں 





قتل غاشق کا خوں‌بہہا کیا ھے کثنهۂڈ عدق کی :را "کہا 
اف زماله کشبدہ پپرنا ھے آج کل عمجى سے وہ کینچا کا مہ 
مجر ھوتے ھی موت آ پہنچی اک بہاله هے لہ قضا کیا 
جان جاتی ھے عشق میں سیاج نہلن اس کو سمجھ لیا کیا 


نام کتاب صفحہ | نام کتاب 
ادب روح اڈبال 
اردو تنقید پر ایک نظر ٥‏ | ىان خدا 
نٹے ادی ر جحانات. ۷)۷ محمد رصول الله صلعم 


"“ٔ۰ 


“۴'۴ 


۴٥۱ 


ہے۔ ۱ 


اردو تنقیں پر ایک نظر 
(مولنة پروفیسر کلیمالدین احمد ۔ دائرۂ ادب ۔ ہانکی پور ۔ پنە) 

۰ پروفیسر کلیمالدین احمد کی دوسری کتاب ھے ۔ اس سے قبل د اردو شاعری 
پر ایک نظ؛ شایع ہوچکی ھے ۔ یہ بھی اسی رنگ میں اور اسی ڈھنگ پر لکھی 
کی هے ۔ تمہید کے بعد سب سے پہلے اردو کے ئذ کروں پر عموعاً اور چند مشہور 
تذکروں پر خصوصیت کے ساتھ نظر ڈالی هے ۔ اس کے بعد ان موضوعات سے بحث 

کی ھے :- ٰ ۱ 
ہاو تہ کی لد کے اھا ار کا لق صاتی 
رشبداحمد صدیقی ۔ مغرب سے استفادہ (عبدالرحمن ہجنوری' روح تنقید ' دنیائے 
افسائہ) ۔ ترقی پسند تحریک ۔ اردو ادب کی تاریخیں ۔ اردو میں تبصرەنگاری ۔ خائمه ۔ 
کتاب کی ابتدا اس جملے سے ہوتی ھے ۔داردو میں تلقید کا وجود محض 
فرضی ھے ۔ یہ اقلیدس کا خیالی نقطہ ھے یا معشوق کی عوہوم کہمر؛ ہں اسی سے 
آنے والی بحث کا اندازہ کرلیجیے جو اوسط تقطیع کے اڑھائی سو صفحوں پر ھے ۔_ 
اُس میں ہر نقاد اور ھر تحریک کی بڑی سختی سے جانچ کی گئی ھے ہس اس میں 
شُک نہیں کہ بعض عقامات پر لہج اور الفاظ درشت ہوگیٔے ہیں اور ظاہر ہے کە 
بعض اصحاب کو بہ ناگوارگررےکا؛ لیکن بہ نظر انصاف دیکھاجاے تو ان تلقیدوں 
فی کا کارٹن اور کدورت کا شاسه تک نہیں ۔ فاضل مولف نے صرف نفس ٭ضمون 


×۰ 


)“6 اردو؛ جولائی ٣غ‏ بمصرے 





سے بحث کی ھے اور اینی راے ان تحریروں پر سے قایم کی ھے جو ان کے سامنے 
ہیں ۔ ان کی راے سے اختلاف ہو تو ہو لیکن یہ کوئی نہیں کی سکتا کہ اھوں 
نے ھمارے بعض کمظرف < ہممداں ٭ انشٹا پردازوں کی طرح ذانئی شکایتوں اور 
کرھرن ۴ ضا قد کے دی میں نا ھے ج فمل موا ےکی للا کی ان 
سے بمحٹ نہیں کی ۔ البته اینی راے کے اظہار میں پوری آزادی اور جرأت سے کام لیا ھے ۔ 
اور بعض بڑی مچی اور پتے کی باتیں کھی ہیں ۔ ایک ایسے زھانے میں جب‌که 
عمارے ادب میں افراتفری مچی ہوئی ھے ایک ایسی کتاب کی سخت ضرورت تھی ۔ 
اگر ٹھنڈے دل سے اس کا مطالعہ کیا گیا تو ہمارے اہل قلم کو اس میں بہت سے 
کارآمد سبق ملیں گے ۔ ٰ ٰ ٰ 
۱ پروفیسس کلیم اپنی تنقیدوں میں باربار ان. امور کا اعادہ کرتے ھٍِں کک اردو ٰ کے 
نقاد تنقید کی ماہیت ؛ اس کی وسعت'ٴ اس کے مقاصد' اس. کے اصول؛ نقاد کے اوصاف ٴ 
نقد و ادب کے تعلق؛ ادب اور اس کے مختلف اوصافۂ ادب و زندگی کے تعلق؛ ادب کی 
اہمیت وغیر.ء سے بےخبر ہیں اس لیے ان ی ننقیدیں پوچ و لچر ہیں؛: 
لیکن اس کتاب میں جہاں اتھوں نے سب نقادوں پر ہےباکانہ تنقید کی ھے کہیں 
بھی ان موضوعات سے بحث نہیں کی ۔ ان مسایل پر روشنی ڈالنے کے لیے اس سے 
بہٹر عوقع نہیں مل مکنا تھا ۔ کیا اچھا ہوتا کہ اگر وہ کم سے کم اس "کتاب کے 
لیے ایک بسبط مقدمہ لکھ دیثے اور اس میں فن تنقید اور اس کے اصولوں پر اپنے 
خیالات کا اظہار فرمانے ۔ اردو ادب میں یە چیز قاہل قدر ھونی کتاب میں جب 
يہ چیزیں نہیں ملتیں تو میں عابوسی ہوتی ھے ۔ 7 





تبصرے : رارہدوٴ؛ جولاٹي بورک' رس 





(صطلف سید اعجاز حسيبن صاحب لکچرار الەآباد 
بونیورسثی ۔ سصفنحات '۲٥۸‏ قیمت تین رہے ۔ 


نئے ادبی رجحانات 


پتا/ سید اصارحسین ۔ نشیمن ' ۴ منٹو روڈ ' الەآباد) 
اگرچہ اس ہے قبل بھی دو ایک کتاہیں اس موضوع پر شابع ھوچکی ہیں مگر 
وہ سرسری اور ناقص ہیں ۔ بہ کتاب جامع اور حاوی هے ۔ اس موسوع کا عی سی 
کوئی ایسا پہلو ہو جو مصنف کی نظر سے بچا ہو۔ وہ اس بات کے کہنے :میں 
بالکل <ق بەچانب ہیں کہ کوئی اہم رجحان نظر انداز ہو نے نہیں پاہا:۔ نظم و کثر 
دونوں سے بحث کی ھے اور ادب کے ان دونوں شعہوں میں اس وقت جس قدر 
نے رجحانات ہائے جاتے هیں' ان سب پر معقوایت کے ساتھ کچھ نہ کچھ لکھا جے ۔ 
صضوسے اقالاسے کر لے ارو یں کر کناؤ ان رک کر غافیژن 
کے کلام کی خوبیاں اوراس کے ساتھ ان کی بعض کم زورباں بھی دکھادی ہیں' لیکن 
بعض مقاعات پر تلقید یا تو مبہم ھوگئی ہے با زیادہ تحقیق اور غور سے کا) نہیں 
لیا گیا ۔ مثلا : ٴ 
د آزاد کی دربار اکبری سرت لگاری کا ایک اچھا خاصا مجموعہ جے ٤۔‏ 
ہ آزاد نے درباراکٍری لکوکر یہ تادیا کە تاریخ کو کس ظرح حدود کے 
اندر دل‌چسپ اور پر از معلومات بثاب چاسکنا ھے ٤‏ ۔ حقیقت یہ هے کہ 
درہا رک و نے ھی معەولی تصنیف ھے اور ٹارخی اعتبار 
سے بہت دی ۔ ۱ ۱ سس“ 
ہ آزاد نے آب حبات .میں 7 شعرا کے حالات و ور پر جس خوبی 
سے روشنی ڈالی عے وه محتاج ببان نہیں ؟۔ یہ صربح ممالعه ھی 
مفالەنکاری کے ضمن میں لکھتے ہیں که ور سے 
نظر ڈالی چائے تو تو مولانا حسن نظامی کے علاوہ ذ مٹکل سے اور کوئی, 
صاحب قلم اس میدان میں نظر آتا ھے ۔ آپ کے مقالات کے مجموعے کو 
دیکھئے سے معلوم:ھوتا ھے کہ مقالے کی ساری خوبیاں موجود ہیں ٤۔‏ 


ھ 


۰۰)ٴ؟ : اردو؛ جولاگي روہ ت." آبصرے 








رثید احمد صاحبِ نے اآردو؛ مزاح گاری مں ایک اسی کی پوری _ 
کرەی جس کے بغیر ہر ئے میں کچھ کی نظر آتی تھی ٥۔‏ ْ ْ 
×آزاد نے آب حبات لکھکر ادبی تنقید کی طرف اردو شر کو موڑدیا+۔: 
آب حیات کا سب سے کمزور پہلو اذہی تنقید هے ۔ آزاد میں تنقید کی 
بہت کم صلاحیت تھی ۔ 
ان تمام کوششوں کا جابزہ لین ے کے بعد یہ کہنا اک ا ناول نویسی 
نے ابھی اپنی راہ متعِن نہیں کی ھے ۔ اس میں فداعلی خنجر اور 
ندیم سہبائی کے ناولوں سے لےکر سجاد ظہبر کی ٭لندن کی ایک رات' 
تک نظر آئے ہیں ٢‏ ۔ اس کا مطلب سمچھ میں نہیں آیا ۔ ۱ 
برخلاف اس کے قابل مصاف نے بعض تلقیدیں صحرح ور پر صاف الفاظ میں 
َ ہیں ۔ مثلا : 
< ایک اور ری ان با ا ان ےر نے بی 

میدان میں جب وہ لوک آئے جن کے پاس نہ دل تھا نہ دماغ ' ہجز رسمی 
خیالات اور تقلبدی طرز ہیاں ' بازاری و عام مضامین کے اور کوئی چیز 
اپنی نہ لاسکے ٴ' نہ ادب کو فابدم پہنچا سکے اور نە شاہد ا 
طرح موجودھ دور میں بھی سیاسی ذہذات کا چرہہ از والے تقابد پر 
اثر آئے ۔ کسان ٴ مزدور ٴ سرمابەداری * عفاسی* : انقلاب وغیرہ کے متعلق 

ٰ اپنے طور پر طبع آزھائی کرنے لے اور وھی سطحی باِںٴ سوقیانہ 
عضا×ین “عام 'طرز بپیان جس میں نە کف ھے نہ جان ٠‏ بےکار بلکە خراذت 
ااثعار کا ان موضوعات پر ایک انار ہوگیا جیسے کی زمانے مرں غزل کوئی 
فرض منصبی و زسمی چز ہوگئی تھی وسے ہی ان ہے دل غ وی موجودہ 
شعرا کےٴ ہاتھوں سیاس بی بھی فیدن میں داخل ہوکئی جس ا مں 
تباینی عنصر پیش انظر رھتا ۱ ۱ : 
مس ا کون یو ال برسری تفر ڈالیے ہو آ کے برڑھ کئے ہیں جن 


۵ ۱ 'اردو؛ جولاآي رآْه تضغرے _ 


علاوہ ترجمے کی خامیوں کے کتاب ادہی اسقام سے پر ہے جن کے مفصل ذکر 
کی کنجاپش نہیں ۔ مثلاً < کسی دوسری علدوں کو تسلیم کرنے کی ضرورت نہیں ٭ ۔ 
اصفحهہ ٦۹‏ ۔ 

در بڑی چھوٹی چیزوں میں جلوءکر ہے ٢‏ ۔ صفحہ ا١‏ 

4 کی حقابق ابته ٤٥‏ ۔ کی علمی حقابق ٤‏ ۔ مصنفحہ ۳ 

د لیکن حقایق معقولہ ہر اسان کی سمجھ میں اس وقت آتا ہے جب کہ اس پر ۔ 
کوئی محسوس عثال بھی مشاہد ھہو؟ ۔ صنحہ ۸۳ ْ 
کی مخدوس عمل کی ادایگی کے وقت اس میں غور کرو ٤‏ ۔ صفحہ ۸۳ 

< سب ایک قوت رئیسہ بعنی قوت حیوی عام کی محکوم ہیں صفحہ ۸۳ 
وغیر ذالک 
امید ھے کھ مولف صاحب طبع انی میں ان قایس کی اصلاح کی کوشش کریںگے ۔ 


(۶۔ء) 





فرجمۂ رسالهُ کارلائل ۔ بیرو ابزائے پرافٹ مترجمۂ 
رں رسولاش صلعم مولاتا عببدالرحمن عاقل رحمانی ۔ صطفمات ۹۳٣‏ 


قیمت ۸ آئے ۔ پیلشرز ۔ کتاہستان پوسٹ ہکس نمبرں ۳۱٣٣‏ ۔ بمبمٗی نمبر ٣‏ ۔ 

زیر تبصرہ کتاب فاضل مترجم نے بەزعم خود ‏ انگریزی دانوں ٭ کے مرض الاحاد 
کہ کی نے گا طاسد ھی کے کا کو سن نال 
کا ترجمە پہلے بھی اردو میں ہوچکا ھے ۔ معلوم نہیں مترجم نے ازسرنو اس کے اردو 
ترجمےکی زحمت کیون ا ھائی کیو نکہ جن انگریزی داں ملحدین ؛ کے لیے انھوں نے 
اس ے قاع کا وے وہ اگر چاہیں تو اسل انگریزی وسالے کو بھی دیکھ سکتے 

یہ صحبح ہے کہ بعض کتابوں کے متعدد تراجم ہوئے ہیں‌لیکن ہر خربد 
خصوصیات ھوتی میں مگر اوس کے ہمیں اس ترجمے میں نہ صرف کوئی خصوصیت 
نظر نہیں آئی بلکە اسے پڑھکر معلوم ھوتا هے کہ مترجم انگربزی زبان سے قطعاً نابلد 


۲)۴ ارذو جولائي ۷۲ غ ہمصرے 


شش سر مم ںا 





ھے اور اردو اور عربی سے بھی ناواقف ۔ کتاب کا شابد ھی کوئی صفحہ ایسا عو جس میں 
دو چار نہایت فحش غلطیان ترجمے کی اور اُردو محاورے کی نہ پائی جانی ھوں ۔ 
مثلاً ترجمے کی اغلاط کی عثالیں ملاخظہ ہوں : 

- بڑی زبردست غلعلی اور فاش وحشت تھی ٤‏ ۔صنحہ ۱۸ 


٦ل‎ 


درحقیقت اسا خمال کت وا حد درجے ضعیف اور مرلیه بڈھے . جانے 2 
سستحق ھیں ‏ > صۂُح۵ ۳٣‏ 
< یہ جھوٹی بائیں ان کی سیادت کریں اور قابد پنی رہیں ٤٥‏ صفحہ ٣٣‏ 
محمد سلعم زندگی کا ایک ایسا لکرا تھے جس ہے یں کاا وت ےے 
صأٗحهہ ۳۲٣‏ ۱ 
دمکرمات کے معارج میں انسانی ترقی پر سب سے زیادہ بہتر اور صادق دلیل ۔ 
ساحہ ٣(۸‏ 
اس گان تک اسان مس ھت اغلاط سے لبریز ہے ۔ 
ادہی اسقام بھی اس کرت سے ہیں کہ ان کا استقصا مشکل ھے ۔ مثلاً اہک 
ہی صفحے میں مندرحه ڈ یل اغلاط ہیںٴ: : صفحهہ ۳٣‏ 
”سب سے زیادہ اعلٰی اور شریف کتاب ھے ؛ ۔ 
جو تعصب اور تحیز کے بالکل عخالف ھے ٠‏ 
< اس کتاب کی شرافت اور ہرتریت کے واسطے ۳ 
ایک اور جگہ لکھتے ہہ 
+٠‏ بڑا انسان قطب کے سامئے کھڑا رھتا هے ۔ ؛ صنحہ ۲۸ 
بعض بعض تشبیہات بہت نادر ہیں ۔ مثلا : 
داس بڑے جوھری قانون کی اثبام کرے جو که عالم کی پکی فطب اور 
زمانے کی گردش کا محور ہے ۔؛ صفحہ ٢٥‏ ٰ 
× بس یہی تمام چیزیں محمد رسولالله صلەم کا معنی ہیں ۔؛ صفحہ ٠٥۷‏ 
چند اور مثالیں لیجیے :_ 





٦‏ مبری دعوت اک دہت ہڈا مسئله عھے بلکه و اه و حیدہ ھے ۔ ٤‏ صیٛحه ظضيََُ 


سۂذحهہ ' 


د٭گویا آپ متواتر آنے والی حوادئوں کی چکی کے لیے قطاب تھے > ۔ صفحہ ۷۴۳ ٠‏ 

٭ آپ ی تیز روح رات پھر بیداری کی حالت میں تخیل کرتی >۔ صفحہ ۷۳ 

< آپ کے فلب کی آواز خوف و رجا کے درمیان معلق ہوتی > ۔ سصفحة ۸۲ 

غرض یہ ترجمہ ہر قسم کی اغلاط سے پر اور سعی بےحاصل کی ایک بین مثال 
ھے۔ انگریزی خوانوں کے لیے بالکل بیکار ترجمے کے شروع میں اہک مقدمہ ھی 
محمد عبدالعزیز صاحب کا تحریر کردہ ھے جو پریشاں‌نوسی کی روشن عثال ھہے ۔ 
کاش ترجمے کے امقام کی تلافی مقدھے سے ھی ہوجائی مگر افسوس کھ وہ بھی معنوی 
لِحاظ سے ترجیے سے کچھ بہٹر نہیں ۔ (,ع) 
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مراد اٹ بین 
"۲ ْ- ۱ 
پرفیسر ڈاکٹر مد بافر ؛ ایم ۔ اے ۔ پی۔ ایچ۔ ڈی(لنڈن)؛ پنجاب یونیورسٹی 
اور بنٹل کا ح؛ لاھور 
فطب عاإ شیخ عہدالجلیل چوہڑ شاء ہندگی سہروردی مشابخ میں ے ایک بزرگ 
گمذرے ہیں جو سلطان بہلول لودھی کے داماد تھے اور اپنی زندگی دبنی اور دنیوي طور 
پر کامیاب و بامراد گذارکر سنہ ۹۱۰ھ (١٥٥۱ع)‏ میں لاہور میں فوت ھوے! ۔ 
اور یہیں مدفون ہوے ۔ اس وقت ان کی خانقاہ ربلوے پولیس لائنز کے جنوب میں ھے ؛ 
شیخ عبدالجلیل کی اولاد اور ان کے اخلاف کا سلسلہ تا ہنوز قایم ھے ۔ جن میں سے 
میرے٭ نیازمندانہ تعلقات خدوم غلام دستگیر ساحبِ نامی سے ہیں جو اس وقت لاہور 
میں ھقیم ہیں۔ اور جن کی عنابات سے آج میں اس بزرگ خاندان کے ايک ام مصنف 
کی !ہم تصلیف سے قارئین کو روشناس کرانے میں کامیاب ہو رھا ہوں۔ اي صاحب 
کک پاس اپنے در کن کی فار سی اور اردو تصلیفات کا ایک کرانقدر ذضشرہ ھے ۔ ان 
تصلیفات میں سے بشتٹر غیر مطبوعہ خطوطے ہیں اور بہت سے کمیاں نسخے ہیں۔ 
میرے پیش فظر بھی اس وقت ایک غیر مطبوعہ مخطوطہ ھے۔ جو مرادا حبین کے نام 
ٹہ ناي صاحب کے ایک بزرگ حضرت عراد شاہ نے نظم کیا ھے ۔ 


--١‏ مصنف 
حرت عراد شاہ پیر کرم شاہ عرف مسبتا شاہ کے صاحبزادے ہیں ۔ عراد شاہ سے 
دنماے ادب پہلی مر‌تبه استاذی حافظط اود شیرانی کے توسط سے روشناس ھوٹتی ھے 
جب وہ ان کا ذکر اپنی کرالقدر تصنیف ھ پنجاب میں اردوہ میں کرتے ہیں ۔ اس وقت 
نمی صاحبِ کی وساطت سے شیرانی صاحب کو جو مواد مراد شاء ساحب کے عتصلق 





۱ مفتی غلام سرور : خزینة الاصغا ء صفعحہ ۷٣۷‏ اور کنہیا :لال : تاریخ لاھورء صفحهہ ٢٥۔‏ 


ُٴَ 


۹ڈ درو اتور سے ۶ اۓ ۱ پنجاب میں اردو 





موصول ھوا سی میس ا تا 
اور ینڈل کالح 7 (فروری پت ۱) میں سپرہ قلم کیا ۔ لیکن ا س میں درج 
کی ہوئی معلومات بھی اب ترمیم طلب ہیں ۔ کو اس وقت بھی تفصیل سوانح حبات 
مرنب کرنے کی کنا)ش نہیں تام جو وو تل ہم پہونج سکی ہیں وہ هد 
قارئن هں ۔ 

حضرت مراد شاہ سنہ ۱١۸۳‏ ۳ ۰ھ) میں پیدا هوے ۔ لوں تو کسی ذریعے 
سے مرادشاہ کی تاریخ ولادت کا براہ راست پتا نہیں ملتا۔ لیکن' آپ کی ایک منظوم تصنیف 
مر ادالعاشقین کے چند اشعار سے میں نے یه حساب لگابا ھے کہ آپ کی ولادت سنہ ۱۱۸۳ھ 
). ۰) عق تی کی مرادالعاشقین 3331۵08 ۰ءء) کی تصنیف ھے جسا 
که مندرجۂ ذیل اشعار سے ظاحر ھے: 

زفیض! ھرشد واستاد کامل کہ با طبعم بہر حال است شامل 

ہسال بک ہزارو دو سد وپنج تمام یں نظم شد بے حنت و رنج 

مراد شاہ نے جس وقت یہ فارسی مثنوی نظم کی ھے اسوقت اس مثنوی میں اپنی 
عمر کی طرف یوں اشارہ کیا ھے : .800 

زبارے ہر بذدم از رسم کلامی رىًیے آم زا فید نگ و نامی 

کە از عمر طبیعی بست ویک ۔ شدہ در بازٹی شش پنج و دو یک 

بسر بردم ہر بہوده کاری نە فکر خود نہ ذکر وصل باری 
ظاہس ہے کہ اکر حضرت مرادشاہ کی عمر سنہ ١٠٠۱ھ‏ (۱۷۹۰ع) میں عراد العاشقین 
کی تصنیف کے وقت اکیِس سال تھی تو ان کی پیداہش سنہ ۱۱۸۳ھ (۱۷۷۰ء)٢‏ میں 
ہوکی ۔ ٴ 

ماد شاہ پیدا کہاں ہوے اسکے متعلق مجھے کوئی تفصیل نہیں مل سکی : ہاں _ 


انتا بتا چلتا ہے کە وہ ات والد کے ساتھہ لاھور سے سلہ ٦۹ھ‏ ۰)ء) میں 


۱ مراد شاہ : مرادالعاشقین ء ورؾق ٠۲‏ ۰ہ 

٢‏ ابضا ورق کے 

۳ گو مراد شاہ کے بھا؟ ى بیر قلادر شاہ نے مراد شاہ کا سن ولادت سنہ ۱۱۸۱ ھجری معن کیا ھے 
(دیکھو اورینٹل کالم ٠‏ بگزین فروری سنه ٣١‏ ۱۹ع ء صانحه و لیکن بھائی کی نست مرادشاہ 
کا ابنا بیان زیادہ وقیع اور درست ھے + 


پنجاب میں اردو :اردوء اکتوبر سنہ ٢غ‏ د۴ 





لکھنؤ تشریف لے گے تھے۔ مراد شاہ کے بھائی پیر فرح بخش کی تصنیف اذکار قلندری 
میں عراد شاہء کے والد پیر کرم شاہ کے نقل مکان کے واقعہ کی طرف بورے اشارہ کیا 
گا لے : 
در وقت وبرانی پنجاں و لاھور در خروج سنگھاں 
بظہور پموست وطن عالوف گذاشتہ افامت بلدۂ لکھاؤ 
اختیار داشتہ در سنہ ۱۱۹۲ بکہزار و یکصد و نود 
و شش سن ھجرت بی علمه السلام هع امل و عیال 
عاز م بلدۂ مسطور گردید ٥١‏ 
حضرت ر2 باپ کے ساتھہ چار سال تک رھے ۔ سنہ ۱۳۰۰ھ 
(۱۷۸۵ع) میں پر کرم شاہ کو آبائی وطن کی محبت نے کھینچا تو اەل و عیال سمیت 
لکھنؤ سے لاہور کے لیے چ لکھڈے ہوے ۔ شاہجہانپور کے نزدیک قزاقون سے عقابله ھوا 
اور وہیں سنہ ١٠٢۱ھ‏ (۱۷۸۵ع) میں گلوله تفنگ سے شہید هوے ۔٢‏ عفتی غلام 
سرور لاہوری نے پر کرم شاہ کی تاریخ وفات کا ذکر مندرجه ذیل اشعار میں کیا ھے ۔ 
مکرم شیخ دیں حضرت کرم شاف . اہ مسعوہ ارضی ال عنه 


ه۰ عطا 
ز خورشید عطا دل جست وصلش دگر فرمود رضی کی علّه 
اِبِعَا 


دریغا کرم شاہ رفت از جہان کہ شاہ مسیتا لقب داشت آں 
بیان عمش چوںسك نگردد تمام زین ان ماتم بہر خاص و عام 
دران غم زہائف چوکردم سوالں ‏ بگوشم چنیں گفت ہے قیل و قال 
ہ۲۳ ۱ 
کہ تاریخ زے غازیٰ نیک نام سجحو جو ازکرم شاء جنت عقام 


ات جرے ےت لے وطن کو مراجعت معرض التوا 
میں پڑگئی اور ا کے ایک منظوم خط سے یہ پتا چلتا ھ ہے کر ا ٠٠ھ‏ 


مں 
س شر رر ںستیسں سی مم سہا>٭+تىهھھمھیم 


فرح بخش پیر : اذکار لندری (نارسی)ء س 
۲ غلام دستگر نامی تاریخ جلیله ‏ سص ۱۹۰ء 
٢‏ مفتی غلام سرور : خزینة الاصغباء ص ۷۸۵۰۸ ۔ 


4 +اردوء آکتوبر سنہ ٢‏ غ > پنجاب میں ارھو 





(۱۷۸۸ع) تک کم ازکم لکھنؤ میں تھے ۔ کیونکہ لی خط میں انہوں نے واضح طور 
.ا هے کہ وہ سات سال سے لکھنؤ میں ہیں ۔ ملاحظہ ہو :- 
بارنڑژ لکھنؤ باشم ازیں طور طید دل آز براے شہر لاھور : 
عمیں لاھور میں جلدی بلاؤ ‏ ولے بە لکھنؤ کو بھی دعا دو 
کہ حق اس شہر کو آباد رکھے رئیسوں کو یہاں کے شاد رکھے 
اٴر اطرافوں سے منعم یا گدا ہے ہرایک اس شہر میں آکر بھرا ہے 
بہ عا اس طرح بستا یہاں ہے کہ جوں بتیس دانتوں میں زہاں ھے 
تعریز کچھ نہ بد کو نیک سے ھے کە بے پروا یہاں اک ایک سے ھے 
کچھ اطرافوں یں‌کچھ اس شہر میںبھی 2-2 ھے سات سال أوقات اپنی 
معین طور پر یہ پا نہیں چلتا کہ پە خط لکھنے سے کتنے ے بعد حضرت 
ماد شاہء عازم لاھور وے لیکن ان کی مندرحةُ ذہل رباعیات سے معلوم ھونا ہے کہ 
انہیں لکھنؤ چھوڑ سو یو ْ 
۲ اوس کە اپنے ماہرو کو چھوڑا و 7 اور اسکے کو کو چھوڑا 
کھسانا پینا مراد چھوٹا ہم سے آەجی روز سے لڈکھنؤکو چھوڑا 
کل چین سے لکھنؤ میں بستے بستے _ تھا نام لیا سفر کا ہنستے ہنستے 
دیکھو پارو خدا کی قدرت سچ مچ جاے ہیں چلے تم آج رہن رستے 


صی-سسےہہرپچھنڈواککھھچکہموی تک سیو<دود 


آتا تھا خیال اپنے سی مین اکثر ۱ کے تس کی سی مک ہر 


رر پاھر 
سوہ آج سراے میں بڑے ہیں ال بهٹباری کی کھاٹ پر مسافر بنکر 
التہ آپ کی مذکورہ مثنوی ماد العصاشقین سے بە نشان ملتا ھے کہ آپ ا 
مثنوی کی تصلیف کے وقت یعنی سنہ ١۱۲۶ھ‏ (۱۷۹۰ع) میں لاہور میں موجود 
تھے ۔کیونکہ لی مثدوی میں اپنے مرشد شیخ بدر الدین رہنکی ٹم لکھنوی کی مدح 
لکھتے لکھتے تحریرں فرمانے ہاں : 


۔۱١ مرادشاہ: نام مراد: ص‎ ١ 





۔٣٣‎ ١٣٣ ہیات مرادء ورق‎ ٣ 


پنجاب میں اردو داردوء اکٹویز سنہ ١٤‏ غ رگ 


ا دمے در خدمت آں شیخ بودن ود فیض دو علإ را ربودن 


صر از خدمتش ڈسمت جدا ساخت بمحنتہاے ٭جراں متلا ساخت 
بہر شہرے کہ عارا سیرگاە ھہست - سواد لکینؤ پنش لگاہ است 


دل ماراکە شایق اُس چیں کرد نه شوق آں مکاں عشق مکیں کرد 

ز آہایم وطرے گوا ہست لاہور ‏ ولے چوں عاندہ ام ُز خدمتش دور 

بروے خانسان خود دم بشت ‏ کہ ھارا فرقت او ہے اجل کشت 

ولے بس کار معب و مشکل افقاد ‏ چ سازم چوں کنم پا درگل اتاد 

۰-2 مگر بر لطف حق ما را یقین است: 

کہ نامش جاھع التفرقین است 

سنہ ١۱۲۰ھ‏ (۱۷۹۰ع) کے بعد ابد آي اوآخر حیات تک لاہور میں ھی 
رھے ۔کیونکە جسے آگے چل کر بیان کیا جاے کا ۔ آپ نے اپنی آخری مثنوی 
سنہ ۱۳۱۳ھ (۱۷۹۷ع) میں لاہور شہر میں ہی لکھی ‏ اور پھر اس مننوی کو 
انامکمل چھوڑکں سنہ ٥۷ھ‏ (۱۸۰۰ءع ) میں راھی ملک بفا هوے ۔ آپ کے 
چھوٹے بھائی پیر قلندر شاہ نے کلیات مراد کے ایک خطوطہ٢‏ پر عراد شاہ کی تاریخ 
وفات کے عتعلق مندرجۂ ذیل اشعار قامبند کے ہیں: : 
غلام رن دیں شاہ سرآادم معدوم اس در دورأان مثالش 


بر آمد بست و نہ سال و مہے چند نمودم چوں_ حساب سن و سالش 
به بزم وسل جان چوں از جہا نگشت درضفا گشت تاریخ وسالش 
 "۲۱َ۰۰ ۲‏ 
مفتی غلام سرور نے بھی خزینة الاسفیا میں غالبا پیر قلندر شاہکی بیدوی کرتے 
ھرے عمراد شاہ کا سال وفات سنہ ١٢٢۱ھ‏ عقرر کیا ھے ۔ آپ لکھتے ہیں:. 
۳ چرں مراد از دار دنیا رخت لسدت رفت در گلزار جنت باصراد 7 
۱ مراد شاہ : مرادالعاشقین : ورق ۷ب ْ ۱ . 7 
٣٢‏ کلیات مرادء ورق 1٦١‏ ب. ٣۰۰‏ فی غلام سرور : خزت الاصفباء ص ۰۷۸۹ ۱ 


+4٤٣‏ ہو اردوء اکتور سنہ ٤غ‏ پنجاب میں ازدو 


۲۷۴ نے کے ےی 


مراد شاہ کی تاریٹم وفات کے متعلق مفتی غلام سرور اور پیر قلندر شاء کے بیانات غالبا 
صحیح و گے لیکن اکر در قلندر شاہ کا یہ بیان تسلیم کر لیا جاے که مرأد شاہ 
سنہ ١٢۱۲ھ‏ میں فوت ہوے تھے تو اس حالت میں ان کے ببان کا یہ حصهہ درست 
معلوم نہیں هوتنا کە مراد شاہ اتیس سال کی عمر پاکر فوت ہوے ۔ کیونکە اس حساب 
سے عراد شاہ کا سن ولادت ۱۱۸۲ھ (۱۷۷۳۲ع) نکلتا ھے۔ حالالکہ مراد شاہ اپنے 
بیان کے مطابق ۱۸۳ ١۱ھ ٢۱۷۷۰(‏ میں پیدا ھوے تھے (دیکھو اس مضمون کا صفحهہ ۳)۔ 

نی ماس لایان ہے گا داز دس شیا 161۶م (1 خای) ۴ 
اس جہان فانی سے عالم جادوانی کو کوچ کر گے ۔ اور آپ کا مزار موضع عردانہ تحصیل 
شاہدرہ (پنجاب) میں ھے۔ ۱ .- 

مراد شاہ نے اپنی کوئی اولاد نە چھوڑی۔ لیکر(_ آپ کی اولاد معنوی یعنی 
تصنیفات ابھی تک حفوظ یر ۔ بہ تصنیفات سب منظوم ہیں۔ بیشز چھوٹی چھوٹی 
مثنوباں ہیں۔ تفصیل حسب ذیل ھے : 


۱ مثنوی عراد العاشقین 





0 ۱ ذراررے قای مور نے ان بن 
ار رجعغ بصف ھا عمریداں 


د٭َ۰ مننوی من نامهہ -۔ اردو ۔ 


۷ مثنوی ماد ا حبین 
دیوان مراد اور منٹوی مر ادا حبین کے سوا صرأد شا کی دیگر تمام آصنیفات شاہم 
ہوچکی ہیں۔ اس فرصت میں ہم مثنوی مرادائحبین سے قارئین کو رو شناس کرانے ہیں۔ 








۱ غلام دستگیر نامی : تاریخ جلِل٠‏ ص .٥٠٢‏ 


پنجاپ میں اردو ۱ ٭اردو اکتوبر سنہ ۲٤ع ٤‏ 





سور آج احبین کی تارخ لصنیف 


قصہ چہار درویش کو افسانلوی اد میں بقاے دوام حاصل ھ ھے ۔ اس قصے کو سب 

سے. پہلے فارسی میں لکھنے کا سہراأ أمر خر سی کرد اض ا ۔ بر أھن 
لکھتے میے ۔ 

ہ یه فص چہار سے ہت 

تقریب سے کہا کہ حضرت نظام الدین اولیا زری زر بخش جو _ 

ان کے پیر تھے اور درکاہ انکی دلىی میں قلعے سے تین کوس 

لال دروازے کے باہی مٹیسا دروازے سے آ گے لال بنگلے 

کے پاس ھے آنکی طبیعت ماندی ہوئی تب مرشد کا دل بہلڑنے 

کع واسطے أمیر خسرو قصہ میشہ کہتے اور تیمارداری میںے 

حاضر رھتے۔ اللہ نے چند روز میر_ شفا دی تب انہوں نے 

غسل صحت کے در یہ دعا دی کہ جو کوئی اس قسے کو 

سلےگا خدا کے فضل سے تندرست رہیکا۔ جب سے قصہ فارسی 

میں مروج ہوا١ء‏ 
غالباً میرامن کی دوایت پر ایک عرسے سے مشہور بھی چلا آتا ہے کہ فارسی قسے کے 
مصنف امیر خسرو دھلوی ہیں ۔ لیکن مولوی عبد الحق صاحب کے بقول ٭ نہ تو ان 
(خسرو) کی تصانیف میں کہیں لس کا ذکر ہے اور نہ اس (فارسی) قصے میں کہیں اس کا 
پتا لگتا ھے فارسی نسخے کے شروع میں جو منظوم حمد ہے اس کے مقطم میں ہصفی؛ 
تخلص ھے _ 

صفی را زیر بار منت بال ما مفگرلكی 
ز مشکیں طرهۂ بخت سیاہش چتر شاھی د٢ء‏ 


مجھے بھی امیر خسرو کی کوئی تصنیٔف چہار درویش یا بانم و بہار کے نام سے 
مشرقی اور مغربی کتاب خانوں میں نہیں ملی ۔ البته پنجاب ہونیورسٹی کے کتاب خانے 
١‏ مر امن : باغ و بہار ص ٣و٤۔‏ 

۱۱۸۱۱۷ عہد الحت : مقدمات عبد الحق ء بح دوس‎ ٢ 


ےئ ْ درو اسر اع پنجاب میں لود 





میں حکیم حمد علی مخاطب بہ معصوم علی کی ایک فارمی صلیف 1 +7 خطوطے 
کی ال بن فرجرد سے ۔ اف نے اریم ضیف 
7 "۳ خشہر شوال سلنه ۱١‏ محجدشا'!: ۱ 
نی ۱۶ شوال؟۲ ۱۱۳۲ھ يا٣‏ ازج ہہ ۶۴ء لکھی ھے۔ اید وچ تلیف 
یوں بیان کی ھے :- 

٣‏ 'روزے ایں غلام مستہام در محفل ای و مجلٰس عق س 

خمروگردوں حاضر و پروانہ آسا ہراں شمع خورشید نظبر 

نار . تقربے حکاتے از,دل ریشان درویشاں و 

سرگزشتے از سرگزشتکان قلندران بزبان ہندی بغر وکذام 

آعرض ممابیوں رسائید و آن حکایت وت 

خاطر شکل بسند بادرشساہ فروز مند مند آمد ۔ بابن مرن ہعنی 

حکیم محند علی تخاطب ہمعصوم علىی خان فرمان فرماے: 

دل و جان بادر شد کە آرا أز عبارت هندی ہزبان فارسی 

ترجمه نماید ۔ بنا علی هذا اطاعت فرماں واجب الاذعان: نمودہ 

1 ں حکابت وا بالسطر بزبان جمی نقل نموده رھے ھذناء 
حکیم محمد علی نے کونسی ہندی روایت کا ترحمہ فارسی میں کیا اس کا پتا نہیں چلتا ۔ 
ود ببان سے یہ واضح ھوجاتا ھے کہ مبر امن سے بہت پہلے باغ و بہار 
با چہار درویش کا ۵ص اُردو میں بھی زبان زد خلایق تھا ے و مبرامن سے پہلے اردو 
میں اس افساٰنے کا نشان میں صرف محمد حسین عطا خاں تحسین کی تصلیف لو طرز مرصع 
کی شکل میں ملتا ھے ۔ عام لوگوں کا خیال ھے کہ لو طرز مرصع سنے ۱۲۱۳ھ 
(۱۷۹۸ع ) کی تسنیف ھے؟؛ ۔ لیکن استاذی حافظ مود شیرانی اور مولوی عبدالحق_ 
ساحب کی تحقیق کے تابج مختلف ہیں ؛ ان کا خییال ھے که لو طرز مع 

۱ حکے محمد علی و رت 


ہس ناصرالدن محد شا کا دور حکومت سنه ۱۷۱۹ء ت-- ( 10ع ()۸۱۱٦١(‏ 
(دیکھو 107088168 ع1١‏ صصسەطہ35 از بن پہول صفعه ۸+0 


٣‏ حکے محمد علی امو ہاو فویق) ولاو ےتا 
٤‏ ملاحظه هو کل رعنا اب عات اور داستان ارح اردو ۔ 





نعاہمی ارتو ...9 اوفو اک وو تا ۱۷غ 1 





سنہ ۱۱۸+۸ھ (۱۷۷۷ءع) کی تسلیف ھے ۔ شیرانی ساحب لکھتے ہیں : 
”یر صاحبِ (مبر تقی میر) کے بعد مد حسین عطا خان 
تحسین ا حاطب بہ مرسع رقم ہیں۔ وہ فیض آباد آکر نوا 
شجاع الدولہ کی علازمت میں داخل ھونے ہیں۔ ایک روز 
انہوں نے امیر خسرو کی چار درویش فارسی کے مجوزہ 
ترجے کا ایک حصہ نواب وزبر کو سنایا اس نے بہت پسند کیا 
اور کاب کی تکمیل کی فرمایش کی مؤلف نے مہ تن 
مصروف ہوکر اس کام کو سرانجام دہا اور کتاب جس کا نام 
نو طرز مرسع تھا وب کی خدمت هیں پنش ہونے والی تھی 
کانیت ۸ھ میں شجاع الدوله کا اتقال ھوگا ۔ تحسین 
کچھ عرسے خاموش رہا بعد میں دہاچه کتاب میں ایک قصیدہ 
نوا آصف الدولہ کی مدح میں داخل کر کے کتاب مذکور 
نواں کی خدمت میں پیش کی ۔ یہ واقعہ ظاھى ھے کە 
آسف الدولہ کی نوابی کے ابتدائی دور میں پیش آبا ہوگا ١‏ ء 
مولوی عبد الحق ساحب رفطراز ہیں : 
9 رض نوا شجاع الدوله کی, وفات کے بعد انہوں (نحسین) 
نے یه کتشاب واب آصف الدوله کے نام سے معنون کی ۔ 
نواں آف لھک تخت نشینی سنہ ۱۷۷۰ع میں هوئی۔ 
اس وقت یہ کتشاب ختم ہو چکی تھی یعنی اس کی تالیف 
بانم و بہار سے تخمبناً ۳۹ ۳۰۰ برس پہلے هوئی؛ ۲ 
ذأنی طور پر مجھے شیرأنی صاحب اور مولوی عبد الحق صاحب کی اس تحقیق سے 
انفای ہے که 8 ٣۳۹۳ھ“‏ (۱۷۹۸ع) کی تالیف نہیں بک 
سلھ ۸۸٦۱ھ‏ (۱۷۷۰ء) من لکھی گنی ےر ۱ 
زونہ اگ سی جاک دس ا 





۱ حافظ محمود شبرانی :ٍ اورہنٹل کالج میگرین ء با: مو ٛ زی سی 


۲ مواوی عبد الحق : مقدمات عد الحق' وی دو ء صن ٠‏ ۔ 


:۷ڈ رتو آک وی س سہً٭ہ د3 2 پنجاب میں آرد 2 





سسال میں مبرامن اور مد عوض زرین نے | رو وو و کنا ہت گی 
میر ُن! نے سنہ ۴ھ (۱۸۰۶ع) سل تحربر یوں معین کیا هے : 

امليآب هوا جب یہ بائغ و بہار ند ھے سن بارہ سو سزہ در شہار 

کرو زان ان تین رات دن کت نے ام و تار باغ و بہار 
اور حد عوض٢‏ زرین نے یوں تاریخ نکالی ھے : 

شاکر یہ گلدستۂ ' روزگار' اکھی ا وک تاریخ با غم او ان 
لیکن مراد شاہ کی تصنیف مرادا حبین کی دربافت: سے یہ مع لوم ہوا ہے کہ اردو میں 
تحسین کے لد اُردو نظم میں سب سے پہلۓ مراد شاغ 2 7ھ کو منخلوم کر نے کی 
کوشش کی هے ۔ جیسا کہ پہلے بیا نکیا جاچکا ھے ۔ مرادا حدن کا واحد خطوطہ نامی صاحب 
ملکت قے۔ ایر سان ماد کا اک ضر آر خطرطے کی نقطیع ' '٣و٦×‏ 7وت 
ہے کل ۳۷ اوراتق ہیں ھر لیک ورق پر ۱١‏ سطور ہیں ۔ اور ھر ایک سطر ٴ٠‏ 
طویل ہے ۔ کاتب کا نام اور تاریخ کتابت درح نہیں ۔ ۔ لکر ن ملحقہ مثذنوی عراد العاشقین 
ثار یخ کتابت ٣نی‏ ثعدہ ۸ھ درح ھے ۔ لہذا اس مثنوی کی تاریخ کنابت 


بھی ای کے لگ بھک ہوکی ۔ 


مصلف نے مندوی مرادا حبین کی تار رخ آصشف یوں اکھی ھے : 
۲۰۳" 


سے سابل ۶ جوو ااوعولاسۂٌ 
ےرت یت یہ مثنوی لاہور میں ذکھی گئی ھے 2 
ماد شاہ نے لاہور کو لہانور نظ کیا ہے ۔ ظاہ ہے کہ اکر یہ مثنوی سنہ ١۱۲۱م‏ 
(۱۷۹۷ءع) میں نظم کی جارہی توی تو مر امن اور محوں عوض زرین کی آصذدىفات 
ہں اس لو سبةت ہے ۔ 
٣۳‏ -- وحه لصف 

باغم و بہار کے قصے کے نما م مصنفین نے کسی نە کہ ۶۶۷ ۶ 

لکیا ھے ور اپ عنت ک٣‏ رہ ا می ا مرہوست سے حادل کا م مے جں کے 


۲ 77 .7 ذاستا“ ن تاریخ آردوء صاع ۰۹۰ 





اادسےصٗصسسسوج وہس 
٣‏ مرا شا : مرا۔العن؛ ررق ١٤١ب‏ 


پاب .مین :اردو 





ا اشن تفر ھا ھد تھا ہے 
س قصے کو اپنے ایک دوست کی فرمایش پر نظم کرنا شروع كیا تھا۔ یه دوست لاہور 
کے مشہور خاندان حکیاں کے ایک بزرگ تھے ۔ نا <کہِ م علیم اه ان محمد حیات تھا ۔ 
اس وقت بھی ٠‏ خاندان کے افراد لاھور میں 2 ےد مالک ہاں ۔ حکیم 
علیم الله صاحب حکہ م اد شجباع کے دادا کے بھائی تھے حکیم احد 0+010( 
عحتاح تعارف َ ھادار روابات کو قاہم رکھنے دوے کر کا ادب کی بہت ' 
خدمت کی ھے بھی تک مطالعہ اور تحری رکا شغل جاري هے أنہی حۂ حکیم ا صاحب 
کی فرمایش پر اور 8 غٍَ ۷ کن کی سے پر ادھناؤ نے پر اشن کہ شروع 
کو اقات ای سر یی کے نان سے سلۓ ؟ . 


(ورت )٥٤‏ کے دیوانخانے میں تھا ایک روز یہ تمدیدہ بدٹھا اصد درد و سوز _ 


فراق برادر: سے مانتمزدہ ۱ "کئئ نن کو آہوں سے آلشکدہ 
بہ تن شعله زن‌سوز ودلمیں قلق دم سرد سے هر لفس سلنہ شق 
جوائی یھ اسکی ں4 اون تھا که دل زندگانی سے مایوس تھا 


000 بدن سے کک 
حواں اپنے تھے جا بجا جا پھورے 
حہوں میں اپنے ستودہ صفات 


حکیم در هں اپنے خلص قدیم 


اگرچه ف ہیں صاحب علم ت 


رر 7 ا ×- 
خیال اسطر فکچھ جو بث جائیکا 
ماری بھی خاطر ھے میں تمام 
یم قصہ جو ھے چار درویش کا 


هوا چاہتی ھے عدم کو زان 
کہ اتنے میں بکبارگی آپھرے 
۱ . ےکر ےم مئؤہ سخن 


لے کے ی بیٹھ 1 ملال 
تقریر شایستہ مجھنے کہا 
ضرور اسطرف آپ کیجے خیال 
لو دل سے یہ اندوہ گھٹ جائیگا. 
اور اك فادہ ھے بہر خاص و عام :" 
اگر نظم ہو تو بہت ہے چا 





٤‏ ْ ' اردوء آکتویں سنہ ٤٤‏ غ پجاب مین اُردو 
ولیکن ہو اردو زہاں میں بیاں ‏ کہ بھاتی ھے عرایک کو یہ زہاں 
بہت ساکیا جب انہوں نے خضوع ‏ کیا ا نکی خاطر سے تب میں‌شروع 
حبوں کی خاطر ہے اس هیں تمام 
مرادا حبین. رکہا اس کا نام 

ْ موی تی 7 ايك سے يہ تو بتا چلتا ھے کہ رمضان سنہ ۰۲۴۳ھ“ (مطابق- 
فررری ۔-ھارچ سنہ ۱۷۹۸ع) میں مرادا حین کا آغاز کا گا۔ لیکن ں4 معلوم نہیں 
ہوسکا کە کب اور کن حالات کے ماتحت مثنوی کو مرادشاہ نے نامعکمل چھوڑ دیا ۔ 
پش نظر خطوطہ میں صرف پہلے درویش کی مکمل سیر کو نظم کیاگیا ھے ۔ اور لی 
کے بعد بغیر کسی بیان کے مثنوی ختم ہوجانی ھے ۔ قباس یہ هے کہ چوئنکہ ان دنوں 
مرادشاہ کی سحت اچھی نہ تھی اس لیے غالبا وہ اس مثنوی کو نامکمل چھوڑکر ھی 
رام ملک عدم جحوے 1 ۱ ۱ ۱ 

-٤‏ من 

افساند مثنوی کا فصہ فارسی چہار درویش کا ترجمہ معلوم نہیں ھوتا ۔ بلک خفلف 
_ ____] سے فرق کے ساتھ تحسین کے نو طرز مرسع کی نقل معلوم ھوتا هے ۔ 
لیکن مصنف نے خود اس اس کی سراحت نہیں کی کہ انہوں نے افسانه کہہاں سے 
لیا ھی ۔ چونکە افسانہ بہت مقبول ہے اور ختلف شکلوں میں عام طور پر دستیاب 
ہوسکنا ہے اس لیے میں اس کا خلاسہ درج کرنا ضروری نہیں مجھتا ۔ 
کتا ۱ اس خطوطے میں کتابت کی چند ایسی خصوسیات نظر آنی ہیں جو آچکل 

5 رای نہیں ۔ ان خصوصیات کا ذکر کردینا ضروری معلوم ہوتا ھے ۔ 

(الف) ن زآبد کا استعمال : کی الفاظ کے اختتام پر ئن کا استعمان کیاکیا ہے ۔ 
پنجابی کے چند الفضاظ میں يہ ان زابد اب بھی موجود هے لیکن اردو میں يہ ن اب 
منزوك عے ۔ اس مثنوی میں سے مندوجۂ ذیل چند الفاظ مدال کے طور پر پیش کے 
جاتے ہیں : ٰ ٰ 

توں ( تو)۔ کوں (کو) کیں (کی) ۔ بناں (نا)۔ 


( ورق ۳) نہی دور جانے کون کوئی مکاں یہاں ھی ضرورت کو چلنا بناں 








(ں) ضمه 1 بجاے و اود دو سا2 یىی ک استعمال : ؛ مندرجة ذہل الفاظ 


اِسے نظر بڈے هاں جن ماں کی جاے و او رہ ک بجساے ی استعال 


اون (ان) اوس لر اس )۔ آوٹھ (ا۵إ)۔ اودھی ( ادھی )ء ایدھی ( ادھ) دیکھاوے 
(دھاے)۔ کک کیندھی (کھر)۔ : 
(ج) یہا بہان کو کئی مرتبہا نون ادن ال ہو کات ٰ 
(د) ورای کہ رجا ھکاس 
) ر( اف کی بجے یک نل : : مندرجة ذیل اشعار میں اضافت کی بجاے 
ى استعمال کی گئی ہے ۔ اس لي دور کے دبگر خطوطات میں بھی يہ خصوسیت موجود هے: 
(ورق* ۰" نٹرے نکر وہ چاھے محبت حبت سے اب کان ان گلوں پررھے 51 و‌ تاب 
(ورقي ۷ مرا باپ تھا تاجرے مالدار تجارت میں تھا خوب سا کاروبار 
(ورق )٢٥‏ یہ مردہ سا ت نکر تھے خاك ہو تو بھترھے سکم جہاں پال ہو 
(ورق )٤٥‏ تڑپتی ہوں پیاسی مرا پھلے کر دھے آ شمشیر سے حلق تر 
(ورق )٠٦‏ ھوا جب بسڑے ناز پر دراز تو پاوں پہ رکھ میں جیں نیاز 
و سے تھے ٌ سو تک 


.ا کاجائیکا۔ جو ار رت سو تو 


27 ہنجابی الفاظ ےت والا پنجابی ھے اور مثنوی پنجاں میں 
و ابا مندوی کی زبان ہام سا او ا ای 
پنج'بی کے و‌ اسما اور ارات 4 مری ظر سے کذرے هں وہ ہت 
جانے ہہں : 





(ودق ۱" ھزاراں درود و ہزاراں سلام 

(ورق )٠٢‏ دیاں خلمتیں سب کو ہو مہرباں 
(ورق )٣۳‏ مر خص وبا شاہ سے پھر وزیر 
(ورق )٢۱‏ موبا ای په ایساکە بس مر گیا 





(ورق )٢٥‏ گیا میں بھی رل مل کے ان میں گذر 
(ورق )٥٥‏ رھا اٹھنے اور 0 :“0 
(ورق )٠۸‏ امیروں کاں لڑکیاں صبح و شام 
(ورق ۹) لگی کل کی گل لونڈیوں کے جو ہاتھ (ہمعنی بات) 
(ورق ۹‌( :82 ہے کویا کہ وہ کە هے پہنگناں (ہمعنی ضخرہا_ 
(ورق )١٦‏ کہا میں بولاؤ بولا ولا لائیاں عجب با ازبا ںکل نے دکھلائیاں 
(ودق )٦‏ کہیں اس کوےو لو پھر پھر مڑ کے ڈھونڈوں بھلا (ہمعنی چل پھر کے) 
(وری ۷۹) او لوہ ساتھ تیرے کہیں (معنی اغوا ہو جانا) 
(ب) نذکیر و تالیث: : مروج اور مستند قاعدے کے لات لی مثنوی میںےی 
مندرجۂ ذیل الفاظ نظم کے گئے ہیں :- ٰ 
مذکر : التما اق ۳"( آواز (ورق (٥‏ گر ۱ ر (ودق ۷( 2 
(ورق ٦٦)۔‏ راہ (ودرق )۷٦‏ ۔ پیش (ورق )٤٥‏ ٰ 
مونث : غور وق 8 ٴدھوش (ورق ۲) ۔ فولاد (ورق ان سز 
(ورق ۸٥٠)۔‏ مزاح (ورق ۷۲)۔ کھیل (ورق ۷۳) 
لو ور کک تھا سی کے صسوو ود 
استعمال کے ہیں جو اب اردو میں منروک ھیرے_ ۔ کچھ اور اِسے الفاظ بھی نظر آنے 
ہیں جو اب اردو میں رایج نہیں۔ لکین أسوقت مقبول تھے ۔ ان الفاظ کی ایک ختصر 
فہرست درخ ھے ٦‏ ۱ ۱ ہے ون ْ 
(ورق ۳۰) ڈھڈھے۔ سرسبز و شاداب _ 
(ورق ۴۰) ٹہور رکھنا۔ جان سے مار ڈالنا 
(ورق ۳ بہپر۔ عجرم یا لشکر 
(ورق )٥٣‏ ووں۔ ای طرح 
(ودق ۸) کنے۔ لیے ۔ واسطے 
(ورق ۲۹) ہوشگی۔ ہؤش 
(ورق )٢٥‏ سٹکنا۔ کھسکنا کے 
(ورق )٢٥‏ کٹخنے۔ کٹکئے ۔ مکاری۔ چالبازی , 


اردو ؛ اکٹویں سنہ ٣٤‏ غ بن 





3 ۰)) چٹکنا ۔ طمانجہ 
(ورق )٢٥۷‏ نہھوڑی ۔ خوشامد 
(ہ غرمعروف قافے؛ اور جم : : جو کے سات د وکا قافیہ نظم کیا کیا ہے (ورق ۲۹) 
حدیث کی جع جم حدثیات (ورق ٥‏ 7 اور کوس کی جع کوس‌ہا (ورق ۸" نغام کی گئی ھے۔ 
(ر) کے اور نے کا حذف کرنا اک 7 آنے کو حذف کرنے کی کثرت سے بثاللق 
موجود ہیں۔' میں صرف چند مثالیں درح کرتا ہوں : 
(ورق )٢٥‏ کی میں اوس سے لا دبا اوسکو اعام راضی کا 
(ورق ۷) تو کھانے لیے میرے غم کھا نہیں کہ کچھ کھانے پت کی پروا نہیں 
(ورق )٢٥‏ غرض میں قلمدان اوسے لادبا دا رقعهہ اکھ اور بتابا پتا 
ْ .(ورق ۹( اسے جوھری سانی دوس کە تھا وہ پرأنا کوئی ہوستی 
٦‏ ہے لا ھتوی کی زبان سلیس اور ہا حاورہ ھے۔ <٭صنف کو اظہار خیال پر 
۶ ھ۰ مکمل قدرت را ھے لیکن یە دعوے آسائی سے نہہں کیا جا سکتا 
کە مصنف زور بیان میں اپنے معصروں پا پیشروژں پر سیقت لے گیا ھے۔ کو ان کے 
بھائی قلندر شاہ نے مراد شاہ .کو بڑے بڑے شاعروں سے بہتر بتاہا ھے ۔ قلندر شاہ کے 
چند اشعار ملاحظہ ہوں جو اس سلسلے میں انہوں نے نظم کے من ہک 


امروز 9 آی 


ھ چند بد می شاعران اند 


شعرای زار _ غلام اوبند 


ممتاز بہند اگرچە عبرات 
وو ٠ه‏ خودہد بدنداں 


رمندہ چو گشت ھمر در 


امت 
در سمنة قاصر ایں نە شور اُست 


مو 


ہے و‌ ور - ہت ا کی 


شیریں سخن اندو خوش ببان أند 
وین بجہار 7 ام اویند 


در در کە أو بکی فقبرات! 


حدرت زدہ ماندہ ات١‏ و حبراں 


ترساں بدرید جامہ در بر 


ڈذر سور 2 سور اُست 


در قسمت ۲ نمود .ا 


و ئنوں جگمہ داتِ> است پڑھا جات ھے۔ (مدیر اردو): 


داردوء اکٹوو سنہ ٤٣ع‏ ۱ پنجاب میں اردو 





مادر و بد ر ز احترامشسىی کردند مراأد عساہ نام شزشسىی 


1 


مرن کی خورو میں سر یں کھے سے سور کی 6ت 


۱ 
٣۳ 


۳٣٣ 


ٍ 


۰ 


۱۷ 
خ۸ 
۹‌ 


٣۰ 


خزینة الاصفیا۔ مصنفہ مفتی غلام سرور لاہوری؛ مطبوعہ سنہ ۱۳۸۳ھ۔ 
تاریخ لاھور ۔ مصنئہ کنہیا لعل؛ مطبوعہ لاہور سنہ ت20 
مت 1 

ہایس | سف هر ان شا ۰ طات مملوکہ پیر غلام دستگبر 
کلیات ماد 

آذکار قلندری ۔ مصنفہ فرح بخش پیر : 

نامگ عافد مصنفہ مراد شاہ؛ مطبوعہ لاھور سنہ ۱۹۲۲ء ۔ 

اذکار فلندری ۔ مولفه غلام دن نگاو نی ؛'مطوعہ لاھور سلہ ۱۳۳۳ھ 


ارح الہ مولفه غلام دک نامی مطموعہ اور سمْہ ۷ء۔ 
اورنٹی ل کا جح میگزین ۔ فروری سنہ ۱۹۴۱ء ۔ 


باغم و بہار ۔ مصنفه مر أمن دھلوی؛ مطبوعہ کانپور سنہ ۳ءء . 

بائم و بہار ۔ مصنفہ ند عوض زبرین - 

نو طرز مرسع ۔ مصنفہ مد حسین عطا خاں تحسین؛ مطبوعہ ہمبی سنہ٦‏ ۱۸۲ء۶ 

مقدعات عبدالحق ۔ مرتبہ مولوی مرزا ‏ مد بیک مطبوعہ حیدرآباد سنہ ۱۹۳۱ء 

ےت رت رھ شس 

٥مااع20102‏ ح۸4۵ صسمططہ7۷ 7۸٥‏ ۔ مصنفه لین پول ؛ مطبوعہ پپرس 
سنہ ۱۹۲۰ع ۔ 

گل ار رعنا۔ مصلفه سید ہے ٠‏ مطموعہ اعظم گڈہ سلهہ ۱۳۲۳ھ۔ 


صاحب نامی ۔ لاھور۔ _ 





مسر 0 001010 ى؛ مطبوعہ آگرہ سن۱۹۲۱ع 





0 001 ۔ کتاب خانه پنجاں 





دمراد ا حبی ں٠‏ ٰ 


رب لسر 


بسمانالر حر الرحیم 


ونم بالخبر 


در وحید باري ثەا یىی معن اه 


(ود۴۹3:)ہنام خداے غفور الرحم 
نہیں ممکن اویں کا کوئی هو نظبر 

کسی سا نہ ہے وہ نہ اس سا کوئی 

کە جس کے لیے خلفت افلاک ھے 

یہ بندے سبھی بندگی کے لیے 

۱ مھہتے سے نے ون آئ کو 

و لے ہہ وہ بندوں پە یوں مہرہاں 
غریہوں کو بخئے وہ اموال و جاہ 

رض ج سکے سے هوویں عاجز طبیب 

نہ کرتا اوسے باد ھو جو کبھی 


(ودق )٤٤‏ جے چاہتا ھے دلانا ہے جاہ, 


پڑا دور هو جو کوئی اسل سے 


ولے غمزدہ کو وھی دے سرور 
گرفتہ دلوں کو شکفتہ کرے 
ندے کر وہ چاہے محبت سے آب 
نظر آنے لگ جائیں کل داغ سے 
اگر اری۔ یی رحت کا ابر بہار 


نەہووے خزاں کل رہیں ڈھڈھے! 


گل اوس رنگ سے رنگ وبو سے پھریں 
کہاں تو عراد اور کہاں یە بیاں 
مجھ تو نە دبوانەوار اس میں دوڑ 


گے ملنے اس گلبدن کا بدن 


قدہم و حکیم 0 علیم و کریم 
وھی ہے علں کل شی قدیر 
پچھان۔ اوسے کیا کہے کیا کوئی 
وہ بولا یہہاں ما عرفقاک هے 
جو بنده نوازی سے پیدا کے 
کے ماعرفناک کہٹے سبھی 
که شفقت کا ان یی نہ ھوے ہہاں 
اون کو ہل فان کر نے بادحشاہ 
غفا اوس کو دم میں کرے وھ صبت 
بھولاتا اوسے بھی نہیں وہ کبھی 
دکھاتا عے اپنی طرف اوس کو راہ 
کے ناد ارتے افل کے ومل سے 
00 خطرۂٗ غر خاطر ہے ٭ ور 
یہ ہوں بانم اوس کے کرم سے ہرے 
کہاں ان گلوں پر رھے آب و تاب 
ندھو فرق کچھ باغ کو رانغ سے 
برستا رھے باغ پر بار بار 
چمن میں کریں بلبلیں چہچہے: 
کە آپ انے رو کا نظارہ کریں 
يہ میداں وسیع اور تو ناتواں 


رھے گا کہیں 1 آخر کو ٹھوڈ ٢‏ 


مرا ڈھٹھا آب سے وه چمن (ہر حسن) 


٣٢‏ ہھور بر وزن غور ور رکھنا : جہاں انا وھیں جان سے مار ڈالنا ۔ (انشا) 


ایک چھوڑا ‏ زندہ جاں توۓ 


ھور رکھا ھے سب کو ہاں تونے 


اب متروک ھے . مھور رھنا ۔ لازم ( نوراللقات جلد دوم س ۲۸۸) 





درو آکویں ۔ با ٤ا‏ 


ےو یں رت کا 


پنجاب میں اردو 


مد پہ بھیج اپ دردود سلام: 


در نعت محمد مص في و احمد مجتبي شفیع المذنبین حضرت رسول ۱ 


خاتم النبین صلی الله عليه وسلّم 


پلا مجھ کوں ساقی شراب حلال 
که مدت سے مشەاتق ہار ھوں 


ٹپ ھجر نے تن میں تاب و تواں 
ہجو نام پر اوس کے قربای ھے 


ک جاں‌جسممیں اوس کے احسان سےھے : 


وھی عے مرے درد دل کی دوا 
ھے أبحاد عالم کا وہ ہی سبہی 
وہ تھا تب کە جب جز خدا کچھ نہ تھا 
عدات عاغم کی آخر وہ نور 
ہراک چجمہ پھر بحر مواح سے 
ہوے بحر چاری ہر اک موج سے 
شریعت میں ھیں جو طریقت طریق 


رھے کا جہاں میں یہ نور وظہور 
جہاں اون کے هونے سے ھے پابہدار 


(ورق )کک ہادی بە راہ ھدات کے ھیں 


ھراک عہد میں اپنے ھے بادشاہ 
ھے اس عہد میں شاہ احمل کی ذات 
جم آستاد و مم پر ارشاد مر 


وه نوز محشم ھے اور چجے: نوز 
وھی مسند آرائے جا و جلال 


نبی کا نظر آوے جس میں مال 
بہت میں اُسی غم سے ببمار ہوں 
نہیں کچھ ھے چھوڑا مگر ایک جاں 
سب |وںکا تصدق ھےکیا جان ھے 
منور یہ دل نور ایمار سے ھے ۔ . 
که درکاہ اوس کی ھے دار الشغفا 
اوسی کے سبب سے یە عال ھے سب 
نہیں ذات اوس کی خدا سے جدا 
ہوبا پر تو افگن یہ جس کا ظہور 
اوسی بحر سے ہیں یہ چشمے تمام 
ہر اک قطرہ پھر درۃ الثام ھے 
سمندر سفت موج کہ اوج سے 
ھیں اس بحر میں فی ‌الحقیقت غریق 
اوسی ذات کے ہیں یہ اسم صفات 
مک خوار خوان ہی و على 
وجود مشایخ سے تانفخ صور 
جو یە ھیں تو ھے دین بھی برقرار 
ولىی عہد شاہ ولایت کے ہیں 
دِکھاتا ھے سب کو وھی شاھراہ 
دکھانے کو عاغ کے راہ نجات 
دریں راہ غد فیض آو زاد یی 
سراۃاس ھے نور بی کا ظہور 
حقیقت میں بکسر ظہور مال 





نظر کرکے دیکھے کر اہل بصر 
نہیں اوس کے فیضان کا کچھ حساب 
وہ ھے شاہ دیں جس مکاں کا مکیں 
کە ۔آڑے بلدۂ اتخار بلاد 
الی بحق گان رسوں 
براز و نیاز حبارںی جو سب 
زغن منسلک ٥‏ اسی سلک میں 
مراد اپ ھے بە٭جب تلک سر رھے 
برادر لواحق حب و رفیق 
رہیں بکدلی سے فرح ! بخش دل 
خطر دور خطروں کا خاطر سے کر 
جو اور اپنے هیں دوستدار و عزیز 
عزیزیکە دبن است عقصود او 
زمیں تا کە ذی روح رامسکن است 
عمرأدش حصول و دلىش شاد باد 
جو خرد و بزرگ اوس کے ھیں اقربا 
جہاں تک مساماں ہیں پھر خاص وعام 
مراد از رہ عجزو صدق و صفا 
کر اب عدبیهۂ روح خرالانم 


وھی نور هر آرے ھے جلوەگر 
جہاں فیض سے اوس کے ھے کامیاب 
اوسے قبله کہتے ہیں أہل ےی 
شام آلے اٰاست آباد ناد 
با عن از نکر یم آل رسول 
تری ھی حبت میں ہیں روز و شب 
بہ پروا نہیں ملک هو ملک میں 
اسی راہ میںےی دل قلندرا رھے 
يہ ھوں سارے اپنے رفیق طریق 
ہم بکدگر سارے آپس میں مل 
200 مین اس راہ کی ا خطر 
رہیں خوش خصوسصا وہ وافر تمیز 
بدیا و دیرے باد بہبود او 
زنور محمد زمان روشر_ے است 
بامد ا د حق از ۶م آزاد باد 
اونہوں کے بھی حق میں یہی هے دعا 
یہی اون کے حق میں دعا ھے مدام 
برائے لقا و قبولں ا 
ہزاراں درود و ہزاراں سلام 


در سب ایں تصنیف و باعث املائی ایں تالیف می کوبد 


۹۰۲۳ّ"؟ە" ‏ 
بسال غریب و ہماہ صیام 
گذ ر چوک مانک٢‏ سند میں ھے نام 


رھا جے فقط کھاری اوس کا لقب 


بشہر لہا نور عالی مفام 
ورانت میں ہے اپنی اسناد سے 
یه ھے چاہ کھاری سے مشہور عام 
ولے پانی شیریں هے ایسا کہ اب 





١‏ اپنے چھوۓے بھائی کی طر اشارہ ھے ۔ 
٢‏ کہاری کھوٹی بعنی کھارا کنواں اب تک بازار سباں لاھور میں ھے ۔ لیکن چوک مالک کا اب 


۷ٔە 





واردوء اکتور سنہ " 


(ددق )٤٤‏ نہیں شہر بھر میں جو پانی هے وہ 


۱ 


اوسے قطب عاإ١‏ نے جب سے پیا 
یه اک خرق عادت جو مشہور ھے 
ز ثاثمر آرے کِمسا ئی نظر 
بقیں ھے جو ھے صدق سے ہاں‌م‌ ید 


کال اس کا مجھ سے بیاں ہو کہاں 


فراق برادر سے 
بہ تن شعله زن سوز و دل میں قلق 
جوانی پہ اوس کی یہ افسوس تھا 
جو پیروں نے برسوں مت" 
"٦‏ زاد او سکا باد أے 

فلک راست دوران اب سح و شام 
کے یاد ھے جو اوسے یاد تھا 
فقیری میں رکھتا تھا کسب ال 
تجرد: کے عالم میں اک فرد تھا 
بمصس دا محچو بوسف عزبز 
کہوں او سکو کیسا وہ تھا ایک شے 
برادر ه ھا آہ فرزند تھا 
کروں کونکر احوال اس کا رقم 


عرض أُمٍ سیت 


مائمز دہ 


7 آپ ززم کا الی خہ 

خدا نے و ا 
کھاں اوس کا ا سے بہت دور ھے 
شدہ سنگ لەل و خزف زیزہ رر 
اگر ہے شقی تو بھی ہوکا سعید 
ا کک ا 
يه دید یٹھا صد دردو سوز 
ا تن کو آھوں جج آتشکد ہ 
دم سرد سے ہر نفس سیلہ شق 
کہ دل زندگانی سے مایوس تھا 
خدا نے سو تھا لس چواں کو دیا 
تو جاں سن سناکر نکل جاے ھے 
یہ دو شعر ہیں ا س کے یاں حسبِ حال 
بجز ذات حق دیگرے بر قرار 
زمیں را نپ لرزہ آبد مدام 
ہر اک فن میں کویا وہ استاد تھا 
جہاں کو مجھتا تھا خواب و خیال 
جوان مرد تھا صاحب درد تھا 
سکندر خصاہل ارسطو تمیز 
غضرض اس زھانے میں معدوم ھے 
کہ آرام جان اور دلبند تھا 
دکھاتا ھے عم مجھ کؤں راہ عم 
ہو چاہنی ھے عدم کو رولں 


حواى اپنے تھے جا بجا جا پھرے کک آتے میں بکبارکی ار 
حبوں میں اپنے ستودہ صفات علیم اث ال مد حبات 
حکیم اور ہیں اپنے مخلص قدم حمبشے لے کے ا پنے مقیم 


مراد از حضرت عدااجلبل لاھوری ۔ 


عس ات ۱ 


پنجاب میں اردوں 


اگرچہ وہ ہیں ساحب علم و فن 
تخلص میں آرشاد معروف ہیں 
حبت جو تھی اون کو مجھ سے کال 
وہ اندرز وپند و صیحات سے 


(ودق ٤٠)گزشتوں‏ کی کچھ سرکزشتیں سنا 


کە ھے آپ سے ایک میرأا سوال 
خیال اس طرف کچھ جو بٹ جاےکا 
ماری بھی خاطر ھے اس میں تمام 
يہ قصه جو هے چار دروش کا 
ولیکن ہو اردو زہاں میں بیاں 
میں ھر چند پیش آبا انکار سے 
تو اس ام میں پہلے ماموز ہھوں 


کے اننی فرصت کہاں وہ دھائ مم“ 


وہ دل کی خوشی کے زمانے نہیں 
لگے کپئے جس طور سے جائیے 
خدا تم کو بخئے کا صحت کمال 
بہت سا کِا جب انہوں نے خوع 
دل اپنے میں کو اس میں رغبت نہیں 
کہ خاطر حبوں کی جس میں رھے 


:اردوء آکتوبر سلہ ٤‏ غ 


لب 


اس احقر سے کر تہ ہیں مشق سخن 
رض ھر صفت بیچ موسدوف ہیں 
اٹھانے لگے بیٹھ دل کا علال 
ابدھس ار اودھی کی حکابات سے 
تقریر شاستهہ مجھ سے کہا 
ضرور اس طرف آپ کِجے لی 
تو دل سے یە اندوہ گھٹ جاے کا 

اور اک فابدہ ھے بہر خاص و عام 
ار نظم ہو تو بہت عے ہجا 
کہ بھاتی عے عر ایک کو یہ زہاں 
کہ جب مجھکون صحت ہو آزار سے 
په اب رکھیے معذور مجبور ھون 
یہ هے کام ان کا جنہیں ہو فراغ 
حواس اپنے بھی کچھ ٹھکا نے نہیں 
مرا الشماس آپ یہ ھانیے . 
یہ بندے کا اب رد نە کجے سوال 
کیا او نکی خاطر سے تب میں شروع 
پہ یه اقتنضاے سمحبت نہیں 


نہ کیِجے اگر آپ سے ھوسکے 


محبوں کی خاطر ھے اس میں تمام 


آغاز ڈاہنثاتے مسرت تلیااتك 


مجھے ساقیا ورک دبھ اک اباغ 
۱ ابھی اک بجر سخرںلی 


نت دوسُو آم ں٭“ داہمتاننكی 


روابت ھے راوی سے تھا ایک شاہ 


کہ پینے سے جس کے قوی ہو دھانغ 
بنادوں شی داستان کہوں 
ک4 ھے درد دل کا سراسر بیاںلی 


بڑا ساحب شوکت و اعن و چا 


۱ +اردوء اکور ٢غ‏ 





ُ بہت طاعت حق میں وەہ دادگر 


عدالت سخاوت سے موصوف تھا 
بحکم خدا دوم سے تا بشام 
ہزاروں پیادے تھے لاکھوں سوار 
جو کچھ چاھیے تھا مہا اوسے 


هر ایک عہدمیں اوس کے تھا شادماں 


کسی کو کسی سے 


نہ تھا کام کچھ 
تعریز نہ کچھ بد کو تھا نیک سے 


(ودق )٥٤‏ رعیٹ تھی شاد اؤر آباد ملک 


: یہ سب کچھ نو تھا لیک فرزند کی 


جوانی میں تو کی نامد زست 
سی اک دیمت کر درپیش عے 
اسی فکر سے شاہ آزاد بخت 


تو خاطر میں لا لا کے کچھ کچھ خیال 


اوٹھا جوش دل میں وہاں سے آوٹوا 


اوھ بیٹھ وہ کنج غم میں حموش 


غ شاہه نے سب کو مگیں "ا 

جو دو تین دن بادشاہ 
ھوے سارے حیران و مضطر امیر 
بڑا محر میں اور بداو مرںےے 
گیا ڈیپہوڈیٴ پر بحال خراب 


قربنے سے آداب لا کر بچا. 


اوسی ت و3 سے ا آدب 


۱ : 
ھو ٹی 


شب و روز اوقات کرتا بسر 
جہاں میں شجصاعت سے معروف تھا 


بہیرا اور بنگاہ کا کا شہار 
کسی چیز کی تھی نہ پروا:اوسے 
فراغت سے بستا تھا سارا جہاںسریؤی 
نہ لیتا کی سے کوئی دام کچھ 
5 تھی کچھ غرض ایک کو ایک سے 
دعا سے کرے تھا أوسے باد ملک 
اوسے عمر بھر آرز(و) ٢‏ ھی رھی 
ضعیفی میں مجھا کە جاوید زبست 
اگر شاہ ھے باکەہ دزویش ھے 
ھوبا اپنے.دل میں پریشان جوسخت 
لگا رونے آنکھوں پہ رک کر روھال 
لیا اپنے دل کو جہار_ سے اوٹھا 


اوڑاے هہوے طاقت و صبر و ہوش 


عوبا سارے حلوں میں اک حثر سا 
سارے عام کی حالت تباہ 
وزبر اون میں تھا ایک روشنضمیر 
سخن سنج و لان تقریر میے 
ھوا حکم لے شاہ کا باریاں 
ھوا دست سته ادں سے کھڑا 
"۰٠‏ سلطاں کی پونچھا سہب 


کھا شاہ نے اوس کو سن اے دفیق نے بحر غم میں غریق_ 


امم کے ججچدا وق ہس سے مممت سا ا ساس .مس ےس سا 





١‏ بھیر (ٹارسی) پر وزن نقیر۔ ۔ ھندی سے مفرس ھ سے ٛسے بھیڑ ۔ اوہ ۔ 
عجب کشمکش دزمان 'آ گئی رہہ ھا 1 ))2) 
پھیڑ بھنگا یح پیر نہ ذ نوج کے ساتھ ِ0000 


پنجاب میں اردو 


کہ اس بانغ دنیا کی میں سر بسر 
مجھ ے کل هو کونکر نہیں کوئی آج 
جوانی گئٔی شوکت و جاہ میں 
جہاں میں نہ دیکھا جو تھا دیکھنا 
زھیں ہوسں خدمت ہو دانا وزیر 
خدا ذات عالی 8 قاہم رکھے 


نه اس واسطے دل میں غم کھایے . ۱ 


بعجز و نیاز و خضوع و خشوع 
کلام ال ہی مںے 
دعاھهے هر اک مدعا کے لہ 
مقاہر پہ جا اولگفؤا 1 دعا 
خزانے میں اوس کے کی کچھ نہیں 
خد| نے کیا مے تیر بادشاہ 


تار ھے 


(ودق )٠٤‏ عد ا لے سے مظلوم ک اج وو 


غریبوں پہ شنقت کیا کیجیے 
شکستہ دلوں کی دعا ھے قبول 
وہ خطرہ جو لاہا تھا خاطر میں شاہ 
کیا پا سکا حرف یوں دل سے حک 
مرخص هوا شاہ سے پور وزیر 
اودھي شاہ : نے اوٹھکے وثت سحر 

کہا چوہداروں سے هو بار 2 
هوے آ کے حاضر سبھی عام و خاص 
کھڑے آھہوے اپنے اپنے مکاں 


کسی کو چغے سے کیا 0 


ات ےت عدنات 


+اردو؛ اگتوبر سنہ ٤٤ع‏ 


کيا کے 


"٠ 





بہت سبر کی پر نہ پایا نمر 
کهہ ہو کل کو وہ وارث تخت و تاج 
ا ٌ حسرت و آه میں 
بس أب اور ر آگے مھ ھهے۔ ك کیا دیکھنا 
لا کہنے 
خلایق پہ بہ سایہ ہایم دکھے 
ملالت نہ خاطر بهہ کچھ لانے 
حمل کجیے اس لیے کچھ شروع 
معلق (کذا) ھی قدرت میں تقدیر ھے 
مکار ٠‏ ظا کے لو 
صمبح و مسا 
دعا دال سے کچے پصدق و یقیں 


اے شاہه روشنضضر 


رر او زھا 


اجابت کا وعدہ ھے قرآن میں 
سر خلق پر تم ہو ظل اگ 
کر دل سے تا 
دعائیں انہوں کی لیا کیجیے 
کرو شاد حے کچھ اسی میں حصول 
اٹماا باھداد فضل اکە 
کہ آي بتھیں اور ہوا دور شک 
هھوے شاد ن کر و مژدہ أمر 
فراغت. نماز اور اوظیفے سے کر 
بلا قید مجرے کون آویں تمام 
امیر اور خواجہ سرا اور خواس 
دیاں خلعتیں سب کو ہو مہرباں 
کسی کو دبا نورتن ہے ۰ نواز 
کی کو فقط کوشکوارہ ١‏ دبا 


مال سس 
جے۔ٹ۔ ہی .صس-.---.-×سسحے 


وہ دعا شاد هو 





اھ 





+اردوء اکتور سْ٭4 ٦ء‏ 


کسی کو بلا قد 'پروانگی 
کی کو عنات کا اک رومال 
کسی پر بہت ھہربانی جو کی 
ملازم جو بیٹھے تھے کر اون کو شاد 
رون خیرات دہنے لکا 
سهہ پہری ھوئی تو ہعزم شکار 
اوسی اژدھام اور اوسی وج سۓ 
کچھ آک سبر محرامیں وحنت تا 
بظاھس پوہیں سارے کرتا وہ کام 
کبھی دل میں پاتا جو کچھ اضطراںب 
قصص کی طرف کرتا دل کو رجوع 
کی دیکھ دبوان حافظ کی فال 
ضرض فقہ سے اور حدہشات سے 
بہت اولا کے مزارات کی 
کہا ۴وہاں کے بن گذارا نہیں 
22ے دن کو جانا ہیں خوب کام 
نہیں خوب جانا وہاں ثان سے 
صرض * جبکە دیکھاکە سو نے ہیں سب 


(سنت )1٦‏ ہی فقبر انەہ - بادشاہ 


کچھ اک شہر سے فاصلے پر مزار_ 


جو معمول تھا فاتحہ کا پڑھا 
سد عجز و زاری و سوز و گناز 

سا وہاں کر جتوغ ودچجتروغ 
لی میں اک اک وا 


١‏ فرمان و حکہم ۔ 


۲ موج بعنی امنگ ولوہ ۔ 


شی چم ساقی کو موج آ گئي_ 


۳ رآپ 2 


پنجاب میں اردو 


ھوئثی هھہربانی سے دربادکی 


کسی کا دا دستخط کر سوال 
گلوری اوٹھا ہاتھ سے اپنۓ دی 
لگا عدل سے دشئے ھراک مراد 
دعائیں فقیروں ى لینے لگ 
ہوا دں کی وحثت مٹاکے سوار 
اوسی شان سے اور اوسی موج٢‏ سے 
پھر آ اپنے حلوں میں داخل هو با 


بدل حق سے رتا توجہ مدام 
َو َ 7 سیر کتاب 
ھی تذکرہ 2 کے کر شروع 


مشایخ کک اکٹ مقولات سے 
فنیلت جو دیکھی زبارات کی 
یہاں حاجت ! استخارہ نہیں 
کە هونا ھے لشکر کا ساتھ اژدھام 
مگر ہاں کسی اور ھی آن ہے 
آٹھ اپنے مکاں سے چلا وقت شب 
اوتر ۶ جھر(و)کے سے اوپر 1 راہ 
بزرگوں کے تھے وہاں٣‏ کیا شہربار 
غفرض ضارے آداب لاکر بجا 
طلب کی ہراد اور انی نیاز 


یہ چاھا کرے شہر کو پھر رجوع 


چراغ اوس میں روشن ھے بالا ےطای 





مري عر کا جام چھلکا گئي ۔ (امیر) 


کہا شاہ نے ہے ں4 ہو کا مکاں 
جو دیکھے تو هیں چار درویش سے 
سرأايا راک صورت درد هھے 
مراقب ہیں جو(ن) سالکان طریق 
بە چاھاکە اپ اننی ١‏ خدمت میں جا 
ولے شاہه سیرت میں درویش تھا 
فقیرون کی حالت سے تھا باخبر 
دا جانے سالک کە مجذوب ہیں 
اسی فکر میں تھا کە با سوزو درد 
وہ سب صول ورک اب راع 
کہا کچیے ان کا ١ب‏ اھتحاں 
رہا بیٹھ پتھر کی اوجھل خحوش 
کہ کرتے ہیں آپس میں کیا قیل و قال 
یہاں بیٹھے مرشد کے ارشاد سے 
اگر وون٢‏ ھے حاصل ھے سب مدعا 
غہض ان کا اب امتحارنلكی کے 

ای انا میں بولا کے 
کرفتار آندوہ و رنج و تعب 
نہ بیٹھے رہو یوں غم و فکر میں 
خدا جانے کل چرخ کیا چرخ دے 
فرض وارفات اپنی اپٹی ہیاں 
کہا سبہ نے اس کو بہ بہتر ھے بات 
بشرطے کہ ہو راستی سے بارنكؤی 


' نارتزہ کرو من ٢‏ 


1٢ 





کوئی مرسد کاھمل ھی ھوکا یہاں 
دھرے س رکوکھٹنون یہ بیٹے موے 
راک اپنی اپنی جگہ فرد ہے 
تفکر کے دریا میں چاروں غریق 
بٹا عقل میں دور اندیش تھا“ 
کہا دل میں اپنے کە ھے کا خر 
غرض کِسی نسبت سے منسوں ھیں 
اوٹھا سر کو اکا نے ری آد سرد 
ہو با شاہ جلدی سے پتھر کی اوٹ 
کہ ھوتی ھے ان کی حققت عبان 
دھرے اون کی آواز پر وش ہوش 
ە٭ ھں تارک و مزوک مال 
یہ ھیں ا 2 مصیبت زدے 
وگر ہوں هے تو بھی ھے عبرت کی جا 
پھر ٢‏ کے جو ہو مصلحت کیجیے 


کک عم چار ہرگشتهۂ روزکار 


ھوے انفافاً ہم آج شب 


کی قت کن امن کی دک میں 


. کہیں کا کہیں کس طرح جاے لے 


کرو آہ پر تم کہاں ہم کہاں 
ولے پہلے سن لیں تری واردات 





١‏ فا دان کی ء کی ھے۔ 


کیا درکھا ۔ رنگ مم تر اے ذوت ہوں بھی دیکھا جہاں کو ووں بھی دیکھا 


بی 


داردوء اکتوں سنہ ٤١ع‏ _ 


پنجاب میں اُردو 





داستان رقت ترجمان از زبان ء:ادەکال و اکل درویش دلریش اوْل 


(ورت )٦۷‏ مجھے ساقیا دے وہ مے جو ملال 


کە بیٹھا نہیں مجھ سے جانا وش 
کە درویش کرتا عے وہ دامتاسكی 
عزیزو سنوں آء یہ سر گذشت 
پریشارے و بیچارہ و محزدہ 
دل آزرہۂ و یکس و یوطلك 
مرا باپ تھا تاجرے هالدار 
با سباں جعیت مال و زر 
جہاں تک تھے تجار کرد و جوار 
دولت و خانمارٹكی بد ر 
مگر ایک بیٹی تھی مجھ سے بڑی 


غرض جب پڑی چودھویں سال کی 


اوٹھا اس جہاں سے لیا اوس نے دل 
بہت سا ہوبا سخت هاتم مجھے 
ھویا ٹکڑے ٹکڑے جگر سریة سی 
کە میں ایک پروردۂ ناز تھا 


8ئ ہے 
لیا شتف ترہ نی نے (یر 


ان دل کو نثشفی نہ جاں کو قرار 


کہ ایک روز دو تین آئے جواں 
بہت عذر خوأاھی میں 7 7 
کہا ۲ 8 غ سرتا نہیےےںے 
تم انتا بھی ہے ہے نہ عاتم کرو 
کرو آپ کو تم نە اُس ھیں تمام 
بہ اشک سحبت علق کا 


بہت ساچو دہکھا اونہیں میں شنفیق 


مرے دل سے دے ایکدم میں‌ڈالے نکال 
مرےدل سےاٹھتا ھے رہ رہ کے جوش 
بیاں ھے عیاں جس میں درد نہاںںنےسكی 
که ہوں میں جو آوارهۂک ٥‏ ودشت 
سٹم دید و بخت بر رم زدہ 
تولد عے میا بلاہ ہمںك 
نجارت میں تھا خوب سا کار وبار 
اوس اطراف میرےے تھا بڑا نام ور 
وہ سبهہ انت ےگ لہنیکے تھے دہن دار 
نکمم تلف ا کردم 

کہ تھی جیتےجی کد خدا اوس نے تی 
گرہ مجھ سے برگئتہ اقبال کی 
هو یا لامکاںرے کی طرف هر تحل 
بیاں سے زیادہ وبا غم مجھے : 
ھوئی جاں کنی تن کو دل کو قلق 
نصیبوں کا میرے گیا پڑ اندھبر 
شب و روز تھا غم سے زار و نزار 
بصد درد و‌ ند وہ و‌ آہ و فقاںنےسكی 
مرے دن سی کے لگے غ فرو 
کوئی پر موئے ساتھ مرتا نہیںے 
دس اب غم کو بہر خداکم کرو 


کہ دال کو مرے ہاتھ میں لے لیا_ 


ہل و جاں سے اپنا لیا کر رفیق 


)٦۸ (ورق‎ 


'اردو 





سے تم 





بنے یار جانی غرض آ کے یوں 
هویا آئی اون سے مجھے بە کە دل 


مٹی چوٹ دل کی لگی اور چاٹ ۱ 


ضرض راغب عیش دل کو مرے 


شب وروزعشرت میں مصروف تھا 


اه4 اردو ١‏ رھا راگ اور رنگ کا 


یہاں تک اوڑایا کەہ چھوٹے برڑے 


وہ بازو بنے تھے سو کہا اور اوڑا 


دلی دوست پہلو نی کر کے 


مجھے اپیے بکبارگی بیٹھ دی 


جو تھا مال و زر سب ٹھکا نے لگا 


مممردے ار سے جب سن کے ا ک5 


کڑاخے؛ لگے هونے اوہر تلے 


٢٣٢ بعنی لشکر۔‎ [١ 


٣‏ دروازہ گھر کا اس سگ دیا سے بھبڑ تو (ذو) 


خت .1 7 سی تامیس پر دی 
بر آئی بھی پھر کہ اوس کئے 


نیل گھر سے ہو کر کے بیکل چلا 


:کی دن میں پہنچا بہن پاس جا 


کہا بھائی میں تجھ پر قربان هوں 
شتابی سے مجھ کو نہلا اور دوھلا 
تکلف سے کھانا کھلایا مجھے 
کە دل: اسراحت سے مسرور هو 


کچھ اک دیر میں خوب سوکر اوٹھا _ 


ھوبا رنج رہ سے جب آسودہ دل 
ہوم سرے سنا حال روتے رھے 


اردو+ اکتویں منہ |٤اغ‏ 


1٤ 


وہ بیگا نے اپنے که اپنے نہ ھوں 
اونہیں دیکھ کر غنچہ ساں جاےکھل 
لگا لگنے حی تھا جو رھتا اوچاٹ 
کیا پھر بندریج ترغیب دے 
سوا اس کے جو تھا سو موقوف تھا 
سرود و تعاشا و بزم و اباع 
کہ نام و نشاں نام اور ننگ کا 
سمرے نام سے نگ 2-3 لگے 
صرے پاس سے اوڑ کی پر لک 
محبت اوٹھا طاق میں دھر گئٔے 
کە مو بھی نہ آکر دکھا با کِھی 
فرض اپنا انا ٹھکانا کیا 
تو بیھٹا کیواڑ اپنے میں بھیڑ٣‏ کر 
حواس اپنے سبہ منتشز هو چلے 
تو یاد آئی اوس وقت اماں جنی 
کئی دن کا بھوکہا چلا چل چلا 
مرا دیکھ احوال حبرت میرے آ 
تجھے آہ کیا پونچھو(ں) او رکا کہوں 
لبلیس ایک معمده سا پپنا دا 
بچھا کر پلنگ پر سولایا مجھے 
زرا کلفت راہ ھی دور هو 
فراغت سے آسودہ ہو کر اوٹھا 
۳٣ن‏ اور بھائی پھر آپس میں مل 
دلوں سے غہار اپنے دھو تے رھے 
بھلا خبر هوئین تری جان کی 


اب کرا: پل جانا۔ چل دینا۔ 


٤‏ کڑا کا کنا ناقے کی تکلیف ۔ 








مصیبت میں بھی تجربہ ھے تمام 
کریں ٹھوکریں مرد کو ھوشیار 
تو اب دل میں ہرکز نہ غم کھائیو 
محبشه پہی اوس کو رھتا خیال 


يہ :مصروف ری ری عو ٴر: میں 


(ن(ق:8٢)1عی‏ طور گرا عخوے اکاستان 


تو اک روز ۸ہی ہرلنل نے کہا 


پە خانه نشینی ھے مردوں کو عار ۔ 
تجارت کو 2 ھیں شائی یہاں ۱ 


جو کی مال وزر تی کو درکار هو 
بە والف ہیں سارے ترے باپ کے 
ٹہیں ساتھ میں انج ری خطر 
ک گنتند خوش عاقلان سلف 
گہدارۃ آن شس ئن کت کر 
سفر میں ضركض چاھہے ہو شکی 
غرض بند شفقت سے دے ۶ مجھے 
بہت دل میں ھوا اپنے مسرور میں 
خریدی جو تھی کچھ یہاں کی مناع 
کچھ اسہاب تھا میں کرانا ابھی 
وہاں کا جو تجار تھا معبر 
دو اک روز میں میں کر اسباب سبہ 
پیا پے چلا پونچتا پونچتنا 
کہیں لوگ جس جا کروں شب عقام 





کە ہوتے ہیں أنں میں بہت پختہ خام 
کە کر گر کے ھوتے هیں آخر سوار 
نہ خاطر میں خطرہ زرا لائو 
کہ خاطر یہ آنے نہ پاوے ملال 
کہ رہتاسدا خوش میں ہرطور میں 


ھوبارفع خاطر سے بالکل ملال 


که میں بھی ری اور گھر بھی تر 
سفر سے هے تجار کا اعثتبار 
یہاں سے بھی تیار ھے کارواںی 
تو ل ےکر کے ساتھ اون کے تیار ہو 
وک تری غور سب آپ کے 
ولے شرط ھے دل میں رکھنا حذ ر 
دریں معنی اندر زمان سلف 
که داند مہ خلق را کیسەاڑ 
شب و روز نے خواب و خرگوشگی 
دیے لا کئی بدرۂ زر مجھے 
ھوبا ا کا اوس کے مامور میں 
کہ ہو جس میں جاکر وہاں انتفاع 
که اس میں چلے کاروانی. سبھی 
وہ مال اپنا اوس کے دیا مساتھ کر 
روانه ھوبا اسپ فمچی عقب 
اودھی کو مس قافلہ تھا گیا 
کے ہیں سحر یہان سے تجار شام 


کی دن‌ماں اک د ن کچھ اک دن‌رها( کذا) تو نزدیک ماں شام کے آپھرا 


کہا آج پہنچیں تو ہے خوب کام 
ہی وہاں٭ سے دو تان فرسنگ تھا 
اگر شام کو پہنچیے شام سے 


مو ہل ”مسوم بے 


کە کل دل ک وک لکل س ےکل ہو تمام 
پہ رنچ سفر سے جو دل تنگ تھا 
تو گذرے سحر تک شب آرام ہے 


پنجاب میں اُردو 


اوٹھا باک کوڑے کو١‏ مہمیز کر 
کيا سك ھر نت اس+:طلت 
غرمض شہر کے جب میں آیا قریب 
وہ سنگین و حکم حصار بلند 
ولیکوٹت منور ز نور فر 
کہا دل میں میں یە بھی اک سیر ھے 
ولیکن نہ ہوکی یہ شب یوں بس 
ہو یا میں کھڑا پہلے خندق پہ آ 
(ودق )٠٥‏ سراسر وہ خندق تھی یوں آبدار 
غلط کردم ا خن دق آبہدار 
ہوا سے وہ پانی جو لہروں میں تھا 
حصار اوس میں‌سنگیں نظر ہوں پڑے 
و وو 7 لہریں وہ عکس حصار 
طرف برج کی کرکے دیکھوں‌جو غور 
که اوہں سے لے ہک مصشندوق سا 
ا و ا خندق تلک 
تلے کرکے اوپر سے چھوڑا شتاب 


بپرے کو گی وہ کوئی پھر اودھی _ 


کوئی چور لایا چوراکرکے مال 
پہر ایک تک میں رھا وهاں کھڑا 
لگے دل می ںں کچھ کچھ پھر آنے خیال 
خدا نے کا ہو ترے ھی نصیب 
گے دن وہ شاید جوتھےنجھ پە سخت 
کہ قران میں فرمان رں الجلیل 
تباھی کا میری یہی تھا سہب 
ہوئیں پختہ آخر وہ سبہ خامیاں 


۱ کھرڑے کی 


+اردوء آکٹوبر سنہ ٣ع‏ 


تہ 





لگا با شنهہ پھر لا دز 0 
پہ شام آ2 آج کی یم شب 
تو ادیکھی حمارت عجیب و غریبِ 
نە جس پر سے گنرے خال ند 
ہم از شام شب بود رن سو 
اکر مبح عو خیر سے خر ھے 
کروں شام کو کرد پھرکر سحر 
کہ ویک :مت لی کا لوں اتہا 
کہە جوںسانپ بیٹھے ھے کنڈ ی سی مار 
حصار دہ ہو د 7 حصار . 
ھم ایک لہر میں عکس تھا چاند کا 
کویا چاند دبوار پر ھے چھڑے 
ہاں رات کا چاندنی ى بہار 
فلک نے تماشا دکھاہا اک اور 
کی نے تلے کو دبا ھے بہا 
رہا جھاڑ سے میں کنارے ائک 
نہ سندوق لیکن ھویا غرق آب 
مرے دڑھیں گذراکہ ھے یہ مگر 
گیا پھر کے تا اور لاوے نکال 
کوئی برج پر پھر نە اکر چھڑا 
تصور بندھا میں کە شاید یہ حال 
کہ ہیں مستحق (بھی)کرامت غریب 
وہ یہ رات ھے جس ہیں جاگےہیں بخت 
مع ألمسر دسر هے ہے قال و قیل 
اسی کے سبب تھا وہ اسہاں* سب 
ٔ ین وہ ناکامیاں 


غرض دیکھ 


21و0 خام دل میں پکا 2 خیال 
و لیکن تھی خندق وسیع و میق 
دبا پر طمع نے سبھی کچھ بھلا 
کان 5 طمع دید ٥‏ هو شمند 
طمع نے. ٦‏ مرا که کھڑے اوتار 
۱ وت پڑتا تو بس غرق تھا 
مقدر ولے آ. تھا یوں کہ اور 
پکایک مرے دل میرے باد آ کیا 
چلا چڑھ کے کھوڑے پہ د رکی طرف 
سر پل پہ کھوڑا اندہیرے لکا 
سیکٹر دبے پاوں_ پل پر سے ہو 


کا گی:سرا اک طرف سے او تھا 
(ودق ۰۱) نہ سوجھا کہ ھے کھوبری پھوٹتی 


وہ بار یت اوٹھایا کہ ؛س 


۱ سو میں بھولا اتا تھا دل 
کہوں پارب آویں جواھس نکل 


نہیں مال یہ آفت جا ھے 
غرض شہر سے دور جنگل میں جا 
لگا دیکھنے کھولں صندوق کو 
کە ایک ازنیں غیرت حور عھے 
سراپا میں اوس ں کا بیاں کیا کروں 
وہ تھی ایک ھی شکل تصوبر کی 
وھی عادر دھر نے ایک جئی 
کوئی شکل دوں جس سے نسبت أُوسے 
4ہ زھر٥‏ یہ مریخم نے رنہ 

اوسے میں تو غ شک رکیا 
کە اے واے به کیا سے کیا ہ وکیا 


کە یکبار تی 


٤‏ +اردوہ آکتور تھے ٣‏ پنجاث مین ارزدو 





گنت ہر تکال 
ھوبا فکر کے بحر میں دل غریق 
سلف کے بزرگوں نے سچہ ھے کہا 
در آرد طمع مرن و ماھی بہ بند 

پیر کے هو نے خندق سے پار 
بہ اظہر ھے کیا غںہق میں فرق تھا 
اوٹھاؤں زمانۓ کے ہاتھوں سے جور 


کە ہاں روبرو در کے ھے پل بندھا 


مسافر جو(ن) آنا ھےگھر کی طرف 
بوھیں چاندنی میں کھڑا کر دیا 
اوٹھانے لگا جاکے سندوق کو 
دنا سر تلے یھ ر۶ لے 


کہیں کر کے با ٹانگ ہے ٹوٹتی 


کوئی دم میں ساری وأ تھی هوس 


دہا اک کھوڑے کے اوپر ٹکا 
کی یوں گیا :ھال ھل 
نە مجھا کہ لایا ہھوں سر پر اجل 
مری مرک کا اس میں سامان ھے 
جہاں آنے جانے کا رستہ نہ تھا 
وہ دیکھا کسی نے جو دیکھا نہ هو 
پہ زخموں سے سارأ بدن چور ھے 
زہاں لال ہھوتی ھے دل غرق خوں 
مصور پ رت تحریر کی 
7ئ نی پر نہ ایسی بنی 
ھویا حصررلىی قامت قمامت اوسے 
فلک کو سکھا اوس کو زخمی کیا 
موبا اوس پە ایسا کە بس مر گیا 
بھی ایک طلسمات سا و کو 


کیا جو غ عو می موی 1 روہ 
قیامت کا دن هے کہ يہ رات ھے 
مری ٭وش دی کھو جب اس جوش نے 
خاطب ھو محى سے وا ذرم 
کہ کستاخ فسو ات کو مازمان تاکن 
گنت رت 4 مقدور تھا 
بہرے سے بھلائی غكض جن تے کی 
کہا میں نے ہے ھے یہ کیا بات ھے 
کیا جس نے مجروح تیر ہنی 
یہ تہمت ندے مجھ کوں اےجان جاں 
اسی اہک نظر کا کناہ کار هوں 
مری گفتکو سن وہ آبیینہ رو 
کوں اتتا ھے سر گرم آ, و فغاں 
کہا میں مسافر ہوں مبرا وطن 
لکو مجھ کو آگ اور وطن‌کو مرے 
کیا مک مخت کافر جا 
تو کس بانخ کا آہ شمشاد ھے 
کہا مجھ کوں مبرا نہ پونچھ آہ حال 
نہ کہن ےکی ہے ان ا ان 
تو سر پر 
کک اں زندگی مری معلوم ھے 
یہ احسان ھے تجھ سے کر ہوسکے 
يہ عردہ سا تن گر تہے خاک ھو 
جو دیکھا ہے تیں مت کسی کو سنا 
۱ یہ کر ایک, اس 


اردو؛ ای سنه لنھ 


نە لے راہ جاتی بلا!۔ نە بیہودہ عم اپنے 


نیم جاں کا بھلا : 





رھوں‌کا یہیں میں انی ساتھ صص _ 
مچانے لگا آء و نالوں سے شور 
اہی نہ ٹی با طلسمات ھے 
ہوش ٢آ‏ کے غارت کر وش نے 
کہا نج ھکوں آتی بھی آئی نہ شیم 
گیا و نار یں نت 
مرے دش 7 ہے مبرا کیا 
مکافات اوس کی برائی ہی لی 
کوئی کون ایسا وہ بدذات ھے 
مرا تجھ پہ قربان ھے جان و ترژل 
کہ میں‌ایک غریب آپھنسا ھوں یہاں 
ثرے عشق میں نو کرفتار ھوں 
لکا کہنے حسرت سے ھے کون تو 
کہاں سے قضا تجھ کوں لائی اینہاں 
قدم بنا اجداد سے ھے یمن 
تو کە ایسی نازک بدن کو مرے 
بہ حالت تری کس نے یوں کی تباء 
پر ہزاد با دی زاد ھے 
کے نا گفٹتہ ىہ فصہ ہے ہر ملال 
نہ تج سے سنا جابگا اے جواں_ 
لہ دھی مر تے مر تے مرے سر گناہ 
دل کو لگا 
کوئی دم میں بہ نقش معدوم ھے 
مجھے اپنے هاتھوں سے لے کاڑ دے 
تو بہتر ھے خس کم جہاں پاک ہو 
جھ اپنے دل میں کە دیکھا نە تھا 


۱ کرے حق ترا دو جہاں کا بھلا 


تر راز کا کوئی ماھ نہ هو 


۸ 





7 ارت اکور سی اف 


مجھے لس بە دو چار باتیں سنا 
جو کچھ مجھ پەگرراکروں کیا بیاں 
کبھی عشق للکارے ہاں خوں بریز 
کہے عشق ابت قدم ہو سنبھل 


ہے مو لن اُس کا ہو زر خرید 


کہن عشق سبی کچھ فراموش 1 
کہے عشق ره جو ھوبا سو ھوبا 
کہے عشق کر بار پر جاں ثار 
1 ے عقق مع :کر عرین انی جاں 
و ا وت 
کہے عشق دے سر کو جوں کوہ کن 
کہے عشق هے ھے نہ بن بے وفا 
کے عشق کیا کام ہے نام سے 
جہاں حضرت عشق ہر .2 ھے 
جہاں عشق آ٢‏ کارپرداز ہو: 
یه ہیں حضرت عشق کے کٹھ خنے؛ 


(ورن ۳( ہ4 دل سک تھا جاں سے منقاد عشق 


هویا مرتکب آخر رر کام کا 
کسی شہر میں بیٹھ کِجے علاج 
کریکا وہ فضل اوس نے کرنا جو ھے 
جو ى یه جان جاں حی تو میں بھی جیا 
ہم پھر اوسی ڈھب سے صندوق او ٹھا 
وبا اس میں کچھ اور طور فلک 
ھوئی شب روان اپنا دامن سحیھ 
ستارے بھی آنکھیں چورانے لہ لگے 


سبھی رفتہ ره ٹھکا نے 


لا موند آیکھوں کہ اور غش 
کہ. پرواز کر نے لگی تن سے ٠‏ 
دکھاوے کھی عقل 7 گریز 


کہے عقل جلد اس بلا سے نکل 
کہے عقل ھ ِے بیه مجی سے بعسد 
کے عخل کرت ھے کیا عوش کر 


کہے عقل چل یاں رھا اور مویا 
کہے عقل یہ دم غلیمت شمار 
1- عقل ی ھے تو ھے سبھ جہاں 
ہے عقل اتنا نف مجنون هو 
کہے عقل ہاں دیکھ احق نہ بن 
کہے عقل ہاں ہاں نہ کھو ا حیا 
کے عقل کر نوبہ اس کام سے 
وہان عقل کا پیش کیا جاے ہے 
وہاں لی طور دم ساز هو 
بھی دیکھیے اور کیا کیا بنے 
خلاف خرد حسب الارشاد عشق 
کە صندوق اوٹھا اس دلارام کا 
پڑو بھاڑ میں اور سبھ کام کاج 
وگر نہ پھر آخر کو مرنا نو ھے 
نہیں جان دی جس طرح دل دہا 
معلق ہے گھوڑے کے اوہر رکھا 
رھ ون کن کا بدور فلک 
٢سٹکنے‏ لگا ماہ بھی موتھ لپیٹھ 





(١٢‏ کٹکنے ۔ کھھکنے : : مکلری ۔ چال "ہس 
تو ہے وہ شوح رھا رونق مکتب جب تک _ کٹکھنوں ہے ترے ناراض ھی استاد رھ (شعور) 
٢‏ مشکنا۔ کھسکنا. ْ 


کسی میں اردو 


داردو اگتور سنەه او ا 


عت 





کٹی شب ہوئی سبح ساحق نمود 
میں حیراں ھوبا بسکە اس بات میں 
ہیں دور جانے کوں کوئی مکاں 
کروں یە دعا اور مانو(ں) نیاز 
مدد اوس کی اس وقت درکار ھے 
کهە او پردہ بر روے کار آورد 
بھی زاری و عجز کرتا ھوا 
یه دیکھو تم اسباں فضل الە 
اندھیری یه آئی ک کتاری 
کہ اک روستاے بھی دیہات سے 
تعارف تھا درباں سے اون کو مگر 


کہ ہیں آئے ہم رات کو جا کے 


دباکھول اندھیرے میں‌د رہاں نے در 
اب آگے یه حیراں کە جاؤں کہاں 
کچھ اک جاکے بازار میں‌دست راس 
کھلا در با سا نظر رہ گا 
شتاں ٢‏ سرا میں سرادار سے 
صرسصسص ایک حجرہ میں اوس سے لیا 
اوسے کم کے کھوڑے کو تباد ک 
پللک پر بچھونا بچھایا تاب 
جو دیکھوں :و حالت١‏ بدن میں نہیں 


(ودت ٥ہ)‏ ولے ایک .باقیٴ ہے جاں کا اثر 


کے رر رش سج شش 


۱ 


گئے ہوش دل سے بدن سے سکت 
کِھی دل مین اعید کر کے اٹھوں 
پھر آخر کہا دل کو لانقنطوا 
اب ان اضطرابون سے هوتا ھے کیا 


حالے : :؛ دذمء جان ؛ ظطاقت ۔ 


فلک کا لگا ھہوئے چہرہ ہ٠‏ کود 
کہ جاتا تو جاتا کھیں رات میں 
یہاں ھی ضرورت کو چلناں بناں 
کە ظاھر نە جووے کسی پر یە راز 
کھ ام اوس کا غفار متار ھے 
فلک را چهە قدرت کہ ازم درد 
طرف در کے آبا بخوف و رجا 
فلک پر گیا چھا ١اک‏ ابر سیاہ 
سر ہو کے پھر رات سی کی 
1/,"" و رب 
کہا اے فلاں کھولں جلدی سے د 
نہ جائیں کہیں بھیگتے بھاگئے 
گیا میں بھی رںمل کے اون میں گز ر 
کدھ کو اوترن ےکا ڈھونڈو(ں)مکاں 

ى فکر میں میں کرون جو قیاں 
7 دیکھوں تو ھے ایک مہاں سرا 
کہا اک مکان رھنے کا چاھیے 


جاگتے رات سے 


۱ دا اوس کو اسام راضی کیا 


۰ میں اوس اہنے سار کو 
لے آھستہ کون لٹاىا تاب 
ً ا م کو خون تن میں نہیں 
سو ھے دم کے ات سے مد نظر 
رھا اوٹھنے اور بیٹھنے کا. نہ ست 
کبھی هو کے ھابوسں پھر کر پڑوں 
کہا حق نے ھے؛ ہو نہ ایوس تو 
تدارک کر ۱ س کا کچھ اب اے 


و 


حات نہیں کچھ مرے بدن میں میں ھوں کہ نہیں ھوں بیرھن میں ٠‏ رق شرائی) 





١ 


چٹکنا ٍ طمانچه ۔ 


ناو انز سلہ ٤٤‏ ع 


اکر کوئی جراح پنچے ہہم 
غرض جاکے بازار میں سو ہسو 


جو دیکھون تو اک پختە دوکان ھے 


وہاں پر مرد اک نظر رہ کہ 


کوئی کوٹتا ہے دوا خشثک کر 


کرے عے. کہیں کھرںل کوئی دوا 
عری کوئی کورنچے قر نبیقی 7- 
وہ بیٹھا ھے نوشک بچھاے ہوے 

ں‌ جا اوس سے سنت کو لایا بجا 
مجھے دیکھ مضطر وہ مر لطیف 
کرم کیجے بھی ِِ ٹیے 
کہا اپنی غرہت سے میں نے سخن 
محر شام میں آ کے میں اے شفبق 
رے ساوم کو رف ر جو :ح 
وھاں تک و قدم کیجے 
نہ گے سے کچھ عذر اوس نے کا 


ضركض آ اویں نے دیکھا ج۔وہیں 


مرےهونو پە اک چٹکنا! جنٹ سےمار 


د4 ظلم اس د4 جو ہے کا کو ائیے 
۔عزیزو گے میرے ہوش و حواىی 
کہ دل ہیں میں نے موااں تو آج 
ارے اع ید ما و تی مری نی 

و لیکن ع دل ھیں حسرت رھعی 
کہاں هو کی کا خاتہے یە جان جاں 
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اک خدمت ھ۔ 


ہس سام مو سکم 


پنجاب میں اردو 


تو آمید ھے نج رھے يہ صنم 
لگا کرنے جراح کی جستجو 
دہ الک حدم سا ابوارنشلی ھے 
کہ قش اکا قل ضی رر کا گا 


کوئی کجھ دوا لے کے کرتا ہے تر 


کہیں کوئی مہم رھا ھے بنا 


ھم اک کام میں آپنے تفریق سے 


۱ کرت اوح تکے لگاے ھوے 


کیا اوس نے فرض کفالہه ادا 
لگا کپنے خوش هے مزاج شربف 
جو کچھ اور خدھمت ہو فرمائے 
مسافر ھہوں ھبرا وطن ھے من 
سرا میں ہوں اوترا مسافر طریق 
یں آنے سے و ھے 
تو مجھ پر بڑا ہی کرم کج 
مرے ساتھ اوٹھتے ھی بس ھولیا 
و یئ چیں بر جیں 


. لکا کرات ا مردک تانکا ر 


کہ اب یہ خدا ھی کرے تو جیے 
کە اس نازنیں کا یہ ھم 
کوئی دم میں ہوتا ھے تبرا علاج 
نجھے اس میں اب جان کھونی بنی 
که جاں ہنی جاناں کے ٦‏ نذا 
ا سے جا کے ماری ںکےگرد ن کہاں 


تکال اپنی جان پاس جاناں کے لیٹ 


ہے روثشماس 


چٹکتے مونھ ںہ مرے مجھ ہے هو بدغان مارے . (انا) 





پنجاب میں اردو 





یہ فرست تجھے پھر نہ ہاتھ آبُگی 
کر اب جاں کو جاناں کے سر پر نثار 
پھر انتے میں آبا یہ جی میں خیال 
ہے امتحاں کی ھواس نے بە چیبرڑ 
اکر اس میں تو کڑکڑا جائے کا 
اگر اوس کو معلوم ھے با نہیں 
تیر جو ھوگا ترے حال میں 
تو هوتا هے اس سٹ پٹانے سے چور 
پکٹ مردی اور دلراه رہ 
مض میں کہا آخر اوس تی سے 
جراحت پہ دل کی مرے یک بیک 
سو میں ایک آ کے ھی مظلوم ہوں 
فلک نے دکھا ہا ھے مجھکوں‌وہ جور 
ولے ھے بە اپنی ھی قسمت کا کھوٹ 
یه زخم اوس کو میں نے لگائے نہیں 
وطن سے ہم آئے تھے اساب سے 
عمارے پە اک رات چور ا 
نه تاب اون کی شمشبر کی لا سکے 
چل اِسی بکبار تيغ قضا 
ہوئی جب کھ پکبارکی مار مار 
عزیزوں کو چھوڑ اپنے تنہا نکل 
کۓ چور جب قافله لوٹ کر 
جو کی کارواں کی طرف آ نکاہ 
انھوں میں نە پایا کوئی زندہ نن 
جو دیکھوں‌مسکتی ھے زخُوں‌سے چور 
اوٹھا دل میں یە غم کە بیدم ھوبا 
دوتھ اوس بھا اگ جانے کا آبا که آء 
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گماں سے یقین اوس کو آجائے کا 
ڈو پھر جان جائے گا لیکن وهہیں 
تو جانےکاکالا ھے کچھ دال میں 
پکرڑڈتے ہاں آ نکویں چورانے ہے چور 
و لیکن سخن اپنی غربت سے کم 
نہ تحرم هوبا تو مرے درد سے 
بوھیں بد لے مرہم کے ڈالا امک 
زمانے کے ہاتھوں سے مغموم هوں 
کە دیکھے زمانے میں کوئی نہ اور 
مثل ھےکە لگتی ھے د وکھتی پەچو ٹ 
گی پر خدا کچھ بناے نہیں 
بہم اپنے اسصاب و احباب سے 
کپ اک دہر تک ه انہوں سے لڑے 
نہ شب کو کہیں بھاک کر جاسکے 
که وہ دشت تھا سس بسر کربلا 
کیا چھ'ڑکے ١‏ گھوڑےپہ میں‌نے فرار 
کا آ مبیری نہ آی احل 
کہا میں نے لوں چل کے او نکی خبر 
قامت نظر آئی ای وقت 1 
17 خاله 3 اک مبری بہن 
کنارے پڑٹی اور نعشوں سے دور 
مجھے اٰپنا جبنا ھے بس تم ھوبا 
کہ آنکھوں مِں عاا کا ہو سیاہ 
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رف 





(ورق )٢٢‏ مرا مو 


ہے مس وہ 
خجل اپنے جیذ کت ہو نے لگا 
از بە نانواں 
ر نت 


۱ نہیں تیرے مر نے سےکچھ ان کو سود 


بہوش آک اس وت عشیاری است 
ترڑیٹی ہوں ہہ اسی مر پہلے کر 
پہ ایسا کک بکبار هوجاے کام 
کہیں لے کے دے کاڑ سب کو آ. 
لہ حم نا میں اس طرح آم کا 
کہا میں نے ھے ھے تو ھی ایک تن 
تجھے مار ساتھ ان کے جو گاژڑدوں 
وفا سے بعید آەہ ھے جو قریب 
فضا لُک حکم قسَا سے نہیں 
سا سے کسی کا نہ کچھ چل سکے 
بن آئی کوئی آ. صرتا نہیں 
پە لازم ھے راضی رضا پر رہیں 
ولے سبز انسار_ کو آتا نہیں 
بجز رونے دھو نے کے کجے جو غور 
غرض ہم نے رو دھو کے لاچار ہو 


تکال اس طرح اپنے دل کا دھواں 


فلک نے جہاں پر یہ طوفاں کیا 
بڑے پھر وہاں پر جو صندوق تھے 
اوٹھا ایک سندوق میں اس کو ڈال 
يہ جاے ترحم ھے ٠‏ وقت جور 
گرم کیجسے جن طرح جانیے 
کی اے جواں تیر رکودک مزاح 
جو خون اپنی گردن پە کر لے قبول 


+اردوء اکتور سلهہ ٤٤ع‏ ۱ 


رکھے حق تعالے تجھے 





لگا مانگنے 


اپنی رو کے ً 
ضكض در ہے6 

لکی کہنےکھوتاھےکیون اپنی جاں 
کرے ھے تو کیوں اپنی حالت تباہء 
ح۔ ے گا تو بھیجے گا یچجھے در ود 


نہ ھنکا م بے و زاری است 
سے حلق تر 
ار کہ 
دہر کا 
مبارک ھے جو تو سلامت درھا 
رھی ھے عزیزوں سے عیری بہن 
تو میں واسطے کس کے جیتا رھوں 
مریں؛ اور جیوں ایک میں ہےنصیب 
رضا تھی پہ چارہ رضا سے نہیں 
وہ ساعت نە ٹالے سے ہاں ٹل سکے 
عو ے تو کچھ سود کر تا نہیں 
خد | کا دا اپنے سر پر سہیں 
تماشضا ھے پھر ص بھی جاتا نہیں 
آہ لاچار کا چارہ اور 


دم خیش 


کیا پھر وھی آء کرنا تھا جو 
بڑا ایک ہے آ سا تھا کواں 


وهھاں سی 9 کن شہیداں کیا 
کئی مال اور زر سے خا یىی کیے 
یہاں‌تک لیابا ھوں اے خوش خصال 
خدا کے لیے کے نا غور 
مرا اکسا آپ بە مائے 
کرے اب تو و ہکوئی اس کا علاج 
یہی ھے پھر آخر کو اس میں حصول 


پنجاب میں اُردو 


وہ تیوری چھڑا! اور ماتھا سکوڑ 


ہوئی قطع آمید سن حرف بای 


اوٹھا دل میں یہ غم کە گھبرا اوٹھا 
دہے بیحواسی نے اوسار:لے کھو 


(ودت )٥۷‏ قضا کار بازار میرے ٭ەل گیا 


۱ 


ك 


ھا 


غ رس تھا جو مال اپنا سبھ اوس سے لے 
تب آئی کچھ اوس مد کے دلھیں شرم 
ٹھکانے تب آئے کچھ اوس کے مزاح 


لگا کرت ایں طرح جب غور وہ 


لگا ہو نے ہرد اوس کے قربان میں 
کہا اوس نے ھے اشتہا کچھ مجھے 


و لیکن غذا کوئی هھووے لطیف _ 
عزیزو یہ میں سن کے سن ھوگا.. 


کہ تھی آرزو مجھکوں کچھ کھائے یہ 


ہوبا جبکہ وه دن رھاکچھ نە پاس 


فراست سے دریافت اوس نے کیا 
کہ مجھ کوں بھی اس بات کی ھے خبر 
تو کھانے لیے میرے غم کھا نہیں 
مری جاں په تبرا جو احسان ھے 
دوات اور قلم لا مرے پاس تو 
اگر جاں بچی ھے تو اب ناں بہت 
غرض میں قامداں اوسے لا دہا 
نە کاہش سے دل کی پھڑا میں اوسے 
وہ تھا جوھری ایک عرد لطیف 
بھڑا٣‏ اوس؛ بە تعظیم سر پر رکھا 


١‏ تیتھاا: مونن بنانا۔ 


:اردوء آکتوں سله ٤غ‏ 


۳٣‏ پڑھا 


۷ 





ٹھٹھا' مونھ کو جاتا رھا پیٹھ موڑڈ 
لگا رونے بیٹھ اوس من ہر کے پاس 
یک ناکہاں تھا جو بیٹھا اوٹھا 
چلا پھر سراسیمهہ بازار کو 
وه تاجر مرا مال جس پاس تھا 
دھرا آگے ایس مرد جراح کے 
کہ فولاد بھی زر سے ہوثی ہے نرم 
لگا دیکے دل کر نے اوس کا علاح 
کت ھوئے آج اور کل اور وہ : 
ھوئی تندرست اور نہا دھو اوٹھی 
فدا اوسں پہ کر نے لگا جان میں 
شتابی سے کھانا کھلا کچھ مجھے 
گاردہ مرا ہو رھا ہہ نف 
گیا دل کہیں کا کہیں جو کیا 
کچھ اپنے کِھی مونھ سے فرمائے یہ 
وبا آہ سخت اس میں میں بیحواس 
تشنی مری کی دلاسا دا 


اوٹھاہہ نرا مج پہ سب مال وزر 


کە کچھ کھا نے پیئے کی پروا نہیں 
میں جانون جب تک مری جان‌ھے 
نەکر دل میں کچھ اور وسواس تو 
جو سر ھے سلامت تو ساماں بہت 
دبا رقعه لکھ اور بتابا پتا 


جسے تھا کہا جا دیا میں اوسے 
جواں عمت اور سال و سن میں‌ضعیف 


بٹھایا مجھے آپ وہاں سے اوٹھا 


ہوجو ہوھچھو ہمانےہ وھروعیغر 


١‏ نپوڑا۔ نہورا : خوشامد درآمد ۔ احسان رکھنا ۔ 


کہا شاھزادے ۓ ھنسکر کے ہوں 








داردو اکر مغ ٹ٭ي"-ئع"( 


ا اوسے تھا ھوبا ایک پل 
لیے ایک قاں ایک خادم کے هاتھ 


نہ کچھ مجھ سے پونچھا نە مجھکو ںکہا 


ولے دلمیں کھایا کا سی و تاں 
٤ھ‏ َ "ھ02 


۶ سے صنم تی خوشی 
اکر اس میں راضی وه حبوب ھے 


(ودق ۰۸)کہ ہم حضنرت عشق کے ہیں شہید 


غرض تا سرا وہ ھمرے ساتھ ساتھ 
جو لوں‌ہاتھ میں اور کروں‌ھیں تمیز 
شتابی سے میں اوس پریرو کے پاس 
کیا٠‏ اور ہنس کر کے مجھ کوں کہا 
لگا دیکھنے کھول وہ رشک خور 
تحیر میں میں اس سب سے گیا 
وہ ھے کون اور اس نے تھا کیا لکھا 
وہ ارقام کا تھا یہ ھے کیا کلام 
په میں اوس گے ت نە دم بھرسکا 
اوس آکت رو کی طرف دیکھتا 
یس 
غرن جو کچھ اوس وقت بھایا اوسے 
کھلایا میں اوس کو اور اوس نے مجھے 
خزاں کی جھرڑ اوکھڑی اور آئی بہار 
ھوبا ٣‏ یھ "ھپ" 

خوشی کی قجوم اس پا س ابھڑی 


سسومس-سممھودھو 


ک سک آتے 


پنجاب مین اردو 


میں اندر سے آ با نکل 
دبا اوس کو چپکے سے کر ھیرے ساتھ 
بوھین‌میں‌بھی حیرت میں آچپ رھا 
کە لیِنے کو میں ایک کھانے کا قاب 
نہوڑے! اوٹھائے بد و نیک کے 
نہیں اپنا مقدور مجبور ہوں 
مدع اوسی کی هے ہر دم خوشی 
جو ھے زشت تو بھی بہت خوب ھے 
نە کچھ ننگ و اموس کے زر خرید 
لے آباگیا وہاں سے دے میرے ہاتي 
ت وکیا دیکھوں‌ھ ےکوئی بھاری سی چیز 
چومیں لیکے آ با اور اوس نے فیا 
کہ دیکھوں‌تو گید ى نے بھیجا ھے کا 
زر سرزخ اب ہے تھا 3 مسقاںب ٹر 
اح اح بن کا 
میں اوس وقت کیوں‌نە وہ خط پھڑڑلیا 
نہیں عقل اور فکر کا کوئی کام 
ن4 اثات اس بات کا کر سکا 
گی رہ تحیر سے حیرارے سا 
91 ڈو 2 پکانے کو کچھ 
وه کھانا پکابا کھلایا اوسے 
شگفتہ گئے ہو جو تھے دل بجھے 
لگے نخل امید کو برگ و بار 
ہوئی پھر نٔے سر سے جبنے کی آس 


وہ کلفت کہیں کی کہیں جا پھڑی 


پیوں میں کسی کے نہوڑے ہے کیوں (ھر سن) 


پنجاب میں اردو 





(ودق )٥۹‏ کہ پر بات کرنے تو 


لگا کھنے نب مجھ سے وہ غچہ لب 
ہل ای بشد جا سے بہت تنک ھے 
غرض پہلے فکر بدن ھے طرور 
لباس آدمی کا گر هو درست 
نہیں سستی آئی کبھی کام میں 
7 
هے انساں کو پوشاک سے افتخار 
رس بھیج بازار اوں نے مجھے 
پسند اون‌میں سے تھان اچھے سے کر 
کہا جلد درزی ( کو ) بلواکے آپ 
کہا جو جان مجھ کوں ھوس 
ناؤ لا س اپنا ھے جو 
طرف میری . اور ماتھا سکوڑ 
لگی کھنے عوتی ے رس خو 


کی تا 

یں اک دوسرے کی نہ مرضی پٹے 
میں أى بات سے سخت بیزار موں 
موافق نہیں دوستی میں خلاف 
7 بات مانا َ تو عری 
زس نرے ایارک مےھجھکوں بھول 
بە چڑ ھے مری اُس‌ہہِ من عمجیورھون 


کہامیں نے کااس کا امکان ہے 


ملاات طببعت پہ تیری جو لاء 
جو بات آب ترےمونھ سے سن پاؤں‌کا 
دلم ھست وم فرما واشف ئو 
اک برکشم بے رضاے تو دم 
ثری ھی خوشی سے ھے میری خوشی 
غرمض اوس کی خاظر رمین بے سخن 


: اردو با و سھنےھ 


ضرور ۔ 


روس وا لیکن اب 


7 ٹن بڑا اور گی نگ ھ٭ .ے 


کہ ھے راحت نن سے دل کو سرور 


٦ 


آورہتی ھے جاں‌ تن میں فرحت سے چست 


کە سبھ کام ہو تے ہیں آرام میں 
نہیں ورنەہ کر تا کوئی 
منگائے کی ان ہار بک سے 
لیے اور طرف مری کر کے نظر 
پہن لیویں پوٹاک سلواکے آپ 

- کە دیکھا کروں تجھ کو س 
مجھے ھے اسی میں سرأسر سرور 
اک انداز سے ناز کے هو ھکو موڑ 
کی , ہے رد ھیں یوں بات کو 


اعتبار 


نہ جی چاھے انسان کا جینئے جی 
تو |اوقات آضی میں کونکر کٹے 
تکلف کی ہرگز نہ میں بار ہوں 
جہاں راستی ھے نہیں انحراف 
تو ہوں پھر فدأغمر بھر میں تنری 
ولے تحی میں ھے بە جورڈدو فول 
طبیعت کی 0 سے معذور ہوں 


مرا تجھ 7 جی جامه فربان ھے . 


خدا بات ایسی نف مجھ سے کراہ 
سو میں جان و دل سے بجا لاؤ رکا 
تن و جان من ھت فربارںی نو 
ادا که باز اندرونش ‏ برم 


میں‌حاضرہوں‌یوں 5 تر یھی خوشی 


از کے رت صا مین ان 


2 ٭ 


۸ 


۷۷ 





واردو؛ آکٹوو سنہ ١٤‏ غ 


لگا کھنے پھر مجھ سے وہ ماہرو 
ولیکن حویل جو دیکھ آؤ تم 
جو قابل عو رھنے کے تو لیجیے 
غرس شہر میں ایک ععمار تھا 
لگ دیکھنے مل کے اوس اج مکاں 
پسند اوس کی لیکن نہ آوے کوئی 
مگر اک محل تھا بہت سا با 
بہت سے (تھے) متعدد اوس میں مکاں 
کوئی اوس کا جز قادر ذوالجلال 
بسند اوس کا نقشا سبھ |إوس نے کا 
مری عقل حیراں یہ ایسا مکاں 
کان بہ بڑا اور ہم دو جنے 
ولیکن نە کچھ اوس سے میں کہسکا 
وہ آسباں غربت سرا سے اوٹھا 
من شام لے مونھ پہ. وه مہ نقاب 


لگ سیر آرنے ادھر اور اودھر 


(ودق )٠٦‏ کیا ایک دل چسپ جا میں مکاںی 


َٰ 


خرد 


غرض کھا کے کھانا بہم ہم سخن 
وبا بستر ناز پر جب دہاز 
لگا کہنے اوس عابهُ ناز سے 
یه دل چاھتا عے جو فرماؤ تم 
تب اک ناز سے لے کے کروٹ ادھر 
پلنگ پر ٹکا کپنی پاقی کے ساتھ 
اوٹھا دوسرا ہاتھ اک انداز سے 
گلے میں مرے ڈاں کر شوق ساتھ 


ہوبا کلفشاں یوں وہ غنجہ دھن 





کە هو نے لگی جاں فداے 





پنجاب میں افو 


مکای کی کہیں کِجے جستجر 
تو نقشا سبھی اوس کا لکم لاؤ تم 
نہیں مفت زر خرچ کوں کیجیے 
وھی قوم میں اپنی سردار تھا 
لگا لانے لکھ لکھ کے نقشے وہاں 
وہ نقش|أوس کے دل هیں نہ بھاوےکوئی 


کی عہدہ زادے کا خالی بہ 


ہراِیک اپنے موقع پر خورد' و کلاں 
ن4 مالڑک رھا تھا گر ہیں ذآن 


ٰ خرید الفرض اوس محل کو لیا 


عہمیں اس میں رہنے کے ساماں کہاں 
بھلا دیکھیں اساب کیا اور بنے 
کہا جو کچھ اوس نے میں کرتا رہا 
رکھا ایک حجرے کے کو نے میں لا 
حویلی میں داخل ہوا ٢‏ شتاب 
محل کے مکاں دیکھ کر سربسر 
کہا شب کو آزام کیجیے یہاںنےی 
رھی اس میں سو شب کو وہ سیم تن 
تو پاؤں پہ رک میں جبین نیاز 
بت شہر آشوب و طلناز سے 
دباؤں میں پاؤں کو سو جاؤ تم 
اوٹھا سر کو ہو مجھ سے نزدیک تر 
تلے اپنے رخسار کے رکھ کے ہاتھ 
7 انگرڑائی اک عشوم و ناز سے 
برڑے اشتیسای اور برڑے ذوقی ساتھ 
سخن 





د:ر اھک کے ھری ہار بار 
ھوبا محو دل مجھ کون جا ںکی خبر 
عزیزو وہ ذوق او سکھڑی تھاکہ بس 
مزا یں کھڑی کا جو باد آے ہے 
باِبن مہرالقصهہ وہ رشک صسساہ 
مری جاں ھے خدمت سے تیری خجل 
کھی تیری خدمت سے عہدہ بر آٗ 
يہ غم دید ہ دل ہو ترا شادکام 
ہوئی صرف غم میں ھے أوقات جو 
بوہیں مہرو شفقت سے وہ رشک ماہ 


فلک نے لیا پردۂ شب اوٹھا 


موذن بر آورد بانگ بلند 
بدا متصل زد پہر ذو فنوننكلی 
اوٹھا کپکے ال وہ دل نواز 
اد| کرچکا جب ساز سحر 
لاس ١ب‏ مرے واأسطے ھے ضرور 


ولیکن سیا اور سلایا: لباں. 


مگوی اک دکاں د ار ھے اوس سےہان 
غرض لے کے میں جلد کچھ وهاں سے زر 
جودیکھون تو وہاں اک عجب آن‌سے 


(ودق )٦٦‏ جواں ایک بیٹھا ھے رشک فر 


۱ کھڑے اوس کی خدمتمیں‌حاضر تمام 


میں جا السلام عليکم کہا 


ملا گرم يہ کہ ہوا سینہ سرد 
غعرض اوس نے سی مدارات کی 
کہا پھر جو لینا ہو فرمائیے 
کہا میں سو خادم اوٹھا لابے با 


نارمو ا س4 ٤ئ“‏ 


اذ 





کی نے ہر هر سخن پر ثار 
رھی اور نہ جاں کو جہاں کی خبر 
مرن کو نہ ہو اوس سے آگے ھوس 
تو دل پرٴ قیامت سی آجاے :ھے 
لگا کپنے مجھ سے کە ہے ح قکوام 
بہت تیرا ھمنون احسان هے دل 


سے 7 . 
ارے جیتے حی آم مجھکوں خدا 


کرے بدلے حنت کے راحت مدام 
تجھے اوس کی شادی مکافات ہو 
رھ مجھ سے کرم سخن اس میں آ,. 
زمیں پر بچھا نور کا فرش آ 
زم بر کشادند درھاے ند 
خروس اذکرو اہ با غافلورنلی 

ہلنگ بر سے ہر ادا ے نماز 
لگا کہنے نجھ سے وہ رک رِ 


ْ کروں میں بھی اس کلفت تن کو دور 


نکلے کا دوکان داروں کے پاس 
ملے کا بلا شک یہی ھےہ کاں 
کت پونچھ کر اوس کی دوکان پر 
بڑی تمکنت اور بڑی شان سے 
کئی دست بستهہ ا دھی اور اودھی 
کچھ اک حسبالار شاد کرتے ہیں‌کام 
جواب سلام اوس نے مجھ کوں دیا 
یم کردییے عوسم حڑو برد 
کە کو یا قدیمی ملاقات تھی 
5 جنس آپ کے پاس منگوائے 


کئی قسم کے فخرانہ لپتاس, 


۹ 





.. 


یہاں 


داردوء اکوبں سله ٣٤‏ غع 





جو چاھہا لیا جو کہا سو دیا :ٴ 


تعجب 7 اس سے بد ہوا 
کہا حنقت' اون از گی رات 
ن۹ تشریف آج آپ لے جائیے 
عیاں اوسں نے ابسا کیا اشتباق 
کہا میں نے رخصت مجھے اتنی دو 
بیاں عذر جب گھ رکا میں نے کیا 
گیا جب میں اوس راحت جاں کے پاس 
حقیقت لکا کر نے مجھ سے سوال 
کہامیں نے خوبی کا او ںکی بیاں 
اور اس عہد کا اپنے کرنا وہاں 
کہا جاؤ پھر میں کہا کس طرح 
کٹے مبری کِونکر جدا تم سے شب 
کہا يہ غضبِ ہے قیامت ہے وہ 
کے چاھے مرد کو سس ا کے 


بن مجھ کوں‌مشکل نە کچھ کی سکوں 
نف جانا تھا پر تو بھی جانا بنا 
چلا جبکہ میں وہاں‌سے ٠و‏ بیحواس 
کچھ اک دن رہا تھا کہ آبا وہاں 


رھهیں ذ ۓ‌ر گے ں ھرے ڈال هاني 
روأنه کو ھا وت عشرت سرا 


(ورت )٠٦‏ 02 رصف کی اوس مکاں کا بیاں 


6 ااتے قد آدم تمام 
ترکیب طافوں میں شیشئے دھرے 


تھے اک موقعے پر اصد آب و تاب 


پنجاب میں اردو 


سسے نے لیو چسمپسم مس وسر چا 


نہ ناو قیمت کا کچھ میں کیا 
مری اس صفائی پہ شدا ھوا 
بہت ھی سمحبت بڑی چاہ سے 
کرم بندہ خانے میں فرمائیے 
که انکر کرنا :ہوا مجھ پہ شا 
ک٭ اس وقت ڈیرے سے میں آؤں ہو 
لیا عہد آئۓے کا جانے دبا 


اکر پسنداس نے سبھ وہ لباس 


کەکیا تم نے دہنے میں کی قیل و قال 
جو آیا تھا عہد ایں جگہ درمیاں 
اور اوں عہد کا چو کی تھا وہاں 
تمھیں‌چھوڑ اکِلے ایہاں' کی طرح 
جد ائی هے اک دم کی مجھ پرخنب 
بہ مشکل آؤ ھے پر ندامت ھے وہ 
8 جان جاے تو جانی رھے 


کت عہد هھے سو بجا لا کے 


نہ جانے کو سی چاھے نە رہ سکوں 
بجا: حکم جاناں کا لانا بنا 
رھا مبرا دل ہر سے دلبر کے پاس 
مجبوے دیکھ کہتا اوٹھا وہ جواں 
سر خود کم مرجبا صرح.با 
برڈے اخلاط اور محت کے ساتھ 
بٹھایا مجھے ایک ایواں میں لا 
کە حبرت پکرڑنی ہے ٭یری زہاں 
دروں پر طلا اور ینا کا کام 
رگااو ملائق نے سے نی 


پر از بید مشک و کلاب و شراب 


پنجاب یں اردو 


بچھی چاندنی منعت ملک چیں 
دھرے تھے وہ بلور کے اوس پە جھاڑ 
مہیا سبھ اسہاب تھا جو ضرور 
سرود و مزأمیر سب جا_ عرش 
کہ دیکھ میں بہ ھکاں وہ مکیں 
مفصل اکر میں کروں وہاں‌کی بات 
کە چھوٹی ھے رات اور کہانی بڑی 
مرا دل تو تھا بار بن بیحواس 
میں مجھا دل اوس کا گیا هے کہیں 
کہا اوس سے مین اے شفیق ورفیق 


چھپائے نہیں اوس سے کچھ حال دل -۔ 


کچھ ایسا نو آتا هے دل میں خیال 
ار میزبہاں یوں رھیکا ملول 


دل اپنےکو اور مجھ کوں خوش کیجیے 
بہ سن کر لگا کپنے وہ نوجواں 


تکلف کا پردہ بہر طور اوٹھا 
قریب اوس مکاں کے جو تھا ا ک حل 
لے ساتھ غارت کر ہوش ایک 
کہیں ایک جا اں طرح ماہ و مہر 
کوک میں صورت کا اوس کی بیاں 
کے اوس آنے کے انداز سے 
و و ا 


ھوئی حفل آرا جب آ و٭ پری 
وہ پہلو بہ پہلو جو بیٹھے تھے مل 
وہ زھہ جییں اور وہ فرخ نہاد 


7 ۳( جہاں ۔" سامان تھے عش کے 


شراب و طعام و کاں و گزک 


+اردو اکتور سنهہ ٤٤ع‏ 


کہ تھی چین سے ج کی مبراچنین (کذا) 
کہ لائے ہوں بانم ارم سے اوکھاڑ 
ہم اک چیز کا حد سے تھا پھر وفور ۱ 
بس آ کے تکلف ھے ساماں عبش 
کە ارب یە ھے آماں یا زمیں 
اسی بات میں ساری آخر ہو رات ”ّ 
ییاں مجھ کوں محل ہی کرنی بڑی 
نظر اوس کا چہرہ بھی آیااوداس 
اوداسی بە چہرے کی خالی نہیں 
جسے جانئتے ہیں رفیق و شفیق 
ہیاں مجھ سے کچ تک احوال دل 
کە ظاہھے چہرے بە جس سے ملال 
تو جائی ںکے مہا ں کو سبھ عیش بھول 
ساط نتلف اوٹھا لیجے 
جو کہتے ہو پھر راستی ھے کہاں 
نہ جب تک کہ لوٹے کہاں اختلاط 
کہا مجھ کوں بیٹھو ز را؛ اور اوٹھا 
گیا اوس میں اور ووەیں آبا نکل 
سراہا غضب بادلہ پوش ایک 
2 دیکھے کی نے بدور سپہر 
اور اوس آن ہے اوس کا آٹ وہاں 
حواس اہل حنل کے پرواز سے 
رہا وہاں ئەه < سر اکا نہ ہوے بیاں 
حواس او کے آئے بج نب زردی 
۷ یک ً دے کے آپس میں دِل 
کے دہنے فرحت سے عشرت کی داد 
مہیا کے سبھ۔ محررۓ واسطے 


توائم میں مری رھے صبح تک 


شست 





/ 


سحر پھر مکلف ٭وئی ہوں کہ آج کرم کِجیے کل کو پھر جو معزاج 
ایز حر یک اض کا لاک کس میں وک 
مجھے آجکل تب ہو میں جں‌سےکل ‏ - وبا ہوں جدا پھر ملوں جلد چل 
کہا ں کے مزرے اور کہاں کی خوشی نە هو پاس ھے ساری جس کی خوشی 


غكض جک کی ناشتہ ظ-. لا 
دبا سن کے اوس نے مجھے یہ جواب 


ضیافت اسی طور سے ہاں 1و ٰ 


لک اوس پری کا ہن ڑڑ د یکھنے 
که اب آپ کر تے ہیں مجھ سے مزاح 
اسی واسطے مجھ کوں انکر تھا 
نہیں کوں میں آنا اوس احساں تلے 
لگی ہنس کے کہنے نە گھبراؤ تم 
نہ ساماں سے دل کو چوراؤ زر! 
خدا چاهے ٭وکا سرانجام سر" 
یہ تھی بات ھر چند امس محال 


اوسیدن غرض مجھ کوں بھیجا وہاں 


چلا وہاں سے دو تین جب می قدم 
کە کیِجو نہ اس بات میں پیش و پس 
کی بات جو اوس نے کرنی پڑی 
کہوں 0 اہی کت مو کہیں 
کا ھو او مانے نە اس بات کو 
بھی فکر کرنا ہویا میں وہاں 
اکیلا ہے مونڈھے پە بیٹھا وبا 
اوٹھا اور بٹھلا لیا مجھ کوں پاس 
نوازش مرے حال پر تم نے کی 
کش نے مرے دل کی کینچا نمھیں 


رڑی سی سماجت سے رخصت هوا 


ِ زیادہ کہم اوس سے بھی ساماں کے 


خجالت سے اور سو بسو دیکھنے 
مبارک ھے جس میں تمھاری ملاح 
نمھارے ھی کپنے سے ناچار تھا 
نہ مقدور کچھ جس میں اپنا چلے 
نہ خاطر میں خطرہ زرا لاؤ تم 
بلا اوس کو تم آج لاؤ زرا 
کہ ہوتا ہے فضل او سکے سےکام سبھ 
نہ انکار کر نے کی تھی پر مجال 
کە لاؤ اوسے آج شب کو ایہاں ۔ 
بلا . اپنے سر کی د لائی قسم 
تو لے آئیو ہے خطر اوس کو بس 
ولے اپنے دل میں یھی هر گھڑی 
مجھے وہ ھکاں پر ملے ہی نہیں 
کە ھوکی خجالت مجھے رات کو 
جو آیا تو دیکھا کە وہ نوجواں 
جو ہیں سال نے اوں‌کےمین جاهوا 
لگا کہنے تھا دل بہت سااوداس 
تمھاری طرف لگ وہا ہی تھا جی 


. قلق اس قدر ورنہ کب تا نمھں 


پنچاب: میں. ُردو: 





(ورق )٦٦‏ اکر فصد رھنے کا یہاں رات هو 


کہا ہوکے ناچار میں نے بھی تب 
جو بنده نوازی ھی منظور ھے 
تلف نو کچھ درھیاں اب نہیں 
یہاں تو بہر شکل ھے اتحاد 
اسی میں اکر آپ کی ھے خوشی 
بەگھر آپ کا ھے وہ کھر آپ کا 
بھی دل میں صاحب کے کر چاہ ھے 
اوٹھا میں اوسے لے کے ڈرنا هوا 
کە جاکر اوسے میں دکھاؤں کا کا 
یہ اندیے ٦آ‏ ساممنے جو کھڑے 
لگے لرڑاکھڑانے عرے پانو یوں 
حواں اور وش اپنے جانے لگے 
ضر تھی اک اوس وقتحالت عجیب 
تو دیکھا کە نقشا ھی کچھ اور ھے 
کھا ایک کنڈ۱۷ ھے خدام کا 
کئی جھا ڑ روشن ہیں بیرون در 
عساے عنقش لیے چوبدار 
لگا ہٹنے میں دل میں ھوکر ملول 
کہوں پھر کہ آبا ہوں رستے چلا 
که نے میں آپشوا وہ نمام 
نہ سر پانو وہاں کا کہیں کچھ نظر 
ھوے پیچھے !رر آ گے ڈرتے ھوے 

ى طور کرنے ھہوے اہتمام 


ہیی سے دار: 


ارد اکٹوو سنہ ٤غ‏ 
که ثشریف زور اوری کے 


۰+۷۲ 


ى ي اریس اک ھۓ نے 
تو کچھ اوس قلق کی مکافات ہو 
کە ساحب کو بالجزم پھر آج شب 
تو کیا بندہ خانه بھی کچھ دور ھے 
تکلف کی یہاں آشنائی نہیں 
وہ مقصود دل تھا يہ عین مراہ 
ممارے بھی دل کی یھی ہے خوشی 
ں4 سبھ کچھ ھے ابدھ اودھر آپ کا 
تو بسم اه ارٹھیے 4 عمراءہ ھے 
تی سوچ دل یچ کرتا وا 
بٹھاؤں کا کس پر کھلاؤں کا کیا 
قدم آک ڈالوں تو پیچھے پڑے 
کہ رستے میں جور چلتے ہین جوں 
خجالت سے کچھ غش سے آنے لگے 
بھر اپہنجے اپنے جو گھر کے قریب 
ہوئی مجھ کوں‌حیرت بە کیا طور هے 
مفرر مکان جس میں ھے عام کا 
کھڑے ہیں کسی کی کویا اتظار 

کە شابدگا ا مجھ کوں رستاھے بھول 
کہیں کا کہیں کی طرح آپھڑا٢‏ 
لگے کر ےجھک‌جھک کے مج ھکوں‌سلام ُ 
پرڑے؛ اور پراا دیکھون ابدھی اودھی 
ھٹو اور برڑھے جاؤ کرتے موۓج 


گئۓے لے جہاں تھا مقرر عقام 


اس کے جوڑے سے زرا بچ کے نکل اے دل 
٢‏ بڑا 


کنڈلی مارے ھوے بٹھی ھے ٭ کالی نائی۔ (امہر) 





ارد اکتوبر سنە ۲۲ 


۳ رٹک ات وو از و کا 
رض تھا جو اسباب دیکھا وہاں 
بٹھا کر اوسے میں وہاں سے اوٹھا 
کہ مہمان اکِلا جو بیٹھا رھے 


(ودق )٥٦‏ ہٹا جب میں پیچھے تو آ کو بلا_ 


جو پاس اس کے اس کا وہ حبوب ہو 
به آفت ھے ورنہ ضیافت نہیں 
کہی میں تک آ ارس جواں‌سے یہ بات 
تکلف نەکچھ مجھ میں اور اوس میں تھا 
دبے آدی بھیج وہاں تین چار 
رھا رات آدھی تلک وہ ساں 
ضركض خوب گعحظوظ جب ہو رھے 
کول جب مری آ نکھ وقت سحر 
نه فرش اور نە وہ شمع دان اور جھاڑ 
حقصس دیکھون آوے اودھم سےھی ڈر 
کہیں کوئی برتن ھے پھوٹا پڑا 
کہیں شب کے ہیں پھوں پھیلے برڑے 
کہیں استخوان عے چچوڑا وا 
کا جی میں آدے خیال 
لگا دیکھنے بھر 31 میں چجاہجا 


لبیٹا حوا کا بڑا ھے 
رھا آہ میں دیکھ حبراں جب 
چوہیں میں نے دیکھا اوسے تھول کر 


ک وہ نوجواں ھے اور اوس کا صم 


وہ تھی کوئی یا ساحرہ یا پری 


پنجاب میں اردو 


بڑے پرەے زربفت کے سربسر 
نظر کی تو ھے الضاعف یہاں 
کیا اوس جگہ تھا جہاں دل رہا 
نە تھا ارٹھ کے آنا مناسب تجھے 
خدا جانے کیا اپنے دل یں کہے 
مرے کان میں چپکے کہنے لکا 
تو حظ اس ضیافت کا کیا خوب ہو 
صریحاً عداوت ھے دعوت نہیں 
کاو فا ھی آرے یہاں آج رات 
گویا وہ یہی بات تھا چاھتا 
لے آئے شتاب اوس کو کرکے سوار 
۶ص ئ0۶ 
پلنکگ و ہے لیٹ اور سو :رھۓ 
کچھ آسباں شب کا نہ آیا نظر 
نه لوگو ںکی چہل اورنہ کچھ بھیڑ بھاڑ 
7 سج ٹوٹا ساگھر 
کہیں بوریا کوئی ٹوٹا پڑا 
کہیں چتٹھڈے عیلے کوچیلے بڑے 
یں پر ھے نو نچوڑا ھوا 
ھی ھو طلسہات کا احتمال 
که آبا گیا وہ کا دار ہا 
بکایک نظر جو مری جا بڑی 
پرانے سے قالین 1 درمیاںںی 
یہ آساب روز اور وہ سامان شب 
تو ایک اور طوفار آیا نظر 
کے ذبح دونوں پڑے ہیں بہم 
نیل چل یہاں سے نہیں تو موا 
کہ انتا نە فہر خدا سے ڈری 


کا اسر قئییے 


,پنجاب, میں اردو 





مرے خانماں کو گئی کر خراب 
سر |سیمہ. باھر کو دوڑا وهھں 
۱ اس اشامیں آپا جو نزدیک در 
کہ آنا مری طرف ھے تیز تیز 
کہ شاید یہ ہو اوس جواں کا غلام 
جو دیکھوں تو ھے شب کے خدام سے 
کہا میں نے تھا میرے دل میں جو فہر 


(ورق ٦‏ وہ ظالم ں4 طوفان کیا کرگئی 
ا لگا کہنے اوہ تو نہیں ہے وفا 


۱ وہ ھھر دم تجھے یاد فرھاے ھے 
کہا میں نے سچ مچ لکا کہنے ہاں 
ٹھکانے زرا میرے آے حواس 
مجھے اپنے ھے مدعا سے غمركض 
غرض با دشا ھی گھروں کے قریب 
اور ایک اوں میں مسجد ھے عالی بنا 
وہاں شام جئ ممنظر مہں رھا 
لگا کہنے مرد فرخ نہاد 
ترے بخت جاگے ہیں جلدی سے چل 
گیا لے مجھے تھا جہاں خائە بانغ 
حل میں مری جب کہ پہنچی خبر 
جواھر کا زبور شہانەہ لاس 
اوڑاے اودھر میرے ہیبت نے ھوش 
مریٰ اوس نے حالت: جو دیکھی تباہ 
مرےھونھ پە اوس غنچه لب نےگلاب 


لگی کہنے اے خلص ہے ریا 


7ے ہے سر 


+اردو اکتور سنە ۲٤ع‏ 





لیا خون کا ان کے سر پر عذاب 
کە لے جاؤں جاں کو سلامت کہں 
ڑا آدی سا ہمئنے! سے نظر 
کا تکنے میں کوئی راہ ۳یز 
کا اتے :من اون ٢.‏ کے سلام _. 
جو تھے میری خد مت میں‌حاضر رھے 
کہاں ھ وه خانه برانداز دھر 
وفا کر نے کرٹئے جفا ری 
بڑا نو ھی ہوتا ھے ناحق خفا 

" لے چلوں ہوں اگراے ھے 
وبا سن کے یہ مژدہ میں شاد ماں 
لگا کہئے کر دل میں اپنے قیاس 
نە کچھ اوس کے چجور و جفاسےغرض . 
برڑا گچیر تھا اور مکان عجبب 
مجھے لاکے وەاس میں بٹھلاکیا 
کہ آاتے مہں 11 الک خواجہ شر 
کیا ھے تجھے شاھزادی نے یاد 
ہو با میں‌رواں‌وہاں‌سےاوڈم سر کے ہل 
معطر ہوبا ہوے کل سے دھاغ 
امارت مجھے کی کہ بیٹھو ہاژےيشی 


نل اھ آىا وه فرُ 


لگا 9 0092 ت۔ 
تی اک ناز سے مسکراکر نگاہ 
چھ'ڑکوائی اور آئی جب مجھ میں‌تلب 
نہیں تیری خدمت سے عہپدہ بر 


ترے سوک کی خاطرجوسودوکوبھروںر 


' 


“٤ 


٥ 


کە جس رو زکا مجھ سے ھے تو ملا 
مرے پیچھے سبھ کچھ دیا تم ! نےکھو 
تجھے حق تسالے سلامت رکھے 


تر حق نہیں مجھ سے هھوتا ادا 


خواص ایک دو بدرۂ زر لے 
اشارت پھر ایک اور کو کی که جا 
کہا پھر نہیں کچھ دبا میں تجھے 
مجھّے اد سے ذبچیو مت بھلا 


(ودق )٦۷‏ جو ہیں حرف رخصت بڑاکان میں 


لگی آگ حیر ت کی دل میں پھڈک 
کە وہ عہد و ہمان سبھی ہم کے نوڑ 
کہا میں نے تجھ کوں خدا کی قسم 
مری اک وصیت ھے سن لے زرا 


کہا کم کہا کم بھی سکتا نہیں 
کە اوس شب یہ بندے کو ارشاد تھا 
کس ےج کے ور نل 
کہا کیا کروں میں کہا بندہ ساں 
نہیں کہ مجھے هار ڈالیں شتاب 
دبادیں مجھے پھر تری رأاه میں 


گی کہنے ہے یہ تو اھر حال 


کہا میں بھلا یہ ھی مجھ کوں بتا 


کہا آە اس میں بھی معذور ہوں . 


کپابس بہی اور نە پھر کچھ سنا 
عحل میں گیا پھر وه عاه تمام 
کروں شب کو تا صبح جوش‌و خروش 


ہڑوں جس مُکاں پر پڑا ھی رھوں 


کھڑاہوں نو پہروں کھڑا ھی رہوں 


پنجاب مِں اُردو 


نہیں تجھ سے اک دم هوباغم جد| 
یہ تھاکام تیرا ھی تجھ سے ہی ہو 
سر خود راہ خد| می دھند 
عوض اس کا درگاہ سے اپنی دے 
مجھے بخثشيیو ہاں براے خدا 
ری موس لا ضرے آک کت 
طوبلے سے دے ایک اسے باد پا 


فقط خرچ ھے راک واسطے 


مرخص ھوں اب میں امان خد| 
نہ کچھ جان میری رھی جان میں 
جگر سے لگے اوٹھنے ئعلے بھہک 
بە ہےمکھ چلا مجھ سے بون‌مکھ کو موڑ 
کا جن جن پید | تجھے اے سم 
کھڑی‌ه و کے؛ پھر جس میں تیری رضا 
کہے بن ولے ره بھی سکنا نہیں 
کہ لے دشمنون کو مرے دے ہا 
تو ھی ان کے جو مرے ۶ مل 
ٹلے میری گردن سے سر کا عذاب 
رھوں آه تیری گزرگاہ میں 
نە خاطر میں لا اس طرح کے خیال 
ہوبا يہ جو کچھ کیا طلسمات تھا 
نہیں بات کھنے کی مجبور عوں 
لیا موھ اودھم پھیر اور س دھنا 
کیا میں نے آکنج مسجد مقام 
رھوں سبح سے شام تک پھر خوش 


سم موجھ ممیہ ایم قواص ‏ جم جا 





پنجاب میں اردو 


نه واقف کوئی میرے احوال سے 
يک ناتو انی نے آ مجھ پە زور 
کیا غارت اسباب تاب وتواں 
سؤ وہ بھی کوئی دم میں ہوتی هوا 
ترحم بر احوال من کرد ورفت 
مرے حال پر رحم آبا اوسے 
مجھے دیکھ کر مبتلاے عذاب 
کیا اوس سنم نے بھی خوف خدا 
ا بچ رھے تب یہارے لائیو 
جہاں اوس نے کی تھی وسیت مجھے 
غرض لا کے شربت وہ خواجه سرا 


(ورق ۱۸) ثرأوت! نے اوس کی جو بخشا اثر 


اوسی ہانم میں شب مجھے لے کے 
مری نبضدیکھ اوس نے کی جبکە غور 
لگیں ملنے باقوتیاں صبح و تام 
مجھے ہوش آئی جو ٹک ایک شب 
لیے اتی میں کوئی اپنے دوا 
کبھی اشک آنکھوں‌میں بھرلاے ھے 
وھاں ساز عشرت بجایا کریں 
نظر میری جب اوں صنم پر بڑی 
وھیں دل کو آرام كا٢‏ گا 
جو تر شربت وصل سے کام جاں 
بوھیں شب کو هر روزوە رشک ماہ 
برڑی مہربانی سے اک شب مجھے 


:_ طراوت 


ہاردوء اکتوبر س4 ٤غ‏ 


نہ کھاؤں نہ پیؤں کسی سے کھی 


کہا میں رھوں تیرے قدھوں لگا _ 


٦ 


21 رحم حالت مری. پر سبھی 
گئے چھے مہینے اسی حال سے 
نے خانمان اقامت میں چور 
رھی تن میں باقی فقط ایک عان 
کہ آاتے میں آي وہ خواجه سرا 
زافسوں یک دو سخن‌کردورفت ” 
بہ قصہ وہیں جا سنابا اوسے 
کیا جاکے آکاہ ایں کو شتاب 
کہا دے اوسے کچھ عقوی دوا 
وگرنە ومانےسے لا کے رکھوائیو 
جن میں لب جو تلے' سرو کے 
مجھے قطرہ قطرہ بلانے لگا 
گیا شام تک کچھ مرأا دل ٹھپر 
مسا لح بلائے مرے واسطے 
نجز ضعف دل؛ کی نە تشخص اور 
مقوی کئی اور شربت عدام 


تو دیکھا کہ بالین پہ وہ غنچه لب 


مرے مونھ میں ڈالے ھے افسوس تھا 


اکھی درد دل سے کہے ہاے ہے 


یہاں اور کھٹ راگ گا یا کریں 
خدائی ظر آگئی اوس کھڑٹی 
اوسی دم پھری اور ھی کچھ هوا 
ہواء آئی تن میں بھی تاب و تواں 
کیا مجھ یہ کرتی کرم کی نگاہ 
کہا کہ بھلا چاھیے کیا تجھے 
نن و جاں کروں تیرے سر پر فد| 


١) 











روہ ےئ 


رق ےت 
ری آ شر اوس نے اور رو دنا 
ولے تیری خاطر سے کہتی ھوں آء 
ہوا او سکےگھر میں نە روشن چرانغ 


مھت ہے شمع گلستاں مجھے 


تھی ازبسکہ ھا باپ کی لاڈلی 
خوش سے ری وی جو اونکو خوشی 
اہہروں کیاں لڑکیاں صبح و شام 
اگر چاہے سی بانمغ کی سبر کو 
غ ز‌عیش‌وعشرت سے تھا مجھ کوکام 
ددا دائیاں ساری مجحھ سے ڈریں 
رون کچھ جو ما باں کے برخلاف 
جو لڑکوں کو ما بای کا ڈر نہ ہو 
قضاکار یک شب مجہے ناکہاں 
پیساکرم سوتے سے اوٹھ آب سرد 
پیا ہوست کرتا تھا تک سر 


کہا پوست کا کھونٹ لیجے اکر 


(ورق ۹( ن4 تھا ووست میں نے و کھی 


۱ 


اوے و4 ساتي تھی دوستی 


1 ی ار سی ہے ئا 4 


چھو کا ای تنا سا من 
۳ میں پھٹا سا پڑا انگرف 
وہ نیلا سا تنبان١‏ پاؤں کے بیچ 
نمد کی پرانی سی سر پہ کلاہ 
کیامیں نے خواجه سرا پر شفب: 


ہے ور تی قد ر ترا جاتا رھا 


وی ہر المتح 





: کرارہ دار یجامہ ۰ 


جاب مسں اردو 





و احوال ماضی سنوں حال تک 
که بە راز ظاعر تو کرنانە تھا 
مرا بای تھا شام کا با >شاہ 
یہی لاله ساں دل پہ رکھتا تھا داغم 
فرار دل و راحت جاں مجھے 
سدانازو عمت سے اون کے بلی 
کروں مبں وھی جو مری ہو خوشی 
رھیں مبری خد مت میں.حا ضر تمام 
تو ٴہ مک ڑکوئی اوس سے مائع نہ ہو 
خوشید ل کی منظور تھی صبح وشام 
وھی جس‌میں مرضی مری ہو کریں 
کریں فرط شفقت سے وہ بھی معاف 
بھلا کس طرح سے وہ ابر نە هو ْ 
لگی پیایں جس کا نہ ھووے بیاں 
کیا ہو رام اور لگی سر کو درد 
کہا مجھ کوں مزکوم دیکھ اوس نے ٦آ‏ 
تو جو مغز سے دور اس کا اثر 
کہا لاؤ ہوتا ھے کِسا ابھی 
که یا وہ برانا کوئی ہوستی 
ما, اور چھان کر ہوست اوس نے دیا 
وہ آبا چلا ہے دھراک گھر کے بیچ 
برس آٹھ نو کا ولے شوخ وشنک 
کە رنگ اوس کا معلوم ہوتا نە تھا 
کہ تھا یل سے ہو رھا جیسے کچ 
برڑی مبری جس وقت اس پر نگاہ 
که هو کا گا تجھ کو ان سے ادب 
کہ نامحرم آیا حرم میں چلا 


ہے پنجاب میں اردو 





کہا ٭جھ سے ہے جا ہوئی بات ھی 


جو خوردوکلان جو کہ هیں کلہم 


خدا کی نہ خلقت کو “جوو حقر 


داردوء آکتویں سلہ ٣٤‏ غ 


به بات اوس نے جس وقت مجھ س ےکہی ۱ 


غرض پوست تھوڑا سا میں نے لیا 
کا پوست نے مغز میں جب اثر 
پکا یک جو باھر کے دالان مین 
لگ یک لک یکل لونڈ یو ںکےجو ہاتھ 
کہا ١اک‏ نے لڑکے کھڑا هو ذرا 
جو پونچھا تو بولا وہ خواجه سرا 
کہا میں نے اس کا یە چھوٹا سا سن 
خواصوں‌سے میں پونچھا کیا شور ھے 
بەکل کباھے کوبا کہ ھے پھنگناں٣‏ 
ہاِیں صورت زشت و حال خراب 
کہا میں بولاؤ بلا لائیسانںنےبیل 
ہوئی اوس کی بانوں کی مشغول میں 
نە مجھی کە ال سکل می ں کل اور ھے 
یہ ہنسنا میں کل رولاوے کا آہ 
ڑی آج کی کل نہ ہاتھ آے کی 


(ورت )۷٢‏ 22 کے رخصت چلاگھ رکو جب 


٢ 


کہا اور پھر کل کو آجائیو 
ولیکن' جو ھوا ھے تقدیر میں 


کیا اس میں موقوف هو وہ خلل 
١‏ کل بالفتح وسکون لام : گنجا .- 


۰ ۰ھ ۰ ط‎ ٠ 
زور پر وزن گور ہعنی بیڈھب انوکھا ۔‎ 


مے کشی مجھ سے چھڑا:ا ھے بزور 


٣‏ پھنگن (پنجابی) : مسخرہ ۔ 


کین 





پہ بند نواز آپ کی ذات ھے 
سبھوں کی خخداوند نعمت ہو تم 
اوسی کے ہیں بندے اھر و فقبر 
کیا میں نے اغماض اور چپ رھی 
اور یں میں سے اوروں کو کم کم دی 
ہٹی درد سر اور کیا دل ٹھھر 
وہ او یکل کی کلکل بڑی کان‌میں 
لگیں کر نے کلکل نکل کل کے ساتھ 
کہا لرڑ کے ہو تا (ھے) کوئی تھڑا 
کہ صاحب یه کل ھے بڑا مسخرا 
نمسخر کے ہی ںکون سے اس کے دن 
لگیں کھنے یہ تو کوئی زور٢‏ ھے 
خداوند اس کو ذرا دیکەمناں 
کھلونا بھی اور خوب حاضر جواب 
عجب بازیاں کل نے دکھلائیاںںںی 
زھا نے کی بازی گی بھول میں 
کوئی آء کل کو خلل اور ھے 
بە ک لکل کوں کلکل مچاوے کا آ, 
کل ا سک لک یک ل کو اولٹ جاے کی 
دے انعام و اکرام اوس کل کو تب 
عمل مج کو اکر پلا جائیو 
وہ آتا نہیں عقل و تدیر میں 
وه برٹن روپیوں سے بھروا دیا 


کہا آج سے پھر نہ آوے یہ کل 


ساقیا زاہد بھی کوئی زور ھے (اسخ) 


۹۷ 





:اُردو؛ آکتوبر سلە ۷؛ غ 


ولے جب که وقت عل بل کیا 
گن 2ے آ5ا اتی عصضل 
ہویں میری راز اس میں ملول 


کە اس میں وہ خواجہ سرا آگیا 
کہا میں نے کب وہ لکا کھنے تب 


منگا کر کے اب 


تو ذرا پیجے 


.ا گرچہ کوئی ہو عمل کچھ نہیں 


ی4 نو ےج مر ھۓے 
کت اُس 1 ترنگ اور ٭ گے 
ژکام لی کے لزدیکت کب آے نے 
عے اُس سے دماغ 


سے سر سر 


سك چاق رمتادہ 


وم عراش 


نٹڑے ہے تد 


ولے پە تو ھے بہر رفع مرض 


2 ھے تو ھے ج 
کوئی لس سے کر آشنائی کرڑے 
کٍھی بیٹھئۓے موند آتنکھیں_ اگر 


اطاعت شریعت کی هے ورنہ آە 


جو ام الخبایٹ ھے بہر دوا۔ 


خغرمض رفقه رفقه یہ ٹھیرا محمل 
مرے دل کو اوس نے یہ ترغیب دی 
کہا جلد بلواؤ اوس کل کو آح 


ہیا بوست وس روز جب شام سے 


(ورق ۷۱ کل بوست سے مغز آ بھر او 


به انعام زر یہاں سے پاتا رھا 


قیامت مرے دل کو بھانے لگا 


۱ بڑی اس ہن کیفیت 


پنجاب:خیں آزدو 


مرا اوس کھڑی دل هو بیکل گیا 
بہت تورڑا تھوڑا لگا ہونے دل 
حمابوں سے آنکھیں لکیں پھوٹئے 


کیا سبھ کو سبھ عیش آرام بھول 


۱ لگ 1 صساحب مل ہ 


يہ ھے بندہ پرور اوسی کا بب 


گھٹانے گھٹانے گھٹا دیجیے 


به انتا تو اس میں خلل کچھ نہیں 


غز کے 
9 او می او ور گن اون کت 
ہوا بن کے اک دم میں اوؤڑجاے ھے 
اور أ نکھیں ھیں ہوں‌جیسےروشن چراغ 
نە نزله ر ھے اوس س سے نے درد سر 
مقر اس . ہیں سبھ خاص وعام 
نے ہے نہیں آپ کو کچھ غرض 
بر اس سے ھوتا نہیں کچھ مل 
اکر رنٹد ہو پارسائی کرے 
تماشہ خدائی کا .سے نظر 
نہیں اوں کے پینے سے ہوتا گناہ 
ضرورت کو پینا ھے اوس کا روا 


2-1 ہو دلڈٗ ت4, دے وہ کل 


کہ ہے اختبار آگا اوس یما 


رھے بوهیں کل تک نہ ہے کل مزاح 
کسی و سحر تک شب آرام سے 
بد لنے لکے دن بدن گل کے طور 
اُسی حال سے پھر تو آٹا رھا 


زر سرخ اسام پانے لگ 


پنجاب میں اردو 


ولیکن نہ دکودانی 6تھقاىن 
کہا یە سبھ اور چوگنا ( کذا) مالھے 
يہ احوال اوس نے جو ظاہر کیا 
کئی دن يہ پانا رھا پھر وھی 
دلایا کریں آپ سو مجھ کو کیا 
کہا میں نے تجھ سے نہ دوکان ہو 
بلا میں نے خواجه سراکو کہا 
غرض اوں کو دوکان دی کر تار 
وہ تھا بس کہ نو دولت و نوجواں 
لیاگنچزر نے وہ : 
برڑھے جب کە نخل جوانی کے ڈال 
کثافت جو حسن اوس کی دھو نے لکا 
ہوئی آ نک چھ کل کی اور طور کچھ 
نے سے ار کے گے سزے غوش 
ٹپ عجر سے روز جلئے 

پھر آخر کو اک دن بسوز وگداز 
نہیں جان کو آبرو پر شرف 
ولیکن بە ال خرد نے کہا 
کے غیت کو بھی ہنر سے کرے 
تم اب احتیاط ای ای غن کو 
کا میں نے تو جان جس طور سے 
غرض اوس دد ا کے وسیلے سے شب 
نہ اک شب وہ آوے تو مر نے لگوں 
کٹے اوس بنا دن مجھے ایک سال 
اکر پاؤں مک اوس کی خاطر ملول 


کا ڈھانئپ 


(ودت ۷۲ کی سال گزرے اوِسی حال سے 
غرض ایک شب اوس نے مجھ سے کپا 


ل ُردوء اکنوو اسله“ ٤غ‏ 


گذ 





کہا ایک دن میں بلاکر کے پاس 
غنیمت ھے جو کچھ کہ اب حال ھے 
تو پھر سبھ د نوں سے دوچنداں دیا 
جو پونچھا تو یہ بات روکر کھی 
سی سے تب 

اکر گنج قاروں ہو تو مجھ کو کیا 
کہا کوں نہیں پھر جو سامان هو“ 
بنادو کہیں اس کو دوکاں جدا 
ہوا یک یکے آفت ناگہاں 
نکل آیا جوں کن چلی میں سے سانپ 
زباده مرا عثشق هونہ لگا 
”ہوا تھوڑے عرسے ہی میں اور کپٹھ 
یت کا بڑھتاکیا دل میں جوش 
7 عشق سے جاں نکلنے لگی 
کہا میں نے اپنی ددا سے یہ راز 
نظر ھے ولے تبری جاں کی طرف 
:لکی کہنے پھر جس میں ثیری رضا 
نە ہو خوف تو بھی خطر سے کرے 
کە برباد ناموس شاھی نہ هو 
لگی کپنے کپنا نہیں اود سے 
بلاؤں اوسے کل پڑے دل کو تب 
کریباں کو چاک اپنے کر نے لگوں 


رھے خواب مین شب اوسی کا خیال 


۱ تو سھ کچھ مجھے جاے بکبار بھنول 


ن4 ماہر کوئی میرے احواں سے 


کہ ہکنا ہے باغ اک بڑا سیر کا 





١‏ طراوت ۔ 


اردوء اکتوبر سنہ ٤٤‏ غ 


بہت ممدہ ممدہ ھیں اوس میں مکاں 
ثراوت! نظر کو ادھی باغ سے 
کہا میں نے کتنے کو کہنے لکا 
روپے نفد دینے میں تھا اشتہار 
وھیں یچ کر کے 3و ٭ہ انگھٹرڑی 
خرید أ وہیں اوس نے وہ طر فه باع 
گا اوی نے پیدا بٹا اقتدار 


جہاں تک ملازم تھے سرکار کے 


اوسے نخوت حسن آنے لگی 
مٔے حسنکا روز و شب او س کو جوش 
وہاں ہے نیازی کا سامان و ساز 
وہاں عنفوان جوانی 7 
وهھاں دل میں ھر دم یز 


کِھی کچھ اودھی سے جو تعطیل ہو_ 


کی اک شب القصه میں ا کے ٴ 


کت عم ہو مت 
سس ںہ 
یہاں جب کە تشریف لانی ہیں آپ 
اکر حکم ھووے تو لے لیجیے 
مجھے بسکہ تھی اوس کی خاطر عزبز 


گئی دوسری شب جو پھر میں وہاں 


کہے تھا کہ ھے عاقلہ اور حسیں 
رھے میری خدعت میں اس طور سے 
معزز بہت میں کیا تب أُوسے 


پنجاب میں اردو 


گتارے بە اور می کے درمیاں 

مت د ل کی وحشت ت اودھی راغ سے 
سنا ہے کە دو لاکھہ پر ھے چکا 
آنگو ٹھی جواھر کی دی میں اوتار 
ہو باجاکے اوس بانغ کامشتری 
وھیں اوس کا پہنچا فلک ہر دماغ 
تجارت میں پا یا بہت اشتہار 
خرید وس سے اجناس نے لگے 
عری دن بدن جان جانے لگی 
ِہاں دن بدن رخصت عقل و ہوش 
یہاں )لم اور عجز و نیاز 
بہاں ضعف اور ناتوانی کا زور 
ایی می سی ری صن 
تو ناچار آدھی سے ھی تمجیل هو 
ملالت کا چہرے ٦‏ دیکھا اش 
کھو کس لیے چپ سے بیٹھے ہو آح 

تو پھر ایک صورت ھے آر اک 
عجب لابق خدمت کی اور ہاتمیز 
نو مجھ کو پھر آرا م عو سر ہیل 
بہت سر سے تکلیف پاتی ہیں آپ 
ہر سوز کوبا فسوں ساز ہے 
جوکچھ او س کی قیمت ہو دے دجے 
ودٛے: می رویے اوس نے لی وہ گنیڑ 
تو وسی ھی دیکھی وہ جیسا بیاں 
بہت چست و چالاک اور شرمگیں 
کە ممکن نہیں ہو سکے اور سے 
لس اور زبور دبا سبھ اوسے 


٢‏ پنجی ثلفظ کے ساتھ وزن قائم رھتا ھے <۔ 


پتجاب میں ؟اردو 





ہوا منقضی بوہیں جب ایک ھاہ 


(ورق ۳) گیا مجھ سے بہزار ہو اوس سے مل 


سسلحسمسمسست سرمد 


۱ 


یہاں تھے فقط پاکِازی کے کھیل _ 


یہاں تھی سلامت روی ھی تال 
هوأجان و د ل سے غرض اوس یہ غش 
مجھے دیکھ آنکھیں چوراہے لگا 
غرض ایک شب میں دداکو وہاں 


کوئی پاؤں سے آے میں سر کے ہل 
سنی طبع اوس کی جو ناچانی سی 
مکاں سے اوٹھی اپنے ہو بے قرار 
جو دیکھوں تو زانو کا تکیە کے 
مجھے دیکھ اوٹھا هوکے مضطر وہیں 


کیا درد سر نے بہ پامال ھے۔ 


مجھے سر بباے بنا کل ذرا 
جى کو کہ میں آتش رشک سے 
وہ دل کی سبھی کوفت دل پر سہی 
من آپ اوس کے سر کو دبانی رھی 
غری رھ رف گئی کر یھر 
گی جو ددا پھر وہاں ایک شب 
کہا میں چل ائبات اس بات کو 


رھی سو گئے جب سبھی سو اوٹھی:_ 
ددا ساتھ لے کر سہیلی چلی 


نغان اک ایت کی بک 
ا رک 2 
ےج ہہ 


غالہا ممذور ھوں ۔ 


ہاردوء اکتور سنہ ٢٤ع‏ 


“٢ 


ھوئی دلکودونوں؟ و آپس میں‌چاہ 
بہلتا نہیں ھے کسی ڈھب سے دل 
وہاں او نکی شیطاں نے کھینچی نکیل 
وہاں کچھ لگے خام پکنے خبال 
لگا مجھ سے کچھہ رہنے بیگانہ وش ۔ 
مرے یہاں 1 آنے سے جانے لگ 
جو بھیچا کهہ اوس کو بلا یا یہاں 
نہیں طاقت اوٹھنے کی مجبور ھوں 


ولے درہ سر کا بہت ھے خلل 
وھیں مبری طاقت؟ ہوئی طاق سی 
کی دیکھنے او کے دو أنه وار 


پڑا اوس کو آغوش میں ھے لیے 
حواس اپنے بولا ٹھکانے نہیں 
'٭ھھھ٭"'.""“0 
7 ج اک ساعت اک پل ذرا 
پەریں و دہ بکھ اوس کی پر اٹک سے 
نە مونھ سے ذ را بات اوس کو کھی 
خجالت و اوس کی هٹاتی رھہی 
چل آئی میں اپنے معمول پر 
یی وہ نھیں گھر میں سب 
کرون وہ ٭ گا ھی کہان رات کو 
حواس اور هوش اپنے سھکھو اوٹھی 
سماں رات کا اور اکِل چل 
جو ہونچھا نو ڈرتے سے اوس نے کیا 
کئی لے کےنام یت 


۳ء" 


۱ 


جو دیکها تو دروازۂ بانغ بند 


رض ہیں قد م اوسکےموهڈھے! یہ دھر 


درختوں کے نیچے سے هو ہک بیک 


رھے تھے بہم ہو وہ دو ایک سی 
اپڑے وہ بہم ہو بکدگر دل دبے 


رہ آپس میں دونوں براز و نیاز 
وہ دونوں بہم کر رھے راؤ چاؤ٢‏ 
وہ عردم نے ڈھب سے ھوں مکنار 
وہ ھوں ھرکھڑی لب بە لب رو برو 


وہ اوھ کے لگے پینے بامم شراب 


وہااں بادۂ عیش ریز جام 
وہ دیکھ او کی رتو روزگار 


من ل 


ہوئی کیا فلک مجھ سے تتصبر ھے 
مجھے جس بناکل ذراکل نە تھی 


یه جاں‌جس پە قرباں‌تھی سو دل کو وہ 


مرأ سید ھا ھونا :ھی اولڈا بد 
ماد اینی کیا تھی ہوثئی کیا اھی 


۱ ہو اردوء اتور سلہ ٣ع‏ 


پنجاب*میں اردو 


اوہ دبوار تھی میرے قد سے بلند ۔ 


هوئی پھاند دبوار پر سے اودھہر . 
گئی سر یہ اون کے جہاں ہے دھراک 
نہ تھا فر ق کچھ ایک کو ایک سے 
درختوں‌میں‌میں چھپ ر ھی چ پکے 
میں اک بیکسانه بسوز وکداز 
مجھے ایک سے ایک سینے می ںکھاؤ 


لگیں مرمے تن کو هیں تبر و کٹار 


بدن عبرا کانیے پڑا مو ہمو 
مرا آتش رشک سے دل کاب 
یہاں غم سے ہو کام ابنا نمام 


جو دی تو نے مجھ کو یہ تعذیر ھے 
نو آج اور سے وہ بغل گر ھے 
کاں ابرو اب :ھارتا تر هے 
ته دیکھا یہاں دام نزویر ھے 
خدا جانے کا اور تقدیر ھے 


وعدم مدسوت سمری یح رج ںیسا 


ظرف مبری پیٹھ اوس کی تھی اور کنیز 
دبا ہاتھ سے پھینک اودہر جام مے 
اودھر عشق بازی ادھر چوچلے 
وہ زور اور اور تو انھوں کا عبید 
تو محبوب شہزادیٗ شام ھے 
یہاں کھوؤں جان اپنی میں جان تر 


مونٹھا: کاندھا ۔ شا ۔ 


مقابل تھی عیرے کر اوس نے نمیز 
لگی کہنے کچھ تجھ کو سودا بھی ھے 
نہیں دل کو بندی کے لگتے بھلے 
کنیزک میں ادنے تری زر خرید 
ہا مجھ سے عاجز کا کیا کام ھے 


رھوں کیوں نە قدر اپنی پہچان کر 


2 





پلجاب میں اردو 


۔مخاطب طرف مری هو وہ جواں 
.ادا چیوڑ بار میں اس لیے 
اب سبھ کچھ مرایوں تو ھے آپ کا 


اولے ؛: بیع اپنی تو کرد ی نہیں ۔۔ 


 ]-1‏ و مو ان ا وت 


کھیں بھی کبھی ادال نہ بہلائیے 
میں ره |] 8-0( . نہیں 
جو بغار 
وت وو مر 
مرے روبرو أب بھی تم شوق سے 
مری بھی تو آخر یہی ھے مراد 


(ورق پا52 با نت هیں ر 293ئ0 کھڑی 


ھویا 7 سے اپنے ً فوع 


٦‏ 7 دیکھ ا ٭ میں 
کہ ہیں' اپنٹی جان تجھپھ قرہاں کروں 


قمنا سے: اھر میں ریا ور کی ہج 


اوہ خنجر مرے ا وک لگے 
عوباغش یہ مجھ کو کہ 0,0 
سب سم 
کیا اوس نے وہ جو نہ کوئی 7 0 
جع ما ہل اک نت ھوا 


مس وہ یہ تی ٰ 


عز پزو میں اوس ٹڈ ھ۸" .. 
کہا پھر میں اوس روز تا وقت شام 


داُردو اجورت ایت 


٭ ٰ وت آگی 


_ سعسبب زندلی 


٤ ٰ 





.آگا کہنے مازل اس کان 
اپڑی ھ2 تم کس لیے 


مال کوئی ہھمرے اپ کا 


تی ۔ ہر جان دے. ھے کہیں 
1 3س 4 وی 7 قد شدید 


7 
۹ 
ما ھصیے 


ان 
مھارا یپی. ی ہے هر جائیے 


مفواری طرج ہارسائی نہیں 


ىا (کذا) ن نا5 لروں خوش ۴ت" 


0 ٤صه‏ و کو لسن 


رو سافرا عیش آذوق سے 
وی نے کدھاری رون دل کر شاد 


:' × ر 
وہ ةحے أاوسے چپ دلاورے ری 


کین اوس نے کیا ہولیوں سے خجل 
208 بون نہ چھوڑو مرا تم خیال 
ھاتی پاؤں بڑیٰ*“ 
مجیِے مار میں واجب القتل ہوں 
رضا٠ہ‏ :نوھیں فضا ہوکئی 
وا اك دے اور بندا سہے 
گوبا جاں بدن سے سفر کرگئی 
بڑی کان میں ری آواز ھا 

4 حقجسکو راکھے وہ کو نکر مرے 
کا مری تو ہوا 
چھری بد لے خنجر ک7 ران دی 
کنں هر پکے کیتڈ خود درر 
جو دبکوی مری عقل حیراں رھی 
کہپاں سے وه اسباب آیا تمام 


کہ اوس روز میں تھی ملی ماں سے چا 





. اردوء اکٹوں له ١٤‏ غ. ۱" 


ھیں اکلونی اوی‌ما نکی 27 م 


نہ کی مجھ پہ: خفگی و لے اس 


کہ١‏ ھرار ھم رھ 


ےس رتا ےک 


کھا میں نے ہو بحر خجات زی غعرق 
غرم چب کە سبھ کچھ لیا دیکھ بھال 
کہا ٹم کیا کس نے یاں سے تجھے 
کہا میں نے دو رخصت ایک عب 
غرض ہوکے خاموش بولی که جا 


کی تب اوس اسبْاں سے آن کر : 


یہ جب کھ چکا مجھ سے وہ رشک ماہ 


کہ تم کم ہو یوں'ھے تعج بکی بات ” 
و اہوں' رور سب کے سہ شام سے لے 


۔-کچاھی ع مضول ساطان شام.: 


(ودق ۷۹) سفر چھے مہینے کا ہر سال میں ۔ 


کرے غور ا ملک آباد ہو 
میں ھرچند تھی ماں کو پیاری بہت 


کی ہے نە بات آشکارا کہی 


رت 
کرے شام کو شاء نا پھر رجوع 


وھ غم کے روز ٠‏ 


نحوست گئی اور رہاننگ و نام 
ہوئی اپنے ماں باپ سے مل کے شاد 
تو ہرباد هوتی:ھے پھر سبھ خوشی 


نظر آے جس کام میں سو کریں < 


۱ نعابل میں اق 


ون رھ ترسنی ک4 ای چا ال 
۱ ت2" ا افقول ھے . نٹ سر 


کا ا یا اس 2 تک 


۱ کە ۲با نہیں عیریٰ عم میں فرتی 


مزا ج اوس کی آئی ذ را شب بحاز 
.َ آفت .کہاں سے تجھے 


کل آ عرض کرتی ھوں احوا ل سب 


جو سامان عانگا سو وہ بھی دہا 


شب زندگانی' کو اون کی سحر 


کہا میں نۓ تب درد ہے بھرکے آ 


ً نە پھر شام مین دن کی بڑجاۓ راٹ: 


رھیں شا:م میں سو شب آرام سے 
ولایت میں انی نے , اتظام 


۱ ٭ ه ےکہ هر یک کے احوال میں 
غریبوں فقیروں کاادل شاد هو 


بدا اور ھوا وەاھوا ہوں دلیر 
ولے اوڑ تے دیکھ اوس نےخواری بہت 
مری جستجو خفيه کرتی رھی 


مرے راز سے واقف اون کو بھی لیک 


کہ :شہزادی اپنے حل میٹ نہیں 


عو آ٘ثان سعادت ت 
و فجروں' کی آھیں‌وہ شاموبی کے سو 

ہوا صدق سے و 
کے رت ےہ 
یہ آتا ھۓ. جی:میں تری ان خوشی 
نصیبوں: سے لن میں جیۓ انا مریں 


بنجاب‌!مپیں: اردو : 


انف ناموس شاای کی اہوں أب اسیر 
۱ من و ھت[ اوس تھے 
غزیزو ہیں پہلۓے ھی حکوم تھا 

کہ دوکھوڑۓ کو انل کہ بڑے 


اھوئی 00 پ آ کز سوار 


هوئے شام سے شام ماع جانل 
چلے دوسرے دن۔کئی کوس اور 


جو دیکھیںٹوکھاٹ ارسکو ہرگزنہییں 
لگے پھر نے ساحل بهہ ابدھر اودھر 
کچھ اک طرف جھاڑی درختو ں کی تھی 


کئی کوس میں اور آکے کیا 
کە کھوڑا فقط ہے وہاں پر بند ھا 
لگ دیکھنے هر طرف اوس تیں 
نہ آیا نظر جب مجھے ماہ رو 
گربان کو کردیا تار تار 
ەه ھر چند چاھا نکل جاے 9م 
کا یک مرے دل میں بە آگیا 
نہ آيا نظر وہ مه چار نف 
نە کھاتا نہ بتا نہ سوتا تا میں 
پھر آیا مجھے ایک دن یہ خیال 


۱ ۹ ارەوہ:اکتور سله 4)۳ کے ۱ 


مک آوٹھ چلوں ساتكه تیرے کھیں 


۱ کچو اک دور تک وھاں 


ثری ای پر رھوں ہو فقہر 
کسی طرح یھااں سے 'مجقّے لے چلے 
کیا جب یہ حکم اون سے لا ہما 
آے آماشرد:اور کے جا .کوڑے 
و مزدأنه اپوشاک کز ٭زسپ لی 
لیا ایں کھڑی مم ہے زام 'فاد 
کئی منزلیں اور کی کوس ہا 


انظر ایک در یا با تا فور 


و کا ا 
مور 7 سے ہوتا نہ اون نظر 
اودھر باک شہزادی نے موڑ دی 
تو جا آگے کتی کا لے آ تا 
نہ مر نە معبر کا وہاں کچھ بتا 
جب آبا توکیا دیکھوں‌وہاں چھاؤں‌میں 
نہ شہزادی ھے اور نە ھے سترا 
کہ حاجت کو شاید گی هو کہیں 
د با پھینک سر پر سے. دستار کو 
نمانچوں کی کر نے لگا ھونی پہ مار 
ولے دیکھنے تھے نمہارے قدم 
کین اوس ‌کو پھرمٹکے ڈھونڈوں‌بھلا 
سے آیا لکل 
نە جانوںکہ یه کس طر فکی ھے دہ 
فراقت کے بچھڑوں کو رونا تھا میں 
ک بہتر ھے ۔مرنا ازیں عبث حال : 
چڑھا اوں کے اوپز میں یہ ٹٹھان کر 


٦ 





داردوء آاکتور سنہ ٢‏ 


خرس چٹھ کے جب میں لگاکود نے 
کہا هیں یہ کرتا ہے کیا ہھوش کر 
چلا جا مگر روم کو وہاں آجوے 
اوز اک شاہء ھے وهاں کا آزادبخت 


وہاں پانچواں جاکے مل اون سے نو 


بنضل 


مو ۰ : سے 
ر۔ ۔. ر7 ٢‏ ۲ ٦ے‏ ۰ - 
ھرے ھرشضد و 4 :5ے هیری ‏ زشّت 


لّ 


٤غ‏ ۱ پنجاب میں اردو 


پکڑ ہا ھیرا کی شخص نے 
حبت کا :اتنا نہ تو جوش کر 
ملیں تین شخص اور بوەی غم زدے 
وه ھے مانگتا 
ہے قرآں میں تحریر لاتقنطوا 
دل ہر ایک کا شاد دو جاے کا 


نصیہوں کی دیکھیں :ہو کب بازگشت 


ھے فرمود اوس رع تا کا مکی 
یھاں ذڈن هو عید اور شب بقدر: 


لمام ششدں حکایت دروش اول 


7 
میسور میں آردو 
از 
( جناب مد خاں ساحب ۔ اردو منشی؛ انٹرمیڈیٹ کا حم ؛ بنگلور) 
[٭ مقاله 2 سنہ ۱١٣۱۹غع‏ میں اجو5کشنزل کانفرر نس میں بڑھا کی منشی ناطے 
موصوف بہت اچھا ادہی ذوق رکھتے ہیں اور اردو زبان سے انھیں خاس لو ھے ۔ اس 
مقالے میں انھوں نے جنوبی هند کے دور دراز خطے کے بعض بھولے ھوے ادیوں اور 
بہت سی بھولی ھوٹی بانوں کو یاد دلایا ھے ۔ اڈیٹر] 
جطراتا 0 
ہے ھیرے إسی مقالے کا عنوان ھے <میسور میں اردو؛ اس میں؛ میں:آپ کے 
سا منے کیا ہر پیش کرو ںکا با آپ کو سی من ےو توقع هے ان دونوں 
ک مجھے کوئی علم نہیں؛ وجوہ یہ ہیں کہ مجھے ڈھائی سو سال آ گے کے زمانے 
سے لے کر موجودہ زمانے تک کی اردو زبان و ادب کی ترقیوں کا خاکہ پیش کرنا ھے 
۶یو و ای مساوی کوششور_ کا تقیجمہ ہیں؛ ان میں سے کن لی 
کو منظر عام پر لاوں اور کن کن کو نظر اندازکر دوں! یہ میری مجبوری ھوئی؛ اب 
نے پت پ کی هر توقع کے خلاف نکلےکا 


بی سکری غا اردو زبان کے سلسلے میں مپکری خاندان پیش پیش هے؛ 

۳٦ھ‏ ۶ھ" محمد سعید مہکری متخلص بہ عاسی نلونگلی سے پہلے کا ارد و 
کلام مجھے أں تک نہیں ملاہ عاصی سنہ ۱۷ع میں بعنی بناے سہلطنت خدا داہ 
(سنە ۱۷۹۱ع) سے آھ برس پہلے فوت هوے مہکری خاندان کے افراد بہت طوبل 
عمر ہونے ہیں اسّی سال ان کی عمروں کا اوسط ھے؛ اسی حساب سے نواب حیدر 
على خاں بہا در کے والد فتح محمد خاں کہ ہم محر ھوے؛ان کی ایک غزل سنیے 
ساتھ ھی یہ ضرور اد رکھیے کہ یه ڈھائی سو سال پہلے کی زبان ھے اور عاسی وی 
دکنی اور شالی عند میں طبقه اول کے شعرا شاہ عبارک آبرو؛ شاہ حاتم اور یق 
جان کے ہم عصر ہیں اور سراج الدین علی خان آرزو سے تین ہرس پہلے فوت ھوے؛ 
اس لحاظ سے عاسی ملک مسر فی ردو کے باواآدم ہیں اور ان کی زان بالکل 
وھی ھے جو ان کے معاسرین کی تھی؛ ایک غزل منیے 

آش شوق ہے ہے جر .ین ٠.‏ مم جھجرت' هی چشم کے گھر مین 





اردوء اکتور سنہ ٣غ‏ 


بار: آتا ہے کوس حسن بجا 
شکر کریو کے میئر هہ 
ہت عطا کیا 7 





شور ھے عاشقاں کے لشکر میں 


شب تار یک ؛ھاہ رو ؛ بر ھیں 


ےَََُ ٌ جانا و ھیں 


فیسوز میں اردؤ 


ہے جناب حبدر میں 
جام کوئر سوں. عق ان عاسی 
ہووے مسبراب روز شر من ٰ ۱ 

. ]محمد على مہکری العروف بہ آصف صاحب متخلص ٘ 
!ہت خائہ زاہ عامی کے پڑ افرزند پہلے بازہ جحل کے آصف 
کے ترپا تور؛ مت ور د وسرے پرگئے شامل ہیں + پھر اسی علا قے کے 
سپہ سالار بنے ؛ بارہ ہزار کی فوج آپ کے ماتحت تھی؛ پھر کلیکوٹ کے آصف عوۓ۷ 
پھر آصسف بنگلور ہوے ؛ سلنهہ ۲۳۰م اع مین چوراسی جک س مس وفات ھوئی! 
ٹمکور دید فون میں یه جس مین گید نت سے پانج بی کے براے' تھے ٠‏ ۴ 

گنج شانکا لاخ اور ات ارز عق می کا زاد کے قصائد کا وع 
ہے ۸:۸ 07 مین اس کی تکمیل ہوئی ؛ اس وعے میں تین سو ای مفجے ہیں 
او سے می رہ یں ای سا سے او مات ہر غر درے 
عنوان لکھتے کے لیے جو جگہ سرف هوئی ھے اس کا بھی اگر لحاظ رکھا جاے تو 
اس وعے میں ساڑھے بانچ ہزار شعر ضرور ھیں؛ بناضوں میں متفرقی کلام اک 
علاوہ لا ھے؛ یہ آمس اس بات کا اندازہ لگانے کے لے کافی سے زیادہ ھے کیحلطات 
خداداد کے زمانے میں امرا تک کو اردو زبان سے اس قدر شغف تھا تو ادبوں 
نے کیا کیا:کارقاھے ت 7 ہوں کے جن کا پتا چلانے کی ضرورت هے ؛ 
لا ینہ حمد میں کے؛ ی کے پاچ شر نیے۔ و 


7 
روز و شب از پر اتمام 





کیا توکن کے کہتے دو جہاں کو حیی سر 
دای“ آب کو بخثشا زمیں پر رکا پھر لا کے واں کوە کراں کو 
کیا ھے اپحر کو ا پر فایاں بھی کچ مچ ساتھ جنس ماہیاں کو 


7 وم سرو جاںٴ کو 
رکھابس دور اس سے کمکشاں کو < 


کیا عے نہر کے اوپر مقرر 
دبا خورشید کو اقلاک پزرجا : 


میسنور میں اردو -- ا:اردوء اکتوبر سنہ ٤؛‏ ع ےنم 
ااافمٗسسمرسمک۱حختصتحمجلسدلاکددُدلنات(ے سے سخ سے جع تہ بی تی سی سے سے شر تیم سس ریت تحختى ہے ند : نَششْیسند 





7 ک5 کے آس۔قصیدے کا جس :.. کیا مطلع ھے گر ٢‏ ۰و9 8-7 مت اح 
0 نگ دم می ہوساتھ فکر روز یکا اتی آ و دانےکؤل ےک رکونھرنہ ہو پیدا۔ 
"مو وت ور 0 نِ تک پہنچانے دہ یہ ای ات ام میں ایر 
040-900 ۱ 
غمرض د در سر سلیکے رہ میں خادان کری مہ بت خلم موے 
ان میں سے چند کے نام اور ۃ خلص یە ہیں ؛ ۰() عبداقادر مہکری متخلص بە قاد ری 
)٣(‏ محمد باقر مہکری منخلس ‏ 9" اریہ اہوت سے سو 
ّ برمن۔ پہلے 1 و سب خ ... جو و نما م میں رہ لی گج 
جن احسان ال خاں اس , ہے سلسلیہ کی آخری ارتقائی کڑی یں احسان ال خاں 7-- 
ٰ میک عاف : | شکرد سم میہوری ھیں ۹ شباب تخلص کر نے تھے ؛ شباب ھی 
"ا" میں داغ مفارقت دے ػئے ٠‏ وفات کے وقت عمر ۲٢‏ برس کی 
تھی سنہ ۳۶ے میں حند ر آباد میں فوت ھوے ' آے گے دادا محححد بہاء٭الدین مہکری 
متخلص بہ خڑم یف صاحب خانہ زا کے ہو ےتید 
۱ خژم نے کشن راج و ڈیر کی فرماِیش وف ہر موب 7 ے 
سلهہ ۰۸ء میں سات نرڑی کی جاں کا نت سے شاحنامه فرد د وسی کا خلاصهہ لکھا 
ھے جو :چھپ جائنے پر ھر حیثیت سے + معارف؛ اعظم گڈھ کے بتیس صفحوں میں ما 
جاےکا؛ یہ تاریخ ادبیات میسور میں ایک ناد٭ر اور گراں قدر أضافه ھے۔ ۱ 
شباب کا کلام سننے: سے پہلے پە اہ رکھے کھ ہہ نواں ند حسین علیٰ 
وو التخلص بہ نسیم کے شاگرد ہیں ء سنہ ۷ء میں ٭جلوۂ سخن > ناہی 
ایک طرجی اور ہر طزہی ملون کا کاتھ س رای سے شا نووا تھا اس میں 
سے ایک غزل شباب کی پیش کرتا ہوں ٠‏ ء بيه غزل سولہ یا سازہ بر کی عمر میں 
کھی ہے 
مین یں نے دوے چک اڑکٹ رچھی نکاء ان کی ا کر کئی۔ 





ك8 ۱ داردوء اتور بی مت میسور میں دو 





کو وت سر اروف کن 3ق تو یں ا زگ 

ہنستے هوے کسی نے کہا میری لاش پر عوومروا ا تریوحشت کیفر کی 

صدھے فراق کے جو سنائے تو یوں کہا اچھے نصیب آپ کے اچھی گزر گ5 

بیٹھے ہوجھ و متےھوے آنکووں میں ہے مار . کی کی نظر شبابں تمھیں مست کر گئی: 
اسان سن 5 ت٭0 
شہرہ ھے اپنے شعر کا گلزار دھ میں شاگرد ہوں شباب؛ نسرم و بہا کا 
حاشیے پر لکھا ہے کہ ٢‏ بہار حذٗرت نسیم کا دوسرا تخلص ھے؟ جہ ‏ 

گزشتہ بچاس سال سے میسور کے مہکریٔ خاند ان میں کوئی اردو کا ادیب 

پیدا نہیں ھوا؛ یہ ام بلا وجە نہیں ھے؛ اس کے وجوه ہیں اور میں ان پر آبندہ 
چل کر بحث کروں کا ۔ 

ا شر فا می کے کات ک ون کا زان غزات: 
کسی طبقے کہ ہوں کبوی فارسی نہیں آ ٤ی‏ ہاں عامی زبان ضرور تھی ۔ ایک واقعه 
سلیے ؛ حسن علی خاں اخ اطب بہ خوشرو علی خاں و نجابت علىی خاں وزیر دھلی 
نؤٴاں حیدار علی خاں بہادر کے زھانے میں سروز کت ؛ٹن آئے ؛ سو ۰ء میں 
ہیں فوت ھوے ۔ اق کے فرزند مد علی "ا اخ اطب ں4 خطاب ایپدر خود اعروفم 
ىە نجات علی خاں خورد کی د٥‏ اردکیاں تھیں ؛ پہلی زوجه محمد علی مہکری ضاحب 
دگنج شایگاں ٤‏ دوسری زوجه محمد باقر علی خاں بخشیٰ سوار کچہری فرزند مر میراں 
بد رالزماں خاں ۔ بخشی صاحب کی اھليہ کا اتقال سنہ ۱۸۰۱ء میں ھوا؛ ایک سو تین 
ری مر بای ؛ دھے آپ یی ولادت سسّهہ ۰ءء میں ھوئی؛ و ک 
سنہ ولادت بھی یہی ھے۔ آپ کا الک خط سنہ ۷ع کا لکھا ہوا سنیے ؛ اس سے 
پہلے اگر آپ کو یہ بھی معلوم 4 تو اچھا کە يہ معزز خاتون نواں 
جعفر < ى الدیر ن خاں صاحب ناظم سربر : ک ےکی بڑد دی ھیں ۔ ا 

۱ دہرخورد ار اقبال نشاں سعادت مند د و جہاں علام یں 7 چو دھری 
او تق ک ظاہس ہووے + خدأے تمالی کے فضل و 7 زم سے یہاں خحیریت 
حاصل هے اور خیریت | س برخورداء وی عحیشہ درگاہ سے چھتی ھوں؟ دریں ولا 
خط فرحت نعط اس رت پہنچا تماما کیفیت ملوم جوئی جس روز 


میسور میں اردو داردو آگنوو سے ٤٣ع‏ ۰۳“ 


سے کە وہ پرخوردار یہاں ہے روانهہ هوئی؛ تب سے اب تک ہے یاد اس برخورداز 
کے کوئی روز یں گ؟زرتا هے ؛ ‏ میشہ دل و جان اس ضیفہ کا دائر و سائر ہے ؛ 
چاے کە حیشه وہ برخوردار اپنی خیربت کی خبر ععلوم کرای سرورالرت 
کر تے رھنا اور تمھاری والدہ کی ملاقات ہے سبری حاصل نیں ہوئی؛ تین چار مہینے 
کے بعد از پکبار تمھاری والدہ کو لاکر میرے سے ملانا ؛ وقٹیکە تمھاری والدہ کا 
ارادہ یہاں آئے کا ھے تو اطلام کرنا؛ پالکھی اور آدمیاں کو میں یہاں سے 
روانہ کرنی ھوں؛ زبادہ سواے آرزوے 3- وادید کے کیا لکھوں ؛ اُس برخوردار 
کے گھر میں اور برخورداراں وغبرہ کو دعاے بلاستانی پونچنا۔ مرقوم دھم حرمالحرام 
سنہ ۱۲٦١‏ ہجری روز سہ شنبه ؛ از اهلِةُ مد باقر علىی خاں مرحوم؛ ۔ 

لہ خط صرف یہ ثابت کر نے کی غرض سے پیش کیا کیا ہے کہ ملک میسور 
کے مسلانوں کی مادری زبان اردو ھے؛ اور چند جزئی بانوں سے قطمٴ نظر اس 
خط کی مخت زہاں اور روانی قاہل غور هے ۔ ۱ 

د٦سرکار‏ خدادادی ١‏ پہلے اس لنظ کی حقیقت سلیے ۔ منشی 7 حسین 
صاحب ( التوفی سنہ ۱۸۲۸ع؛ مر ۱۱١‏ سال) منجم دربار شہید ٤٤‏ کے نواہے 
مد عبد او ااخاطب بہ منشی حکیم غلام حسین صاحب مرحوم کے داماد کمندان 
اغلام حسین خاں صاحب عرف سابو لال صاحب کلوس پیٹی کے پاس شاہی کب خانے 
کی ایک کتاب علم نجوم کی ھے؛ اس کی چرئی جلد پر چار مہریں لگی ہوئی 
ہیں جن کے حرف ابھرے هوے ہیں ؛ پہل مہر ھے دسرکار خدادادی؛ دوسری 
داي کافی؛ آہسری ہ اماے ہنجتن ہاک ء چو تھی "دا کی ۴۶ ِس بنا پر میں نے 
دسلطنت خداداد؛ اور ٦سرکار‏ خدادادی٤‏ دونوں لفظ 00 هیں ٠‏ 
| اچھا تو اس سرکار خدادادی پر اردو کا اثر ایی قدرٴ 
“] چھایا ہوا تھا کہ آپ کو یہ واقعہ سن کر تعجب نہ ہونا 
چاہیۓ کہ سید محسین علی کرھانی التخلص بہ حکم مصنف < نشان حیّداری؛ نے جو 
نواب اور شہیدد٤ع‏ کے مصاحب اور وقائع نگار تھے اور جن کی فارسی تاربخیں 
گنبد شہیدد٤‏ کی سنگین دیواروں پر کندہ ہیں ؛ شہید کا مرئیہ.ار دو زبان میں 
7 ٭ مطلع ھے._ ْ 0 

ے فلک "سس تو سفله پرور سے یک بد.۔خوام ر کنە آور ھے 


سید حسپن علی کرمانی؛ 





رہہ ارد آکنو سے ٢ا‏ 


میسور میں اردو 





سض : سنیے اور جگر تھام کے سنے ٰ :۰ 


دیکھے ھے جس کی نعش کو هیہات 


خاک و خوں میں نہاں تن نازک 


چھزهہ خورشید سنا ھے ہس تاباں 


صولت و ان و جا نس ھے نمود 
حامٹی دن و اھل اسلام آ ۱ 


ای یو وو نے هیں سپ زمین و زماں 
جب اٹھا ا شہ باشرع 


0ء پوچھا میں اس سے با تاریخ: 


ہو لے مجھ کو بہ الہ سز کو پیٹ 


حق رکھے اس کوں شاد جنت میں 


رححت حق ہو اس کی مرقد پر 
آ2 ابیات ھیں قصیدے کی 
اے حاکم تو ای !] کے طفمل 


ہی عاطات ھفت کور ھے . 
روح پاک اس کی عرش اوہر ھے 
رخ صفا تر ز هاه انور ھے 
خواب میں کِ","' نر ہن 
5 ہت 
7 اور مہار ٠.‏ 


کے دے ےت آ 


کوٹ یہ شاہ نام آور ھے 


ٹیپو سلطاں شہید اکر ھے 
۳ھ 

حور و رضواں کا تاکە جھوم ھے 

و اختر ھے 

وی ھی۔ دیق کت صین۔۔ ہے 

سنەه رشوں ً : آوز ھے ' 


جب تلک مہر وھا 


:تر بل شکر ہے کہ کر ور رت ٰ 
سم خراشی ھوکی لیکن میں پھر آپ کو باد دلاتا ھوں کە سرکار خد | دادی 

کے مسلانوں کی زبان کِھی فارسی نہیں تھی ؛ اس کا اہک اور بی٘ن نہوت پ تھے کا 
<رسالهُ احکام نکاح ٤‏ یعنے اس حکم نامے میں جسے سلطنت کے علما اور مشائخ نے 
سلطان کے ٴحکم سے مرتب کیا تھا؛ تاکہ سلطانی رعابا اس پر عحمل کرے ە دو نظمیں 
ھیں ؛ اہک وہ جس عطر اور چکسہ اور حنا ھلتے وقت اور دوسری وہ چنئے جلوے: 
کے وقت پڑھنا چاہیے تھا ت2 میں لکھا ھے ؛ لیکن چونکە ملک کی 
زبان فارسی نہیں تھی فارسی کی نظمیں ج جگہ نہ پا سکیں ۔ 
ایات جلوہ ( اتخاب ) ْ 

. حدخدا کہ بعد | ز صلواة پہنچا بام 


۱ اکاونٰ شر کا مرپ مے۔ ۱ 


وقت اجابت ھے یہ مانگوں دعا مقدم7 


سرب رھ ے وم×مہ 





میسور میں اُردو کان آکتوں ے ہے کی ْ ٤5ء۔‏ 





: آدم 80ت" . وی قاسمار ای بی 
دباچه رکھاے داور نوشہ وس کیتیں قائم بعیش و بیشرت عیئرور و شاو ہام 
مہر و وفا سے موسی جیا تھے با سفورا رھ وونچە آندونوں‌کو بام عزیزو اکرم 
تح وظفرسوں‌رکھ توں‌سلطان‌دیں کویارں اعداے دیں کے اوپر ہکریاں پوجیے ضیغم 


اسی زھانے کے ایک اور ادیبِ مرڑا زین العابدین ااعروف بہ 
مہزا عابد منشی متخلص بە عابد کے رالكة غر ڑا: کر 
سلطان شہیددع کے عہد میں منصب ضدوری پر مامور تھے ؛ مرزا عبکر کے اتقال 
کے وقت عابد کی عمر تیرہ برس کی تھی لیکن فارسی میں مہارت رکھتے تھے اور 
فارسی ماداڑی زبان تھی ؛ اس لیے سلطان شہبدد نے از راە قدددانی آپ کو 
غلی کچہری کا بخشی مقرر کیا ۔ چھے' برس گزرے تھے کہ سرکار خدادادی کو 
زوال آیا٠اس‏ وقت یعنے سنہ ۱۷۹۹ع میں عابد کی عمر انیس برں کی تھی 
تو آ پ کا سنہ ولادت یھ ھوااور آپ سنہ ۹۱ء میں پورے نوے برس 
1 فوت ہوے ۔ وفات تک آپ ملک میسور کے وزبڈنٹوں کے عیر منشی رھے۔ 
آپ کا اردو کلام؛ صحت٠‏ روانی اور زور کے وو سور کی کا نے تا 
ممتاز ھے اور یه کھنے کی ضرورت نہیں رھی که یہ وھی اردو ھے جو سطان‌شہید ٠‏ 
کے عہد میں -رائج تھی ۔ عابد کا کلام جس قد ر بھی دست برد زمانہ سے بچ سکا 
میرے پاس محفوظ ھۓ؛ اس میں سات قصیدے ؛ ایک غزل ؛ ایک تضمین ٠ٴ‏ ایک رباعی 


مزا زین العابدین ؛ عابد 





اور دو مثنوباں ہیں ۔ مثنوی 8نقش مراد٤‏ کا سلہ تصنیف ۱۸۰۲۳ع هے اور مثنوی 
۲ جوش و خروش ٤‏ سنہ ۱۸۳۰ ع میں تصنیف ہوئی ۔ پہلی مین پان سو تبره اور 
دوسری میں پر سر چ٭ ریس شمر ہیں ۔ ایک اور بات نظر میں رھے تو۔ بہز ک 
مثنوی < نقش مراد٤‏ انشا کی وفات سے تبرہ اور مصحفی کی وفات سے بائیس بر 
پہلے لکھ ہو ۔ نمونه 7 میں صرف ایک رباعی اور ایک سیت آج 
شعر سنیے ۔ 

تن بہ تسلیم ہو راضی بہ زا بیٹھے ہیں ھار یا بخش ترے در پہ تو آبیٹھے ہیں 
ہاتھ اٹھانا ترے ٢آ‏ کے ھے دعاکے خاطر , وونہ سب بات سے ہم ہاتھ اٹھا بیٹھے ہیں _ 


۰۹۰۔ا ۱ - ۱ +اردوء آکتوبر سنەه 5ھ ۱ ۱ یسور میں افو 





قصندٴہ 
گھر صدف میں خجالت سے و رھے غْقاب ‏ اٹھاؤں میں جب رخ شاہد سخن سے نقاب 
منخن کرہ کرے حلقوم وعد میں ھر دم _ زب کے رعب ھے میرے سخ کا تا بہ سحاب 
اگر میں بزم سخن‌ھیں کروں‌سخن تک عجب نہیں رخ زا سے گل سے ٹپکے گلاب 
طفیل مدح شہنشاہ دہیں کہ + ہم تہ مغاک: -) شکور تب سے نگ ران جران 
مرا دھانم نہ ہو کونکہ آنماں سے بلاد کە میں ہوں خاک رہ ہو تراب عرش جناب 
5 ”مصباح الحیات ٤‏ کسی تعصارف کی محشاج نہیں ؛ یہ کشاب بھٹ . 
کت شایع هے ٠اس‏ کی مقبولیت کا اندازہ لگانے کے لے. یھی ایک 
واقعه کافی ھوسکتا ہہ کہ یرم مولوی سد مرتطضی صاحب حیدر آباھی نے یه 





کو سی کو ہت نے اب تع لہ آہ یب 
کی زندکی میں چھبپی تھیں 9 آج کم ہاب وت اٹ چا را آ1 ام 
چار طرح لکہا ہے یعنے محمد حیات؛ مبر حیات؛ مبر محمد حیات سے ےت ۱ 
تیجة یہ کہ ان ناموں میں حیات جزو مستقل اور باقی اجزا غبر مستقل ہیں ۔ 
مولوی غیر حیات صاحب یر یوسف حسینی کولاری کے فرزند ہیں ؛ 

دمدرسة لطیفيه ٤‏ وبلور میں تحصیل کی؛ تلاش معاش میں میسور پہنچے ۔ منشی غلام حسین 
متخلص د4 عاصی ؛ منجم دربار سلطان شہیدلی و سد کشن راج وڈیر نے انا دآماد 
ناہا۔ اس یک عدت 1 اتقال 5 بعد سید حسین لی شا صاحب قادر ی 
کی دآمادی نصیب هوئی۔ شاهہ صاحب مکتعارابافی تھے ' بھوپال کی نواب 
قد سيه بیکم ان مص بد این ٢‏ سے از - گزرانی تھی 'شاہ نا خید 
ع دروش رواں رھ ھے 7و بہار کے فڈائل تھے ٠‏ ہمبنی اور تل ری میں فا 7 کے تقو 
سور بہھٹجے ےت او سرت سرع جک کر 
کھنچ کر آغری غیر خی شاء صاحب سکند زا ناف دہج ے۔ سنہ ۱۸۹۹ع میں پیر ہر ھٴہ 
ک 7 ز کے احاطے میں مدفون هوے ۔ 

ّ‪ سے جمعانے ھت پ١‏ کی اکلوٹی لڑکی کی 
ايک ھی دوخز محمد ساطان حی ا(دین صاحب زاظ ر منصف کورٹ شون کی سی 


اور محد نصیرالدین بنتوری کی والدہ هی 





جو عر سر سو ہے تین جات کی ؟ 
اس اس پر غور کریں کہ عبرا یہ عقالہ سننے سے پہلے کثنوں کو یہ و 
کە آج غیر حیات صاحب کی اولاد میں سے اس ھلک میں کون :باقی ہے ۔ اس _ 
ضفحبت میں مصنف مصباح الحیات کے بارے میں اسی قدر معلومات کاقی ھے:۔ _ 
ملک مسور کے ادبوں اوز زناں دانوں کا آج موی تذکرہٰ نہیں 
و گا مان اک سے سے سک ۴ سے ان ہف 
ہم نے ان کا کھوج لگانے میں غفلت کی نو ای کی باہ جو ھت 
اس بادے جن اکا ھتان سے ٰ 
گندان سید بی صاحب تس ربز نگ ون ک کے آخری مع رکے 
2 ای ان سا ےرت تر تہ 
سید محی الدین صاحبِ متخلص بەہ عبرت العروف بہ حکیم مھودو میاں صاحب کے 
دادا ہیں اور عبرت حکیم سید مصطفی صاحب عہفٰ داداجان ساحب کے د ادا 
ہیں ۔ عبرت کا شمار اس ملک کے چوٹی کے علما میں ناو ظای تحسیل 
2ے کرت 80۰ە۰"ٔ 0 
تعلم صرف و نحو و منطق و فقہ وغیرہ عفتی حسن الدین صاحبِ شطاری سے 
اوخ انا و دواوین وغیرہ مد غوث ماحب نوی پیٹی سے اور علم حکمت و طب 
وغیرہ حکیم برھان صاحب وبلوری سے اور مطبِ طب حکیم سی دو ھیاں احب 
مہدری سے اور بعض آفادات حکیم مرزا محی الدین وہ 
حاءل کے ٤‏ ۱ 
عبرت سلەه ۱۸۰۰ء میں پیدا| ھوے اور سنە ۰ء میں فوت ٌ 
قباس ؟ لہتا ھے کە هفتی حسن الدین صاحب اور محمد غوث صاحب کلوس پیٹی اود 
حکیم سیدو میاں صاحب چن بٹی کا زمانہ آج سے پورے سو برس پھلے کا ھے؛ 
اب ان کے احوال کون بتاے ۔ 
فطری اسول کے مانحت ابتد| ئی ادرک بهکڈھب اور ان گھڑ سورت 
دیکھ کر آپ اکتا نہ جائیں | سی ہے ڈہب پچٹان سے وہ خوبِ سورت اور دبدہ ہب 
مین را ےکک شس سن و آ مز رت مو 
سد شاہ فقیر ‌حی الدین متخلص بہ مقبل العروف بہ 
سید مقبل شاہ اصاحبِ مرحوم میسوری کسی تمارف ٌ 





+1 





سیدثشاہ فقیر بحی الدین ؛مقبل 





لاہ ٭ ارہ کور طط 


و اجس ضا آددو 





مجتاج نہین زبان کی کے شان و:ظکوہ'الفاظ انی خاند ان 
کی میراٹ هین۔ آپ کے دادا سید مال الدیرنے شاہ صاحب متخلص بەہ 
گال ا توفی سنە ۱۸۰۰ء کے ئۓ سردااو افاارے آے و تزیوتض اوو غخوا 
اجتہاد ھے کہ غَالبْ اور ہے ت وت تہ اس ا مال کی 
ہیی متقل مجلس چام۔ ۓ ٭انفناءَ اللہ پھر کھی اس ا ص پر ۔روشنی 
ا ی جاے کی ۔ اب آپ عقبل مرحوم کا کلام سنیے اور ملکی شمرا کے کلام 

بجا طور پر فخر 5ِجے ؛ ٌَ ۱ ۱ 

کلام مقبل : 

: خاک رہ شا عاطغی ھوں: چٹم: ما فو توٹیا ھوں 
اس من س ےکس یک وکیا سراہوں_ 
ھر روز مزے اڑارھا ھوں_. 
کب تک تر پا کروں کراہو 
میں منتظر اک نگاہ کا ہوں ٠‏ 
سو رنچوبلا میں میںگھراخوں 
قرباں‌ھوں؛ ثار هوں؛ فدأا ھوں 


مداح رسول دو سرا ھور 
کھاتا اھوں عغ بی لی نعمت 
ک‌تکہہوں‌صدعےروؤںکب تک . 
رححت کی نظر ا دی بھی لے 
يہ وقت مداد ہے میرے وا ی 
سو جاں سے حبیب حق پە مقبل . 

: ۱ ۱ 


ھا 


شمع سحر ھوں‌میں 4 سے رشک چکیدہ ھوں 
ہوش'اپنا کھ رہام هے کە مغ بربدہ ھوں 
صاد کا خطر 45 ود ٣‏ دام کے 
۱ اۓے گل تجھہ دکھاؤں ٹھکا کی 
صیاد ٴ کیا غغرض ھے رھہائی سے 
بھاتیٰ نہیں ہے مجھ کو شمیم کل اے بہار 


اف سو 


دم بھررکی زندکی کے لیے آفریدہ ھوں 
یه قول صبر کا ھٔے غن ال رمیدہ ہوں 
بانغ زھن میں بلبل رنگ پریدہ ھوں 
گلزار بن بات میں باد وزیدہ ہوں. 
قید حیات سے می میں وا رھیداہ ھوں_ 
میں‌جسے بوے د ام نگل رو شمیدہ ہوں . 


عقبل ھے حکر قحبة دنا کا مجھ کو ڈر ہرچند سردو گرم زھانە چشد ہ ھوں 
ایک اور شر سہیۓے 7 اتشسہات کا لطلف اُٹھائے . 
اے ماء مدنه برق شون ا نے و07 وساقو 


ارتقاے زنا ہیں۔ : 
ید شہابالدین قاد ری؛ شہاب' رتقاے زہان کے سلسلے میں مولوی حاجی سید شہابالدین 
قادری عرف حسن بادشاہ اتخلص بہ شہاب؛ التوفی 





میسوں میں اآردو.. نہ ٰ تل" و ات گنت 0۸+7 





ناف ےت ۳ 65 یٹ . 0,2 
اھ تک میرک پہنچی وہای یہنا ناگتی. .ھوا نالے کا گزر زلف نے پو لے . 
.وف 
ت"٭“" ہے >> تھی اعت ٰ سے فا تو ہے ترای 
اد تال میں ہوں وٹ لاضر و ہر رونگٹا مجھ کو اژدھا ہے 

اخخط قسمت: ہے اخط* ایرو ک طبع 7 و ھیں بجا ھے 
ھے ہے خط و زلف زمر گلشن سنبل مرے حق میں آسنکھیا ھن 
یثهہ هے طلسم کا پری هے م آسو میں قش یار کا ھے 
هے آھ یرت سے مٹبہکف تارے هیں کہاںن کہاں سا مے 
ات با ہوتا ھے کہ اپ آپ کو گور کی سز کرائی جاے ؛ بی 
فرحت افزااور مہدم خیز مقام هے ؛ ایک شخص وہاں کی خاک سے پہد! ہوتا ہے ؛ 
۶ 08 عام ھباپ میں شر کپنے پر طبعت مائل ہوتی ھے تو تلاش 
فن میں مصطفے آباد چئے رام پور تک کا ضفر کر تا ھے اور برسوں داغ کی 
کفش برداری سے زبان,میں وه لطافت اور خیالات میں وہ رفعت کت 
کە خود کہنہ عشق اہل زبان جبران رہ جاے ہیں؛ واپسی میں آکرے اود .ا 
. ہوئے آباد 5 
مت چندروزہ سیرکی آ ج کل نکلوں یہاں بن دن امیر کا 
7 نھالیز ون گر مبرا اشارہ حافط عبد | لعزیز خاں بن امیر خاں تحصیلدار 
کات : آریاست میسور کی طرف ھے؛ پڑے پاکتال تھے ؛ ھر فن 
فَْ طاق ؛ خود فرماتیٔے ہیں : 
تو اک رچہ چه ھے صاحب عزت ‏ صاحب یس ناس عرات 
جتنے 92" پہلواں تجھ کو کہتے ہیں استاد 
تجھ کو آتا ہے وم فن شمشیر __ نہیں اس فن میں‌کوئی تؾیْرا نظیر ٠‏ 
اور بھی تجھ میں ہیں بہت ۓ قھال نہیں حاجت بیسان کی فی الحان . 
غرض عبدالعزیز خاں صاحبِ چپنلۓ مغفور ٠‏ پھر ازمان:اوز آخری من* مین:میکش 
بخلمي کر ہے' تھے ؛ پچاس یرس کی مز میں بیالیس برس: پہلنے فوت ہوبے؛ رلگیؾ غزای 





۹ء . .- داردوء اکتوبر سنہ ٦٤‏ ع ْ یبور میں اُردو 





اور شوخی کے ساتھ تخیل کی شان اور فلسفیانہ مضامین کو سمونا آں کا خامر: امتیاز 
ھے؛ | س خصوصیت میں آ داغ کے شاکرد سے یقیناً منفرد ہیں ۔ میں صرف 
میک کا کلام پیش کرکے فیصلہ آپ پر چھوڑے دیتا ھوں۔. ٴ 

دبوان کے مسودے میں صرف ردیف الف و نون و واو و با+ میں غزلیں کی ہیں؛ 
تکمیل:اؤر طباعت کی زھانے نے مہلت نہ دی؛ اکر چھپنا نو "5٭ا" ٤‏ نام ھوتاء 
لکھا ہے : 
پری دوبان میشہ سیر ا سکیکر تےہیں‌میکش اسی ج2 ار - 6 رت 
غرم اور کر سے مت یُوں کہ یہ بہلا موئع کے کہ خود اھل بنگور 
میکش کا کلام سن رھے ھی : 


قائل ترے خنجر نظر کا اب تک مجھے باد ھے وه چرکا 
ھن پھیرو نہ مجھ سے ٹوٹ جاے رشتہ باریکے ےہ ظر کا 
پھر آئی نہ رات بھر مجھے ند بازو سے تمہارے سر جو سرکا 


کھاتا ھے تری نظر کی چو یں اس رے جگر رر جگر کچ 
ہے پرده نە ھوناتھاعدو سے کچھ توڑ کر اب تو بد نظر کا 
مٹی سے ھری بناے ساضر احسان ہے بہ بھی کاسہ کر کا 
تم دل کو ذرا بڑھا کے دیکھو اک بات میں ہوکا. ہاتھ بھر کا 
لکھے ہیں‌جو یہ پھڑکتے مضموں _. تھا ہاتھ میں میرے کلک پر کا 


ار عما ہوا ھوا نہ ھوا خوش ہوں پر غبر آشنا نە ھوا 
کو پریشان هی رھا سو پر وھ عارض پہ بدانما نە هوا 
بحث بحث تھی شوق و شرم میں شب بھر بات کیا تھی کہ فصله نہ ھوا 

دن کر مرے خر تھا یامان آو من شاق کا7ڑھاش 

غیر مجھ کو لگانے آنکووں سے ہاے میں تیرا نقش پا نہ ھوا 

زور تیرا دکائے جااے درد تی کو کا دل ھوا ہوا نہ هوا 

دل میں میک ابھی هے لذت مے_ توبہ کرکے بھی پارسا نہ ہوا 


عشق میں دل سلاح کار رھ اسی. دشمن کیا اعتىان رھا 
. نشے کا زور و شور تو دیکھو جب رھا سر ھی پر سوار رھا۔ ان 





ام 


درو اک:وبر رہ ٤‏ 


میسور میں اردو 





0۵۸۵خ022-7٭0-11 عشق میں ںیہ بھی داغ دار 7 
7ی 7 بر تھا انتوار رھا 


اٹوسن کٍف ‏ ٭ ھے و ٹزو ثریر ُ 
ىر ھا رھاا 


پر یہ آنتی مے 


ل۸ 
دزز کے اثظار. نے آھارا ٠‏ دل اُمیدوار نے ھارا 
جات ہیں بمرآن ک کی مد کر ۱ موت کے التظار نے مارا 
ض رک دن7 لٹے تضافل میں زست کے اعتبار نے مارا 
ضر ک٢‏ گے وہ جھکادیں سر ۱ لگ فرستان ئے ھارا' 


٣ٹِپ ‏ 890000 بط مے کے شکار نے فارا 

-- کپ لت ك80+8000 

ا 70 - بد زی میں "کک قاقان یی موضی روسان مس 

ہو ا کتو ہت اے خدا خوں جو کیا هے توبہ کا ہزم شراب میں 

بە دیکھنا بھی دیکھو کوئی دیکھنا ہے ہاے کو خوب دبرنک انھیں دیکھا ھے خواب میں 

دھ کے میں آج شیخ کو میں‌نے بلاھی دی تھوڑی سی مے ملاکے بہت سےکلاب میں 
وہ او هں جو پیتے ھی بانی ملاکے مے ا 
ََ نے . رتا ھے شراب میں 

میکش کی صحبت میں بہت دبر رہ چکے' اب پکڑی اچھلتی مسلوم ہوتی ہے ؛ ہم اس 


خرآبات سے اتھی کہ ج عمر و ہم پیشلہ بزرک کا شعر پرڑہتے ہوے پوی۔ سی 


نکل جائں کے : 

کہیں نە ٹاک میں بیٹھا ھو حتسب تحصیل کہ اک چھانک کے نکلو شراں خانے سے 

ف محں کر بس حسل عنخشی شیخح وزں کر صاحب صدبمھ ى بنگلوری م لص 

۱ بە تحصل ک5 اتقالں ٥‏ رس پہلے هواء داغ کے 

شاکرد ہیں؛ فرماتے ہیں: : ٰ 
تحصیل خر راہ سخن ہیں جناب داغغ پندرہ برس ہا ہون‌ہین اسی رہنمکےساتھ 
یہی سمجھے تھے ہم تحصی ل کو ؟ ئی‌ہادہ کش ھوکا مگر دیکھا تو حصسّرت ایک مرد باخذا نکلے 
ور تریکرے سے مر مین کے سے یں ! سله کے ویری ' عقام میں نسیم میسور 














رپ حم 


تہ ہے ے : داردوء اکٹون سا ٠۱ظع‏ ےی میسور میں اُردو 


کے کافی کے باغوں کے داروغ تھے وھِں صحوم اور مدفون ہوے ؛ ان کا دبوان 
مطبع آکرہ اخبار آگرہ میں سنہ ۱۹۰۰ع میں چھپ چکا ھے میں ان کے صرف 
دو 7 سناؤں گا : ْ ہ08 : ٰ 

نہ لکا ہاتوکوئی طائر عضموں تحصیل ‏ دام افکار میں عنقا نظر آیا مجھ کو 

ٌ ولہ _ ْ 

کرو نہ شکوہ ھے تم پکار کرواعظ بہت فرب یہاں سے شراب خانه ھے 
اچھا ایک اور بر سہی جرو حاکات کے ہزاروں اشعار پر بھاری ھے : 
وہ اپنے دل کی مجھ سے پوچھتےہیں‌میںبتاتاہوں .نو پھر ہنس کر یہ کہتے ہیںتجھے الہام ہو تا ھے 
ٰ آپ نے قاسمالاخبار کا نام سنا ہوکا؛ یہ رباست میسور کا پہلا اردو اخبار 
ہے ؛ سنہ ۱۸۱۱ع میں جاری هوا اور سنہ ۱۹۳۱ ع تک ساٹھ برس چلا ۔ اس کے 
مدبر محمد قاسم صاحب التخلص بہ شاد و غم ؛ جناب سید عبدالمجد صاحب بی ؛ ایس ؛سی 
( علیک ) مد رس ٹریننگ کال میسور کے نانا اور جناب جعفر شریف صاحب بی ۔اے؛ 
,ٍ2 اردو انسکٹر ہاسن کے دادا ہیں ۔ غم نے سله ٢٣ء‏ میں یعنے ستاسی 
برس پہلے ایک مثنوی دمثنوٹی غم ٤‏ کے ام سے لکھی ھے؛ یه مثنوی سعیدالدین 
متخلص بہ سعید ابن قطب الدین بنگلوری کی پنددرہ برس کی عمر میں تپ دق سے 
وفات کا عرئیه ھے۔ آج سعیدالدین اور قطب الدین کو بنگلور میں کوئی ماحب 
وٌجح ہے سد مو و سای رہ 
اپنے ٭لک کے سب سے کم عمر شاع کے حالات سے ہم گحروم ہوگۓ ۔ سعید کی ایک 
اردو اور ایک فارسی غزل مثدوی میں لکھی ہے ؛ یہ غم کا ہم پر احسان ھے کہ 
بالکل مایوسں نہ ہو نے دیا؛ سعید کی اردو غزل یہ ہے : 

رات زلفوں سے سج پریداں ھے دن کو دل رخ سے ا سکےحیراں ھے 

اے جنوں ہائي کیجبو کوتاہ اب نە داماں ھے نے گریباں ہے 

جان و دل سے کچھ اب امید نہیں يہ مسافر ھے ادر وہ مہمان ھے 
اشک والخت جگر نہ ہوں ضایع ایک لولو ھے ایک مرجاں ھے _ 
غم نہیں نجھ کو دو جہاں میں سعید ٭ پشت ہاں تیرا شاء مہداں ھے_ 





- افیسور میں أُردو اردوء اکتور سنہ ٤٤‏ غ لم 





غرض رباضت میسور کی خاک سے جو عالإم اور ادیب پیدا ہرے ان کے احوال جع 
کرت کے سے ربمع عدی چاہیے اور میں نے سات برس کے عرسے میں جن ڈھائی 
تیرزے سو علما و شعرا کے حالات جع کیے-ہیں ان کا ذکر سن ے کے لیے اگر عھینے 
نہیں تو ھفتے ضرور چاهیمّیں؛ اور اس وت 7 آپ نے ان بزرگوں کے سوأنح حبات 
کو صبر کے ساتھ سنا ہے تو حض اس لیے کہ : ْ 

نام نیک رفگاں طابع مکن . تا ہمائد نام نیکت برقرار 
اس مقالے کا خلاصہ بە ھے کہ نصف صدی پہلے تک اس ملک میں اردو اس سے 
زبادہ ترقی کرچکی تھی جتنی کہ ٥د‏ ی اور ڈکھنؤ کے مرکروں سے اس دور ودراز 
ملک؛ میں وقع تھی ۔ یہ اور بات ھے کە ھ انی ہے هایگی کی وجہ سے بزرگوں کے 
کار ناموں تک پرئخر کر نے سے شرھائیں؛ لیکن جب انگریزی یہاں کی سرکاری زبان بن 2 
تو ان بزرگوں کی اولاد جن کے خون میں عامیت ورانناً آئی تھی انگریزی تی تحسیل_ 
میں ایسی مشغول ھوگئی اور اردو کو ایسا بھلا بیٹھی کہ پانی سر سے گزر گا ؛ 
لیکن صرف دس ہریں سے جب کہە اردو کے تحفظ کا مسئْله مسلمانوں کے نمدن 
اور ثحافت کے تحفظ کا مسثلہ بن گیا ہے مسلمانوں کی آنکھیں کھلی ہیں اور بە اردو 
کی تحصیل کو تضیع اوقات سے کچھ کم چیز مجھنے لگے ہیں کسی بات کو بھلا نے 
کے لیے پچاس برس بہت زبادہ ہیں ؛ دنوں اور ہفتوں پہلے کے واقعات یاد نہیں رهتے؛ 
نے م ای سقری لو و دی مہ عامس نر 
ہوگئیں؛ طباعت اور اشاعت کی نوبت ھی نہ آئی ٠‏ یہ جو کچھ بھی آپ زبان اردو کے 
بارے میں چہل پہل دیکھتے ہیں بہ اس ملک میں اردو کی نشاة انبہ ہے۷ ہیں 
چاہیے کہ اس کی کڑیاں نشاط اولی سے مربوط کرلیں اور پچاسں ہرس کے مود کا 
کفارہ ادا کریں ؛ لیکن اس کا کفارہ کوں کر ھمکن ھے اس پر حم صدر صاحب _ 
تبصرہ فرمائیں گے ۔ 

نہیں معلوم کہ مبرے متعلق اب آپ کی توقعات کا کیا حال ہے بھرحال میں 
اس مجع خراشی کی معافی چاھتا هرون۔ ٰ 


سمس]سھ۔قہ-۔ . 


مم مان کی ھو مین 
ا : 


شیخ عبداللطیف سدیقی ساحب متعلم ۔ بی اے :۔ مسلم یونیورسٹی علىی گڈھ 

انان مجموعہ ھے مختاف قوتوں اور صلاحیتوں کا ۔اس کی مختلف قوتوں 
میں سے ایک قوت تخلیق کی بپی ہے جو اس کو خدا نے عطا کی ہے ۔ انسان اپنی 
ان 2 قوتوں اور صلاحیتوں کو کسی نہ کسی طور پر ظاہر کرتا رہتاعے ۔ اس کی 
تخلیق کی قوت کے اظہار کا ایک طرقد شاعری ھے ۔ جس طرح سے انسان میرے 
مختلف فوتیں وذعت 001 ا سی طرح سے اس وروتثت ھزاروں خواہشیں 4ی 
ای جاتی ہیں شاعری کرنے ور اور شعر کہنے کی خواہەش بھی انسانوں ھی میں پائی 
جاتی ھے ۔ ٰ - 
انسان فطرتاً کسی مسلے پر افات یکم اور اختلاف زبادہ کرتا ھے ۔ شاعر اور شاعری 
کے متعلق بھی زمانۂ قدیم سے اختلاف چلا آڑھا هے ۔ اور آج بھی جب دنا نے ایک 
برڑی حد تک ترقی کرلی ھے اس مین اختلاف ھے اور مختلف نظرییے پائے جاتے ہیں ۔ 
اور ھی کی اس پر کی انفاق کی سن ہوا کەہ شاعری کا کا مقصد ھے ۔ دکا ں4 
منتہائے مقصود ھے با وسیاهُ مقصود؛ ۔ ْ 

بہ لحاظ اختلاف موچودہ زمانے میں بزی ان کے تن اسکول ھیں ۔ ایک اسکول 
کے علمناء کا خبسال ھے کہ ٥‏ ادب برائے ادں ہونا چاہیے ۔٤‏ اور سب سے اعلی قدر 
بھی هے ۔ کیٹس اس نظریے کا خاص مجوز اور علم بردار ھے ۔ لیکن اس نظ 
شاعری پر آ ج کل بڑی شدومد کے ساتھ اعتراس کا جارها هے ۔ ایک مشہور روسی 
ادب کا گول ھہ کہ اد براے ادں؛ کا یہ خبال اور میلان اس بات کی داہل ھے 
که ادیب اور اس کے ماحول میں تصادم ھے ۔ وہ شاعر جو اس نظر ہے کا قسائل اور 
حامی ھے مادی دنیا سے :اور زندکی کی کساککن سے بھاكنا اور اس کے مشکلات سے 
منه موٹڑکر خبالی دنیا میں رھنا چاہتا ھے جو اس مادی دنا کے رھنے ول کو 72 
1 طرح سزاوار نہیں ۔ 

دوس ےگروہکاخیال ھےکە ٭ ادب ہراےادب ھے؟ مگر بہ أعل قدر نہیں‌هے ۔ اأعل قدر 
کچھ اور ھے ۔ جب تک شعر و آدب اس سے متصادم ا ہو ٹھیک ھے؛ لیکن جب یہ اس اعلىی قدر 


ظا ائال بی نظر میں ارد اکتوں سن ۷اگ .لد 





کے شادم فرگائر ال کور تا رفظ آی کا نہیں س اعلی قد رکا ھوگا ٣ھ‏ 
ادن کو ترچیح نہیں دی جاےکی ۔ اس نظر ہے پر بھی سخت نقد و تبضرہ وأ ہے ۔ ۱ 
۱ تیسرأ کر کنا ھے کہ , بہ دونوں نظرییے بالکل بےکار ھہیں ۔ اصل میں شعر و 
اد کو حبات انسانی کی تنقید ہونی چاہیے ۔ یعنی یہ مقصود بالذات نہیں وسیله 
ھے تنقید حیات کا ۔ اس نظریے کا خاص مجوز اور علمبردار آرنلڈ ہے ۔ اس کا خیال 
ھے کہ شاعرتی سا حبات اقتای تی تنقید و تفسیر ھوثٹی ھے ۔ اس سے ہآ نّہجهہ 
نکلٹثا ھے کک شاعر نقاد زندگی < هے؛ نہیں بلکه زندگی اور شاعری میں مطاقت پیدا کرنے 
والا۔ کی نظر ٥ه‏ شاعری کے بالکل خلاف ھے ۔ اصلت لہ ھ هے کە کیِٹس جہان 
حسن و جمال کا عاشق از کر وھ ھے ۔ لیکن آرنلڈ سی متلاشی اور برستار ھے ۔ 
وہ جہان تصورات میں نہیں کھوتا؛ حقیقت کے منہ سے نقاب اٹھاتا ھے ۔ وہ تعمیر اور 
تعمیر نو چاھتا ھے ۔ دنساوی مصائب و آلام پوس ات ہھاگتا : نہیں ؛قین محکم؛ 
عمل پیہم کی وحجوبت دےکر جد و جہد کے لیے ٹیار کرتا: ھے ٦‏ 
ان مختلف نظریوں کو دیکھنے کے بعد ہر ہوش مند بە کپ ےکا کہ اد ب کو تنقید 
زندگی اور تطبیق زندکیھی سے ثبات اور دوا سے سم 0ھ الگ 
کے ‌‪ھ-‪ھ۶ء ۔اور یھی و کچھ هے کہ ہم دیکھتے 
ہیں کە دنیا کے جتنے بڑےشاء زی ہیں وہ سب میشہ واقعات سے جاز هوئے رھے 
ہیں ۔ خیال پردازی ان میں هے لیکن حقیقت سے وہ نا آشنا نہیں ۔کیوں‌کە بە قول کولرج ا نکا 
کام نو مارے شکوک کو ڈوڑی نز کے لیے معطل کرنا اور وقتی طور پر ہم میں قبن 
پیدا کرنے کی صلاحیت پیدا کرنا ھے ۔ یہ حقیقت سے ہےگانہ ہوکر کِھی شاعر نہیں 
کرسکتا ۔ اس ببان کی مزید توضیح شبلے کے نظریبة شاءعری سے بھی ہوئی ہے ۔ اس 
کا و کک ت0" علوم کا ھرکز و 


محیط شاعری ہے ۔٤‏ اس میں اکر شبہہ عے تو اقبال کی غزلیں اور 00 
ا کی کی اسان 7 اٹھاکر پرٹڈھے - شوہ رع هوجاے کا ۔ شاعری کی رہانیت معلوم 
ہوجائ ےکی ۔ 


بہر حال شاعری کی اس سرسری تعریف گے بعد جب ہم اپنی نظر اردو آدب 
پر ڈالتے ہیں تو یہاے نہ هی اور نظر آتا ھے ۔ شاعری کی یہارے ابتدا اس ا 
توسط اور | س کا انچام سو عجیب و غریب ہے ۔ عرایک اہئے' آبیرغای تی 





- اردوہ آکنور سنه باۓغ شامی ایال کی نر میں 


کا نقوش رکھتا ہے 7 صص ".0مم" کا اجام 
معلوم کرنا ھے۔ دیکھنا یہ ھے کە مذکورہ بالا تصورات؛ یہاں چب اقبال پیدا وک 
حد تک کارفرما تھے کوریک ماعرین علمالنفسیات اس بات پر عتفق هیں کهە انسان 
کے دلں و دماغ پر اس کے ماحول اور اس کی تربیت کا خاص اثر پڑتا ھے ۔ اور 
یه بات باب وت کو پہنچ چکی ھے کهہ شاعر اپنے ماحول کی ہہدا وار عوتا ھے ۔ 
اقبال جو شاعر بھی تھا اور فلسفی بھی ضرور اپنے ماحول سے عتاثر ہوا ہوگا ۔ 
اس نظربے کے ماتحت اقبال کی زندکی کا اور اردو شاعری کا جائزہ لیا جائے 

تو معلوم وکا کە جب اقبال پیدا ہوا اس وقت عموعاً مشرق اور خصوصاً عالم اسلام 
پر اور اس سے کہیں زباذہ ہندمتانی مسامانوں پر حزرے و باس کی تاریکی چھائی 
ہوئی تھی ۔ ایک طرف ان کی حالت روزبەروز بد سے بدتر ھوتی جارھی تھی ان 
کی حکومت جاچکی تھی ۔ اور اس کی جگہ افلاس و تنک دستی نے لے لی تھی ۔ 
جہل و غلامی کا دورہ شروع ھوگیا تھا ۔ عمل و جہد کی قوت سرد پڑگئی تھی اور 
وہ کم مابہ و کم مت ہوگئٔے تھے ۔ دوسری طرف مغربی تہذیب و نمدن ان کی 
حکومت کے ساتھ روز بروز بڑھتا اور پھیلکا جارھا تھا ۔ یه ایک وبا تھی جس ہے 
شابد کسی شریف کو نجات نہ ملی ۔ جلد یا بدیر سب کو اس نے آلیا ۔ اب کا تھا 
اثر سمیت سرایت کر نے لگا ۔ وقت کے سای مسلم قوم کا آخری سثارہ بھی جھلملانے 
لگا ۔ سب کی حالت غیر تھی ۔ 

سرسید علیہالر جمہ نے اس کا مال سوچسا ۔ علوعمت 0ے" بالغ نظری 
سے کام لکر ہے ے تحریک شروع کی ۔ یہ تحریک هر طرح سے قوم 
کی ا کے ہے نیک ثّی ےر رو ھت 

بوڈ ۔ ان سب نے مل کر قوم کی احباء کا کام ہہ یتہج 
سس م نیا علم سکھا نے کا بھی تھا ۔ 

. جس زھاده کا ذکرابھی ہورھا ہے ۔ وہ ٹھایت پر آشوب تھا۔ نہ سرف 
7 ا ا ایا ۳ 
داستان کل و بلبل ساغر و عینا کی سنائی جارہی تھی ۔ وھی دوسروں کے چائے 
ہوے لقمے زبان ادب میں ذائفہ پزبر ھورہے تھے ۔ ۔ سیداحمد اور حالپیىی نے اس 
کے خلاف علم بغاوت بلند کیا ۔ مغربی ادب سے تھوڑی بہت آ ھی حاسل کرکے 


شاعم اقبال کی نظر میں داردو؛ اکٹوبر سنه ٤۱ع.‏ ٦ه“‏ 
سک و کے 1 شا ود 5۷ تحت 5 دہ ا ا 





انہؤں نے اپنی ادبی دنیاکی:ایک ی اور نرالی رام نکالی اور نظم ورثر میں 
نمونہ دہ یش کیا۔ اس میں سرسیّد کے اخلاقی مذھبی اور اسلاحی مضامین خا سص اہمیت 
رکھتےۓ ہیں ۔ اور حالی کی مسدس مشہور زمانہ ھے. جس میں حا لیے سوزودد کے 
لہجے میں ملت اسلامی کو اس کے عءروج و زوال کی داستان سناکر ؟ رس 

اقبال کی ناد تازہ کرنا چاھی اور موجودہ پستی اوز ٹکہمت ہر غبرت دلائی نی دک 

 ..‏ یہ زھانے کا رھگ: اور عندستان کا عاحول تھا ۔ اردو. زبان. کی یہ حالت 
تھی جب اقبال پٰدا ھوا برڑھا اور پروان چٹھا ھا ۔ اتدائی اور اعلیٰ لی تال کی 
اس نے ان تعام نظریات کا بغور مطالعة کیا ۔ اور اپنا بھی ایک نظریه زندگی بنایا۔ یہ 
زندگی کا نظریہ ایک نشاع محض؛کا نظریہ نہیں بلکہ موی کے اگ رون دماغم مفکز 
اور دنیائے شاعہی. کے ایک بہت ببڈے شناور کا نظاریہ ہے ۔ اقبال کا یہ نظریة زندگی 
کافی وأضح اور متعین ھے۔ مزید براں مختلف ذی علم ٌ سو رک 
پر کا حقہ روشنی ڈالنے کی کوشش بھی کی ھے۔ مجبے یہاں اس سے بالکل بحث نہیں ۔ 
میں تو یہ معلوم کرنا چاہتا ھوں که اقبال کے اس ول ره زندگی میں جس کی تعلیم +خودی 
اور بیخودی؛ کے فلسفے سے دی جانی ہے نان کر کا ان تن ے ۔ اقبال شاعى کے 
کیا معنی لیتا ھے ۔ اور اس کو کیا کام تفویض کرتا ھے۔ یہ واضح 22 اقبال کا پیش 
کردہ نظریہ بہت هی بلند ھے جس کی ادئی سی جھلک اس مضمون میں پیش کرفے 
کی کوشش کی کئی ھے ۔ -- 

اسل میں اقبال عمیق مطالعہ رکھنے والا صحیح المذاق اور وسیع الخیال مفکر 

ہے وہ جس چیز کو پیش کرتا ہے وہ نہابت مدلل ؛مکمل اور واضح ہوتی هے ۔ بایں 
وجہ اس نے شاعى کے تصور کو مختلف جگھوں پر نہایت وضاحت سپ سے ببان کیا ھے ۔ 
اور کہیں کہیں خاص طور سے اس ک کے حصول کے طربقے پر بھی روشنی ڈالىی ھے ۔ 
کو تو اس مت اس کو خاسص طور پر بیان کیا ھے ۔ علاوہء 
ازیں مرقع چغتائی کے دیباچے میں وہ لکھتا ہے < جو آرٹ زندگی کا مقابله کرتاھے وہ 
ائسانیت کے لیے باعث ہرکت ھے۔ وہ تخلیق میں خدا کا و ہے ۔ اور اس کی روح میں 
زمانه اور ابدیت کا پر تو منعکس ھوتا ھے ٭ اس نہایت ختصر مگر جامع ود یس 
کے نظربةُ آرٹ کی کافی وضاحت ہوٹئی ہے ۔ وہی بات ھے کہ شاعری زندکی کی تنقید 

ہے ۔ مزبثد ہرآں اس کی وضاحت اس سے ہہروتی :ہے ٭ اکر کوئی آرٹسٹ زکشی کو 





فراوانی اور فروغ نہیں بخشتا ۔ 5 ای کے تھے مسرث و بصیرت میں أضافه نہیں 
ہوتا: اور اگر اس سے حقائق حیات کے الجھۓ' ہوئے تار نہیں سلجھتے تو اوہ آرٹ لے 
معنی اور مہمل ھے اس تی سب ایت ساف ظاھس ھ ھے کە آرثٹ کے اي 
محض جمالباتی پہلو کی جو آرٹ براے آرٹ؛ سے ظام ھوتا ھے کل الفاظ. میں 
رید ھے ۔ نے 
در امَل 7۳ کے نزدیک شاعری* مقصودِ بالذات نہتتں ہے ۔ وہ خر 
وسیلہ سمجھتا ہے عقصود کے حاسل کرنے کا ۔ لہذا اقباں پہلے شاصں کو نظربۃٌ زندگی 
شانے ہر آمادہ کرتا عے پھر اس کی توسیع 0 یسک × نا چاہتا ہے ۔ ۔ يہ خیال 
کہ شاعر کو کسی نظریة زندگی کا پابند نہیں هونا چاہیے ورنە ای کی پرواز طائر قفس 
کی پرواز بن جائیگی ۔ حقیقت سے تعلق نہیں رکھتا اقبال تو ان کے جرے سے خلاف 
ھے ۔ ای کا خبال ھے که جب تک اہک لائحهُ عمل اور جادهُ سفر مقرر نہ کا جائے 
شاع مسافر ہے ملزل اور کارواں ہے سالار کے مائند ھوجاتا جے جو ادھی ادھی بھٹکتا 
بھر تا ھے ۔ اقبال شاعى سے عتملی ھے کە وہ زندگی کے مہتمم بالشان حقائق کو اپنی 
شامری کا موضوع قرار دے جو قوموں اور جماعتوں کی سیرت کی تشکیل میں ممدو 
ط۰ ہوتے ہیں اور افراد کو فلاح و سعادت کا جادۂ مستة یم قرار ھی نہیں دہتے بلک 
نے بھی ھیں ۔ ۱ 
رت وج لس دےے۔ 32ئ2 
خو شی کوار خالاحای کا طلاضری دی سے رشن کم نا آرٹ کا مقصد ھوسکتا ھے ۔ 
کیِونکە زندگی سب پر فائق کے رت رھ اور اسی کی معاونت کی 
بنا پر جسن کو اعلی قدر کہا جاسکتا هے ورنہ پھر یہ نظریہ کہ حسن وت 
کے قابل سماعت نہ ہوگا ۔ زندگی کو کائنات کا امل جوھر کہا جاسکتا ھے ۔ اور چونکہ 
یرمس حسن سے زیادہ آفکار ھوتا هے لہذا حسن رونق زندگی 2 اور چونکہ 
شا کا دسینه تجل زار حسن موتا ھے اور فط رت یی ہر ادا کا نکنە داں ٭ لہذا یه 
ضروردی ہے کہ شاعی کت الگ نہ و رت میں وہ بھی 
براہر کا ٹریک ہے مگر وہ. اس کا بہ کام ہے کە ٭ لی کے قلوب پر جو رازہاے سربستہ 
واھوں ان کو اس طرح الفاظ کا جامہ پھناے کە وہ سامعین کے قلوب .پر بھی وسا 
هي ناثر پبداکریں جیسا وہ شاصی کے دلں و دماغ پر کرچکے ہیں ؛ ۔ ایسي شاعہی 





>٘ قام اقال کی ظرمیں___ داردوء اگتویں سنہ ٤١ع‏ _ ۸ 





میں دل و جگر کا خون کرنا پڑتا ھے اور نابت خلوس سے اپنا عافی ااضمیر آحا 
کرنا پڑتا ھے ۔ اگر ایسا نہیں ھے تو شاعى مخلص نہیں نقال ھے ۔ تک بند اور بھاٹ 
ہے ۔ سب کچھ ھے مگر حقیقتاً شا نہیں ۔ یہی جے وہ حقیقت پسندی؛ خلوص اور 
عبنیت جو رومانیت اور کلا سکیت سے مل کر شاصہی میں معراح پیدا کرتی هے ۔ اقبال 
ہیں نہیں رکتا وہ اس کا بھی قائل ھے کە ان سب کے ساتھ زبان و ادب کے مسلمہ 
قواعد سے کِھی چشم پوشی نہ کی جاے ۔ قواعد کی پابندی ضروری ھے ہاں مقتیان 
دیں کی طرح شاعری میں اجتہاد کا دروازہ بند نہیں ھے زبان کی ترقیٰ کے لیے بہ 
ضروری هی نہیں نا گریز ھی ھے ۔ 

دوسری بات جو ایک شاعى کے کلام کو قبول عام کا درجه دتی عے وہ زبان 
و‌ بیان کی خوبی ھے ۔ اس میں شاعی 3 شخصیت بھی پنہاں ہونی چاہیے ۔ کونکە 
بھی چیز اس کو مابەالاعتناز بنانی ھے ۔ اس سلسلے میں اقبال شاعم کو ملک عشق پید| 
کر نے کا مشورہ دیتا ھے ۔ جب تک نہابت شدت کے ساتھ جذبہ پیدا نہ ہوگا شمر بہتر 
ہو نہیں سکتا ۔ دوسرے بغیر ہیجان اور اضطراب کے تخلیقی قوت ہمشکل پیدا ہوتی 
ھے ۔اور عشق ان سب کا حامل ھے ۔ عشق زندکی کی اعلی تریں تخلیقی استعداد 
هے ۔ عشق ھی کی وجہ سے بە کون و مُکان وجود میں آے ۔ اور کا جانا هے کہ 
عشق زبردست محرک شعری بھی ھے ۔ لہذا ایک اچھے شاع کے لیے عشق لازمی ھے ۔ 
ہماری اردو شاعری میں عشق کی ہر جگہ کار فرما ئی ھے ۔ لیکن واضح ,ہونا چاہیے 
اقبال اہے عشق کا حامی نہیں ھے ۔ وہ عشق کو علم سے اعلی قدر ماتا ھۓ -'وہ 
اس عشق کا جوبا ھے جو جذبات انسانی کا سرتاج ہۓ اور جس کی وارداتین أ٥‏ یں 
نہیں عا م کر ہیں ۔ وہ اس عشق کو چاھتا ھے جو انان میں ہے غیرتی نہیں خودی 
کی دولت بیش بہا پیدا کرتا ھے ۔ وہ عشق جو سر !پا حضور ھے جس میں شان بد | للٰہی ' 
فقر سلمان و ابوذر نظر آتا ھے ۔ اس عشق سے انان میں صدق و صفااوز عقل و 
داش آتی ھے ۔ اس سے وہ روحانی اور اخلافی مقاصد حاصل کرتا ھے اس ہے وہ 
ولوله اور جذبە پید! ھوتا ھے جس . سے وه فطرت پر قاہو پا لیتا ہے ۔ اس سے 
شاعہی میں وہ جلال و جمال پیدأ ھوتا ھے جو اچھے شاعم کے لیے شمع راہ عدایت 
کا کام دیتا ہے ۔ اور جس سے اس کی شاعری کی ربانیت بڑھ جائی ھے د_.۔ 

شاصري میں بقول حالی ملٹن تین چیزوں کا طالب هے ۔ سادئی؛ جوش 


ٌ"* درو اکور مه ات ا۱ شدعيی اقہال کی نظر میں 





پان لور اصلیت .لی سے ک یکو انار ہوا ہے میرے خیال میں ان تین کے 
علاوہ ه معمون کی عظمت ٤‏ پر بھی اتنا ھی زور دہنا چاھیے ۔ خرب اخلاق اود فقنه 
انگیز مضامین کتنی ھی سادکی ٠‏ جوش اور واقعیت سے بیان کیے جائیں وہ شاعسی کو 
عولم نہیں بخش سکتے ۔ ھمکن ھے کوئی اورنگ زبب ایسیٰ شاعری کو دفن کرنے اور 
افلاطون اپنی حکومت سے ا سے شاعروں کو تکالنے کا حکم نافذ فرھاے ۔ 

میرے نقطۂ نظر سے اقبال ناعری کے لیے جن چیزوں کی ضرورت مجھتا 
ہے وہ مجملاً بیان کردی گئیں ۔ اب زرا توجہ اردو شاصسی پر کی جاے ۔ اردو 
شاعہی کی شروعات کسی زعانه میں کہیں بھی ھوئی ہو اس سے انکار نہیں کیاجا سکتا 
کە اس کے شعرا نے فارسی شاصری کا پوری طور پر تتبع کیا ۔اوز بھی وجہ ھے 
کہ شروع میں یہاں کی شاصری میں جمالیاتی پہلو بہت ہی نمایاں ھے ۔ اب آ کر 
مغربی شعر و ادب کی برکت سے اس میں حیاتی پہلو بھی دوش ہدوش نظر آتا ھے ۔ 
لی سے پہلے غزل؛ قصیدہٴ رباعی؛ مثذوی وغیرہ قسم کی چیزوں کو فروغ تھا۔ 
قصیدے کو زوال ھے۔ مرثیے کو فرون نھیں مثنوی کا دور ختم هے ۔ غزل اور نظم کو 
پروان چڑھایا جارھا ھے ۔ غزل باوجودیکہ پہلے سے وسعت اور رفعت زبادہ آج کل 
رکھتی ھے گر بقول مجنوں ٭ لطافتوں؛ رنگینیوں اور خیال آرائیوں کے سواہم کو 
اس میں کیا ملنا ھے ۔ اس شاعری میں زندکی کا بھر پور کس بل اور جس ناپید ہہ ۔ 
أں شاعری سے ھہم جھروم تو جاتے ہیں اور کھوئے بھی جاتے ہیں لیکن کچھ اور تو 
شابد نہیں ہوناء کچھ اور ھوتا کہاں سے ؟ چاھسے تو یہ تھا کە وہ امتعداد جو قدرت 

نے شاضی کو :ودبعت کی ہے ؛ ہر وہ ۳" جو اس کے دل و دھاغ کو بخشی گئی 

ھے؛ ہر وہ قوت اور جذبہ جس سے اس کا دھانم لبرہ بز اور سرشار ھے یعنی هر وہ 
حیات ب شی کی فقوت جو ےت مقصد اور صرف اس مقصد عظیم کے لیے 
سراف کی جانی ۔ مشکلات زندکی کی تہ کھائی کی جاتی؛ خود مقصود زندگانی کو 
سمچھ کر دوسروں کو سمجھابا جاتا؛ خودی میں ڈوب کر ضرب کلیمی پیدا کیا جاتا 
اور مثل نیم سحری تمام جہان رنگ و ہو پر چھا جایا جاتا اور قصر عالم پر می 
کا پرچم ہرایا جانا ۔ لیکن افسوس شاعروں نے شاعری کو بازی کری بنا یا طہع آزاد 
کو خوے غلامی سے بدل ڈالا ۔ وہ تگ و دو میں شریک ہو نے والی؛ جہاد زندگی 
میں سیرت فولاد رکھنے والي طبیعت عقام کی خوگر ہوگئی ۔ شامہوں نے اپنی 


شاع اقبال کی نظر میں داردو اکتین‌ سنه ایت وت 





ناخوش یڑے وھی کیا جس کا رونا 7 تک ھم رورھے میں 7 ضَّ نہیں کی 
تگ رو تے ھی کے ۔ اُنہوں نے نقشہ ھی بدل ڈالا ۔ چستی کے ما سا 6اخ وا 
جہد کے بجاے بیجا فناعت پسندی ان میں زھر کی طرح پھیل رھی تھی ۔ ان میں 
عام تھا نە عشقء جستجو تھی نہ تفحص ۔ ۔ ہر اصل وہ شاعر تھے نہ ناظم ۔ شعر 
کیا کپتے تھے نال و فرباد کیا کر نے تھے ۔ وھی فرسودہ؛ عاشق و معشوق کا جھگڑا_ 
جس کے سنتے سنتے کان کے گت تھے اب بھی دھرانا جارہا تھا ۔ بھلا کیا ای 
شاعرہی سے زلدکی میں کس بل اور جس بیدا ہوسکنا ھے ۔ ھرکز نہیں :۔ 

علامہ اقبال نے نہ صرف اس ماحول کو دیکھا تھا بلکہ اس میں زندگی گراری 

ور ا 6ف سے رات دن کا ان کا سابقہ تھا ۔ لیکن؛ یہ شعر و قصائد کا 
7 دفرژ؛ جو عفونت میں سنڈاس سے بدتر تھا؛ اسے عالی دھانغ اوو ساحب علم 
کر چو کہ با و پر چیریل کا حامل تھا اپنے ۔ حلقے کے اندر نہ رکھ سکا۔ علامہ نے 
اس کو چھوڑا نہیں بلکہ نیا آب و رنک بخثا۔ اس کی خامیوں ' کوناھیوں اور 
برائیوں کو اپنے شعر کی ضرب کلیمی سے ایکسر نیست و نابود کرھیا ۔ اور شاعی 
مر ت ف جج ۔ جس میں شاصر ہندهٔ تخمین و ظن 
اور کرم کتابی نہیں بنتا بلک وہ ترفئی ترک اروا کر سن کر دا رخاون 
کہلانے لگنا ھے اور جس کو 'شامری جزویست از پیغمبری؛ کا پورا منصب. عطا کیا 
جاتا ھے ۔ یہ لوگ قوم میں وہ جذبہ؛ وہ عشق اور وہ سحبت کا ولولە نازہ کر نے 
ہیں جس کے آ٦‏ کے قوم کا ہر فرد شورش طوفان کو حلال اور لذت ساحل کو حرام 
قرار دِتا ھے ۔ یه لذت خودی س سے ہم کو آشناکر : تے ہیں ۔ سونے والوں کو بر 
اعجاز سے جکاۃ او سو ما ا وت دھل کہتے. ہیں ۔ 

میارا ہزم بر ساحل کک آں جا : نوا ئے زندگانی نرم خیز است 

بدربا غلط و بامو جش در أوبز . حیات جاوداں اندر ستیز است 
ان کی نوا سے قوموں میں عمل و نقل کی قوت پیدا هوتی ھے ۔ - سوز و ساز آرزو پیدا 
ہوتا ھے ۔ دل میں درد اور حقیقت کے ناو کرنے کی طالبِ ہوتی ہے ۔ غلامی 
کی زندگی سے بیزاری پیدا ہوٹی هے ۔ اور یہ بیزاری جد و جہد پر آادہ کرٹی ھے۔ 
حتی کہ آرام طلب؛ سکون پزبر اور کاہل الوجود شاع کی کھری بات اور نم 
۔ ادل نواز سے شھید جستجو ہو تے ہیں ۔ جستج و کی قوت زندکی میں کرھی_ پیدا کرنی 


۱ه - +اٌردوء اکتور سنہ ١٤‏ غ ٰ شا ۔اقبال ۲ نظر ھی 





ھے ۔کرھی سے اضطراب اور ہیجان برا ہوتا ھے ۔ اور یہ انقلاب کا دروازہ کھوں 
کر عمولے کو شہباز سے لڑا دِتی ھے ۔ اں طرح ایسے ذی وقار اور عظیم امرتبت 
شاع کی شاصری سحر اور جادوگری سے بڑھ کر جزو پیغبری بئمنی هے جو اپنے 
تاثرأات سے عروق عردۂ عالم میں خون زندگی دوڑا دتی ھے ۔ 
'۔ ایسا شاعے؛ شاعر انسانیت ہوتا ھے ۔ وہ انسان کو روز میثاقق کے بھو لے ھوے 
پیغام کو:باد دلانا ہے ۔ اور اپنے خون دل و جگر سے آبیاری ک رکے کشت انسانیت کے 
لیے زرا نم اور زرخیز عٹی پیدا کرتا ھے ۔ جس میں مزرع آرزو عمہ وقت بھولا 
پھلا کرتا ہے ۔ جیں کی وجہ سے خرمن انسانیت پر اور مقصد دلی سے معمور ھوتا 
ھے ۔الغرض وہ سے خدا داد فقوت اور شعری تخشلت سے وہ کچھ کرتا ھے جس 
کے کرتے ہوے بڑے بڈے عدبروں کے اوسان خطا ہوتے ہیں ۔ وہ اللُ کے بندوں 
کو رم آھو اور روباہ بازی نہیں سکھاتا ۔ وہ ار میں اسے پرسوز و نظربازونکو 
بن وم آرزو پیداکرتا ہے جو میدان جنگ میں نوائۓ جنگ نہیں طلب کرنے 
بلکہ حق و باطل کی جنگ مں فولاد ابت ہوتے هیں ۔ان میں وہ آگ؛+وہ. 
بجلی اور وہ شرارہ ہوٹا جے جو خرمن باطل کو جلا کر خاکٹر کردا هے ۔ د 
ان کی شاعنی پیغام حیات ابدی کی تلقین و تفسیر ہوتی ھے ۔ 
ب ے شاصر کی نوا جو حقیقت اور اسلیت کے رخ سے نقاب اٹھا دیتی ہے ۔ 
جو باطل اور توہم کو انحطاط و تنزل کا پیغام دیتی ھے ۔ یہ هے شاع کی 7 
جو اس کو تلمیذ!! ک بنانی ہے ۔ یہ ھے وہ شاص جس میں مومن کی امزری اور 
فقیری پائی جانی ھے ۔ یہ ھے شاصسی جو +جزوبست از پیغمبری؛ کہلاتی ھے ۔ یہ ھے 
ہے سے روہ میں اصلاحی انقلاب پبداکرتی کے ۔اورپە ہہ وہ شے جن 
کی ہم کو سخت ضر وزت ھے ۔ جس کا اقبال متلاشی اور متقاضی ا 
اقبال شاعر کا ایسا تصوز رکہتا ہ ھے ےت سے اس قسم کا کام لینا 
چاھتا ھے ۔ ان سے حققت بیان بھی وہ چاھتا ھے۔ لیکن اس کے معنی ہ نہیں کہ شعر 
فلسفہ یا منطق کی طرح مدلل مکمل اور ریاضی کی طرح جنچا تلا ہو ۔ آج کل کے 
بعض مغرب زلہ ناقدین و ی شاعری پر زور دے رھے ہیں جس کا وجود مین آنا 
شغربت کا خائمہ کرنا ہے۔ یہ واضم ہونا چاہیے کہ شاعری فلسفہ یا منعلق نہیں نہ 
یھ رناضی :یا جغرافیہ هی ہے جس میں واقعات من وعن؛ بلاکم وکاست بیا ہو نے 


شام افبال ی نظر میں +اردوہ اکتوپر سله ٤٤‏ غ ۱ 04 





چاہیٹیں ۔ اور جس میں کسی واقعه کی سبت کہاں ؛ کوں ؛ کِسے ے؛ کوک وغیرہ قسم کے 
سوالا کا جواب مانگا جاے ۔ مجوے ایک ھ شہور ناقد کی اک نظر؛ میں یہ ملا که 
وہ غالب کے اس شعر پر ۱ 

اعشق نے غالب نکما کردیا ور نہ مم بھی آدمی تھے کام کے 
نہایت ووق اور دریدہ دھنیٰ سے یوں رقطراز ہے ٭کام کے آدمی تھے س ٹکرڑے کا 
مطلبِ واضح نہیں۔ کس کام کے آدمی تھے ؟ کن معیار پر پورا آثر نے تھے ؟ مذتمبی 
با دنیاوی ہا اخلاقی ؛ سیاسی ہا قومی ؟ مشق نے کہوں نکما کردیا؟ قصور عشق کا ھے یا 
ابنا؟ میرے خیال میں اس .5 شر ین ای وع اعتراض بالکل بیجا؛ مہمل اور 
لابعنی ھے۔ یہ مثطق کے سوال شاعری میں؛ ایک شعرٗ پر! جب بوالعجبی ھے ۔ ممکن 
ھے انگریزی ادب کے یہ فاضل غواصس کسی مغربی ادب میں ان سوالوں کا جواب ایک 

شعر ہیں با: تے ھوں اور ا س طرح ان کی سیری ھوتی ھو۔ ۔ لیکن اردو دب میں اسا نہیں ۔ 

اور نہ اقبال شاعى سے ایسا مطالبہ ھی کرتا هے ۔ 

برخلاف اس کے اقبال کا خیال ھے کە ہشاعری کے لیے ب ضروی نہیں ک٭ و اپنے 
مطالب کو رباضیات کے اصول مدنظر رکھ کر پیش کرے ۔ اس لیے شعر کے مطالب جدا گانە 
بھی ہوسکتے ہیں ۔ الہتہ متضادنہ ہوں گے سے کبھی کبھی شاعر اپنی واردات کا خود 
پورے طور پر استقصا نہیں کرسکتا اِسی حالت میں اس کے سوا چارا نہیں کہ وہ واقعات 
کک بیان کر نے کے بجائے ایسی فضا کی طرف رہبری کردے جس میں اس واقعه کے پیش 
آنے کا قوی امکان ہو۔اور جہان هر شخص اپنی استعداد کے مطابق اپنے مطلب 
کی چیز ڈھونڈھ لے ۰ہ ۔ ٢‏ گے چل کر رشید صاحب اقبال کے خیال کی نسبت فرماقے 
ہیں ۔ ٭شاعر کا ایک کمال یہ بھی ہے کہ وہ اپئے مخاطب کو منلق سے نہیں 
بلکہ رھوز سے اپنا لے < اس کے شعر میں دھوپ چھانو کی کیفیتِ پیدا کررھے ھوں: 
شاعرأ نه رموز منطقیانہ رموز هو تے ہیں نہ فلسغیانہ؛ وہ شاعرانهہ ھی رموز ہوتے یں ؟ 

زدا غوزتے ویر کے اتب کو پرڑھیے ۔ شاعروں کے سرتاج علامہ اقبال کے 
۱ س :نظربے پر غور کیجیے ۔ اوہر کے ناقد کے جو سوالات غالبِ کے شمر پر ہیں 
پرڈھیے رر تارب سو رات سے غالب کا شعر ہے ۔_ 

رات پی زمزم پە مے اور سبحدم دھوے دھبے جامة احرا و 
اس پر فاضل ناقّد رقمطراز ھے ہکا ھوا اگر بار نے شراب نەه دی ۔ رات 


۳ء . :اردو ہت سله گنت شام اقبال کی ظر سا گی 





زعزم یه عے ہی ۔اور یں زیت ٠‏ حت سنا : تہ ہیں یە 
مے کئی عم خیال میں نصیب ھوئی ۔ یا شاعى نے ند سے عرب جاکر اپنی کرامت کا 
مہوت دیا ۔ اب بھی اکر معشوق التفاف نہ کرے تو اس کی کم صیبی هے کا سے 
صاحب معجزہ کی قدر و منزات نہ کی اوں کچ طرف رقیوں کو سر چڑٹھاہاء 
آگے چل کر پھر فاضل نقاد؛ یوں تحریر کرتا ھے ٭ اس شعر میں ایک واقعہ کا بیان 
ھے ۔ شاعی نے رات زمزم یه ھے یں اد ھت 
نک تھے آویں دھوکر صاف کیا اب چند سوال رونما ھہوتے ہیں ۔ شاعس کی 
میکشی واقعی ھے یا خیالی ؟ شاعر نے کوں اس فعل کا ارتکاب کیا ١ا‏ کر میکشی کی 
کی تھی تو جاما ےک دھسے اون مان کت گا شاعم کو ندامت ھوئی 
اپنی حرکت نا شا رستہ بر مخاط کو ھے :ان سوالات میں سے کو کا جواں 
ط ہ مض ایک فل کا بان ھے جس کی وج اوو عبت سج مین الس 
آ تی۔ لی لیے دماغ پر پرا گمدکی کے علاوہ اور کوئیائثر نہیں ہوتا ء ۔ غور کیجیے ٦‏ 
ئی روش اور شی دوشنی کی 'قید ھے ۔ سرسری نظر ہے اس کا مطلب سمجچھ میں 
نہیں آ سکتا چیہ کا گی ای ف ناظرین کرام سے یہ عرض کرولگا " کە وه تھوڑی اور زحمت 
کریں اور اسی فاضل شاع کی شاعری پر ایسے ھی چند سوال منطبق کریں ۔ ایسی تنقید 
کا مطلبِ حل ہو جاے گا ۔ ۱ 
ملاخط ہو ۔ عنوان ھے دو تصویریں '۔ ٣‏ 
کے سی واراأتے کی دا زندگی کا کوئی نشار ە رھا 
شہر ویراسیلی ال و کور کت ہیں خشک ہر چشمہ 
>فْعلة و ندکی تھ کے اتھا 7 لی تن از جان آئی 
وت پھول بھی نکلے تق رگن شباب پر آبا 
کیسا دنا نے روپ بدلا ھے ۱ 


اب سواں پیدا ہوتا ہے ۔ دنیا: کوں وبران ہوگئی ؟ زندگی کا کوئی نغان کوںے 
باقی نہیں رہا؟ شہر وبران؛ مکانٴ شکستہ' پودے خشک؛ کیوں ہوگۓے؛...ممکن 
ہے کہا جاے ایسی غی تصویر نظر آلی۔ پھر سوال ہوتا ہے ۔ شاصص کو ایسی 
تصوبر کہاں نظر آ ئی؟ شاعر نے ایسا سماں دیکھا تھا یا یہ .محض ؛اس کے نازک خیال_ 





شاعی اقہال کی نظر میں ۱ داردو؛ آشتوبر سله ٢)غ‏ ۲ 


کی اعلی پرواز م رر باتیں ھوئیں تو شاعى نے ان کو کوں نہ روکا ۴ کا ان 
تمام خیالات بزیشان سے 0ئ ارک دماعع ابرشان نہیں ھوا؛ ؛ہ تباھی اور . 
کس تو آی ان کر فان 9( ڈھایا؛ ٠‏ ہا چنگیزی غار تکری کا 
یہ نتیجہ ھے ؟ انھیں ات سوال کا جواب ملتا ھے ۱ 
دوسری صوبر کے متعلق بھی ا سے ٭ی تحت سواں پیدا ہو نے ہیں 
ت بعد مک ثعله شعلة زندگی کوٹکر بر مکی اٹھا؟ ردہ شاخوں میں تازہ 
برو از او طلم کاری نے و بخود وبرای سے دی یدا کرلی+ ؟ او" نے کے 
2 نہیں ملتا ۔ 
معاف کریں ناظر بن ہم کو ! بات میں بات نکلتی آرھی ھے ۔ اور مصْمون 
طوبل ھوتا جارھا ھے ۔ مبرا مقصد اُس سے صرف ں4 ھے کہ آس خود اندازہ کرلیں 
و ریاضی نہیں محض شاعری ہی کی چیزیں طلب کی جاسکتی ہیں ۔ ورنہ مذکورہ 
کے نقد سے تذقمد کا نہیں تخریب کا مقصد ہر آتا هے و اون ا سے ناقدین شعر و 
ادب پر احسان نہیں ظلم کر رھے ہیں ۔اور افسوس ھے ان حضرات پر جو ادب 
2 حسن و زندگی پیدا کر : نے کے بجائے آخ ریب پہدا, کر رعے یں بہر حال 
ہم کو یہاں پر اس سے بحٹ نہیں ۔ یہ موجودہ اقلابی دور کا ایک اسلاحی 
روبہ ھے جو ہر پرأانی چیز کو (خواء وہ کتنی می اہم کوں نەہ ھو) فرسودہ 
ت قاہل ملامت و ھدف ہت ہے ۔ خوشی کی بات یہ ھے کہ اقبال باوجودبکہ 
و3 س دور کا ایک فرد ھے شاعہی سے ایسی ہے بنیاد چیزیں نہیں چاھتا ۔ وہ 
عرل رس می 0 امیر و سلطان سے وو شعر سی میں عو بجل یکا سوزبراقی 
نک 
وہ شر کہ پیغام حیات ابدی ھے ...با غمة جبریل ھے یا بانک مرافیل 
اور اس شعر و اد کا مقصود یوں ببان کرتا ھے ۔ 
مقصود ہنر سوز حیات آہدی ھے بہ ایک نف یا دو نفس عثل شرر کیا 
شاعم کی اک تی فرمر یت ہے چن آفزدہ هو وہ وہ باد سح رکا 





٥ك[‏ اس اگتوبر سنە ٢٣ع‏ ۱ : شاعي اقباں کی شع 


. ہے معرکھ دنیا میں ابھرتیں نہیں قومیں جو خی کسی ؛ نہیں رکھتا وہ عنر کیا 
لی طرح اقبال آرٹ کو وسیاۂ مقصود خیال کرتا ہے اور اس کو حض آتی اہھیت 
دہتا ھے۔ 
اگر خودی کی حفاظت کو جن ا 
۱ نہ کرسکیں تو سراپا فسوں و افسانہ 
یه ایک معمولی شاعر کی خیال پروازی نہیں ھے ۔ اقبال نے تاریخ عالم کا مطالعہ کیا 
ھے اور آخر میں 7 نتمجے پر آىا ھے کہ 
ہوئی ھے زبر فلک امتوں کی رسوائی ‏ خودی سے جب ادب و دیں ہوئے ہیں بیکانہ 
مشرق پر خصوصاً ہندوستان پر غلامی ساط ہے ۔ یہاں کے شعرا اپسے نغمہ سنجی 
کررھے ہیں گویا وہ آزادہ مختار اور خوش حال ہیں ۔ اقبال نکی اس حالت سے متنفر 
هے ۔ اور ان کی ناخوش اندیشی کا یوں گلہ کرتا هے ۔ 
کے خبر کہ سفینے ڈہو چکی کتٹئے فقیہ و سوفی و شاع کی ناخوش اندیشی 
موجودہ شاعہوں کی اس ناخوش اندیشی سے بیزار ہوکر اقبال ان کو مشورہ دیتا ھے 
ارد اگر ٹیری نوا سے ہو گلستاں بہتر کہ خاموش رھے ھرنخ سحر خیز 
حقبقت يہ ھے کہ اِسے شاعروں کی نواریزی اور خاموشی دونوں برابر ہیں بلک 
نوا ریزی مضر ھے اور نہ حال چونکےە رسای شاعروں کا ھے لہذا اقبال افسردہ 
ہوتاھے 
ْ زبزم شاعأں ات رھمے نواہا رفت مردہ بیروں از نے 
مگر باوجود اس افسردگی کے اقبال نا مد ہرکر نہیں ۔ وہ تو ناامیدی سے آمد ہہد؟ 
کرت ھے کِونکہ اس کی شاء انہ نظر میں ۰ خون صدہزار أنجمن سے ھوتی ھے سحر 
پیداء ۔ اس لے اس کا مسلک عمل پیم اور بق ن حکم کے ۔ یہی وہ دوسرے شاعرہوں, 
کو اختبار کرنے کو کہتا ھے ۔ شاعم سے خطاب ھے 
ر غم فیگر بسوزو دیگرں رام بہ سوز_ کفتمش روشن حدیث ےکر تولی دا کوی 
کیہ گئے ہیں شا یجزوبست ازپیغمبری > ہاں سنادے حفل ملت کو پیغا پیغام مرو 
آنکی کو سہدا وین وعدۂُ دبدار سے 
١‏ زند٭ کردے دل ؟ لو سور چوہر:گیفتار سے 


ششاعر اقبال کی نظر میں داردو؛ اگتور سلەہ ٤٣ع ٦‏ 
جسےسےص جححکک-کجْٗجس کککصکتصصحص.س٢کھأ_ٛژأوصجوص--ْستہ‏ 


کونک_ شاعی دل نواز بھی بات کہے اکر کہزیٴ ١‏ 
ْ ہوتی ھے اس کے فیض سے مزرع زندگی ری ۱ 
اور 
ان خلیل هوٹی ھے لی کے کلام سے عبان کرٹی ہے اس 71 قوم جب اپنا شعار آذری 
کیونک 
"اھل زمین کو سخۂ زندگی دوام ھے_ ‏ خون جگر سے تربیت پانی ھے جو سخنّورق 
اففا ایسی شاصری چاہتا ہے ۔ اس کا بہترین نمونہ اس نے اپنے کلام میں 
پیش کیا ھے ۔ آب میں مضەون ختم کر نے سے پہلے ناظرین کرام کی توجہ تھوڑی 
دہر کے لیے افاں کے ایک دوسرے زاوبۂ نظر کی طرف پھیرنا چاہتا هوں ۔ یہ بات 
اقاں کے کلام کا ھر پٹڑھنے والا جانتا ھے کہ وہ اس بات کا شاکی ھے کە اس کے 
مم شین اس کی شاعری کو بھی اور دوسرے شاعروں کی طرح . حض شاعری 
سمجھتے ہیں جس میں مختلف فنی خویاں تلاش کرئے ہیں ۔ اقبال کی یہ شکایت 
بالکل بجا هے _کوتکہ در اصل وہ اس رسمی شاعری کی سرحد سے بہت دور ھے 
اراس لیے عاطؤر پر وہ ا کو غرم زا رون میخانہ؛ کہتا ھے اس کی شاعرہی 
حقیقتاً اثر بہار نہیں ھے۔ وہ الام اور القا ھے جو اقبال کے آئینۂ قلب پر وقتاً فوقتاً 
جاک ِکھانے رھے ہیں ۔ اور جن کی ایک عدہم سی جھلک اقبال کے کلام میں 
ہم کو نظطر آئی ھے ۔ ۱ 
اقال ان خصوسیات کا حامل ھے اور وہ دوسرے شاعروں سے بھی اس کا 
ون مور و نظر بازونکو بین و 1 آزار 
'آزاد و گرفتار و تھی کِسہ و خرسند ٣‏ 
جو شاعم مذکور بالا شعری خصوصیات اور انسانی صفات عالیه کا حامل ہوا 
وہ بجا طور پر اقبال کی شعری مسند ورانت پر بیٹھے کا اور اقبال کی روح کو 


مربی زبان می اطپنی مفردات 


اذ 
صدرالدین عظیم صاحبِ ۱ 

یہ خیال عام طور پر مہوج ھے که اسلام کے پہلے جزیرہ نماے عرب دنیا سے 

علحدہ تھا اور دوسرے مالک سے اس کا کوئی 'علاقہ اور رشتہ نہ تھا ۔ نہ تو مسابہ 
حکومتوں کے میل جول نے انہیں متاثر کیا اور نہ یہ انھیں عتائر کر سکے ۔ وہ اپنی 
نائید میں یہ دلیل پیش کر نے ہیں کہ خود عربی. مالک چنداں زرخیز نہ تھے کہ 
دوسری قومیں اس کی جانب کشش حسوس کرتیں؛ دوسرے عرب کے داخی بازاروں 
اور غیرملکی بازا زوں میں ایک طویل الملسافت بعد تھا اور بھر حود ہہورے گے 
بام خوں‌ربزی أور جنگ و جدال تھا ور اس فقد من - تیجة“ آمد ورفت اور مواسلات 
(ەصمنادء نصہص-صہہ٥)‏ پر آثر ڈالا تھا اور عربوں اور قدم متحفٔر فوموں میں قاہل 
ذکر علاقے اور روابط نہ تھے ۔ اس نظریے کو جدید بحٹ و تحقیق نے غلط ثابت کردیا _ 
ھے ۔ آج تحقیق نے تاریخ عرب قبل اسلام کے متعلق بلاد یمن وغبرہ میں جو اثربات 
دربافت 1 مت ان 0س معلوم ہونا ہے کک ۳ خیال ۴1 کن غربوں 1 تعلقات 
اور تجارتی روابط باوجود صعوبت طریق اور مثکلوں کے بہت دور دور قوموں کے 
ساتھ پھیلے ہوے تھے ۔ آج بہ بات کسی مظلہ و شک کی حتاج نہیں کہ تقرباً 
نمام ہمسابہ قوموں کے ساتھ تجارئی؛ عمرانی اور یک دائم تاربخی رشتہ نیا 
بلاد تیم ؛ مابین النہرین اور بزنطینی ولابات کی بضاعت عربی بازاروں میں برابر آئی تھی 
اور ان کے سنوای مبلوں میں اور خصوصاً سوق عَکاظ میں تو ملکی اور غبرملکی 
تار کا غیرمعمولی عقجوم ھوتا تھا عربیوں 1 سرما و‌ گرما 2 جارٹی رحلتوں 1 
شہادت تو خود قرآن بھی دہتا ھے جس میں سے ایک شام و فلسطین کی طراف ہونی 
تھی اور دوسری جنوب جزبرہ کی طرف ١‏ ۔ان کے علاوہ بھی ان کے اور متعین نجازتی 
سفر ہوتے تھے جس کی تفصیل تاریخ عرب کے مورخ کے ذمے ھے ۔ خود إنفرادی 
حیثیت سے بھی یہ ثابت ھے کە تجارت کے علاقے کے بہت سے اشخاس دینی مظالم+_ 

پھي بڑی دل کش خویوں کی حاملِ ہے ۔ ایک مفس انھیں بی تقاب کر گا دس رع ٠‏ 


اہم زبان میں لاطینی راڈ اتوہ اخون بل ۷غ ۸ہ 





امحاب :ملک و رباست کی پیش دسّیوں سے بھاگ کر 0 اح خاطر 
بلاد عرب کو کوچ: کر آنے تھے؛ اس کے علاوہ خود اصحاب عرب بھی سیر و سیاحت 
کی غرض سے دوسرے ممالک جاتے تھے چنانچہ ثابت ھے کہ ایک عرنبہ سگان مکہ 
کی ایک جماعت شرقی بزنطیلی ولابات کو حض اس غرض سے کئی تھی کہ یونانی اور 
روھی تہذیب و ثقافت کا اور ان کی دبنی تحریک کا مطالعہ کرے جس ئی شہیرت 
"ان کے کانوں تک کونج چکی تھی ۔ 

آج یہ حقائۃ لق اسے ھِں کہ جن کی صحت میں کوئی شک نہیں غوسکتا ۔ 

ابھی اس سلسلے میں بہت باتیں پردۂ مححوض میں ہیں مگر مستشرقین اور 
اط انھیں افشا کررھے م ہیں۔ اس وقت میں ار تمام تعلقات سے بحث کرنا 
مقصود نہیں بلکہ حض عربوں اور روعانوں کا علاقہ دکھانا ھے اور یہ اسول فطرت 
ھے کہ جب دو قومیں بک جا وعتی ہیں تو ار کا بام عتائ نہ ہوا غیرمیکن ھے 
لں لیے اکر رومیوں کے الفاظ عز بی میں آجائیں تو کچھ تعجب نہیں اور اکر کوئی 
.ھ2 کہ رن کے لاتعداد الفاظ ؛ طریق ادا اور اسول' لاطینی میں آ60 ہیں 
تب بھی کوئی عقام تعجب نہ ھوگا! : 

عریوں اور رومابوں کے درھیان تعلق اس وقت سے شروع ھوا جب 
رومانیوں نے شام ؛ فلسطین اور عاین‌النہران کے ایک ٹکڑے پر غلبہ حاسل کیا 
اچاھا کے جزبرۂ " مر کے کیو حیہ پر بھی دہ ہوں بلکە قیاس ىہ کہتا ہے 

اھوں نے یہ حض اس لیے کیا تھا تاکہ ان بعض قبیلوں کو رک رت 
ٹہال عرب ھیں ٌ اور ان سے اطمینان حاسل کرلیں بعضوں نے رومانیوں سے 
مقاطعہ (ہائیکاٹ) کر رکھا تھا۔ اسی وقت سے عربوں اور رومانبوں میں یہ تعلق 
شروع ہوا اور عرپی فتح کی آخری دم تک رہا جب بہ کَ نقریباً ویہ 
مین عربی حکومت کے زیر نفوذ ھوگے ۔ یح دے رو مھت 

















٥ممسم‏ مھ رم ہہ سوہ 





امو سممھور 


عو ۶> اکا ماق یہ مثابت کرتی 9--290+. تقریبا نام رون اود ر پر زبردست 
اثر ڈالا ھے ۔ عضں. تو یہاں تک کہھتے ہیف کہ مر بی اماللغات ھے ۔ اس سلسلے میں اہک امریکی 
عام الادب انستاس مار یی کرھلی جو بڑے محقق ہیں ڑی تحقین کے ساتھ ثابت کر نے غن کے کین طرح 
"ری کے پؤرے مادے مع مشتقات کے دوسری زانوں میب آ گۓ ہیں ۔ وہ صری الناظط کا 
ھن حیث الصوت ھی تقابل نہیں کر تے بلکه بڑے متین اور مستحکم قواعد رکھتے ہیں. اگر موقم ملا تو 
ان کے خیالات پھر ظاھص کروں 3 





قیاسرہ کے زیر حکم تھے اور یہ اس وقت ھوا جب رومانی حکومت فِصر 
ٹیوڈوسیوس‌الکبیر کے ہانھوں مشرق و عغرب دو حصوں میں منتقل هوگ 
قسطنطنیہ کے قیاصرہ کی زبان بےشک ہونانی ہوگئی تھی مگر ایسا ہرقل کی 
وفات (سنہ ۱٦٦ع)‏ کے بعد ہوا جس کے ہاتھھوں عرہوں کی فتح تکمیل کو پہنچی _ 
اور خود عرقل اور اس کے دفاتر کی زبان لاطینی تھی نہ کہ ہونانی جیسا کہ . 
کتمات اور مکشفات اثریہ سے ظاھر ھوتا عے ۔ لہذا به بالکل ظا ہے که جب عرب 
شام + فلسطین وغیرہ تجارت اور دوسرے اغراض سے آتے تھے تو وه جو زہان سنتے 
تھے وہ لاطِنی تھی جو حکومت اور عالی مراتب اصحاب کی زبان تھی اور یہ کوئی 
ا یسی بات نہیں جو نہ تسلیم کی جائے کہ مت سے مفردات کی آنھیں ضرورت 
بڑقی ہوثی جنھیں وہ عربی میں لنے پر مجبور ہوں کے ۔ ترکی با م حکومت میں 
اور آج بھی حجاز اور غیں حجاز کے نجار بہت سے الفاظ 0 اور فرآنسیسی 
زبانون سے لینے پر مجبور ہیں انھوں نے بہت سے الفاظ جو بطاعتوں اور مخترعات 
سے منعلق ھیں اپنی زبان میں سمولیے ھیں! ۔ 








ہے سم یسک میں ھی ہے ےوہچہ اساحجمصاصٰچےے ےچ لواچھجے ہو ہے ہ لہ رہ ہے اسووہٗو۔سیے ممستموو+ممسہ جججووساےاساسہہو ہے امھ مت راجاسےمسسمسججھ ہہ سہو۔۔و۔ 


موجودہ عر بی یں ان الفاظ کی تیر کے ایے جو جدید دور تەدن میں ھماری زندکی اور علم و ادب 
کے لیے نا کزیر ھوگئے ھیں دو طریقے رائج مرن عمر م٥ن‏ شاہ الفوادالاول کے وت میں ایک ادارہ تھا 
جسے مج مالفواد کہتے تھے ۔ اس میں بہت سے ٭ستشرقین اور نامور ادہا کام کر تے تھے۔ اس ادارے 
کا مقصد یه تھا که جدید اافاظ و مصطاحات وضع 6 0ے اس کے ٦‏ اور دوسرے ادارے 
بھی تھے ۔ کی تس ٭ طریقہ تھا کە جدید الفاظ کو اپنی زبان میں من < بث ا نی یا ترجمە 
کر کے لیتے تھے ۔ اس کی مثالیں عرہی کے جدید ذخیرے میں بہت نظر آئیں‌کی ۔ الجامعه ہعنی 
"٣007ء‏ اامہد ہعنی 8)1611101]ء المحطه بعنی 08.1001تا؛ العلم بمعنی 6ء 
ا للاسلکیە بعنی ق٥٥1-٥٣۷۷1ء‏ اا۔جتم بعنی ٥801ء‏ الادب بعنی |ے۵ء ااشہادۃ ہعنی 
6ءء وغبرہ وغیرہ ۔ اس کے علاوہ ہت سم سے الفاظ اسے سے _ !٤ی‏ هیں جو اصل کا ترج4 
ھی ما اھ ھت اون کاشت ای َ سے نآمزد ھوے مثلاً ارح بەعنی سلیما۔ دراصل سرح 
کے معنے هھیں شام کو جانا اور سنہ.ا شام کی ۰ رح کی جگه ھے۔ اس ےک مثالِ ن دے کت ان 
طویل کیا جاسکتا ھے مظان قریخش کو اس کے علاوہ دوسرا طریقہ يہ ھے کہ بنفہ 
اجنی لفظ کو لے لیا جاۓ الاوکسجن (×مع٢ج×0)‏ ا افاز (688)ء اه (وچەللاہ0) اور 
اارردیو )68٥(‏ وغیرہ۔ حالاں کہ اس طرح کے الفاظ کا اپنی زہان میں ترجمە کیا جاسکتا یا 

نئے لفظ بناۓے جاسکتے ہیں مگر عام لاہروا طبقہ جس کے ایے علبی غور و فکر بار ھے وه سیدھے 
اور اجنی الفاظ ھی استعال کرتا ھے باوجودیکہ ە معبوب هے ۔ کاش اردو طبقہ بھی اس کو معبوب 
سمجھے ۔ مرخع۔ ۱ 


ری زبان میں لاطینی مفردات +اردوء اُکتور سله ٢٤‏ غ رہ 





میں بہ نہیں کپتا کہ جو لاطینی مفردات عربی میں آے ہیں وہ حض 
مشاراليه طریق سے آے ہیں بلکہ عمکن ھے که کچھ ہواسطہة سریانی ؛ ہونانی ؛ فارسی 
ابا عبرانی آے ہوں چنانچہ بعض شکلیں بتلانی ہیں کە ایک لفظ میں کتنی تبدیلیاں 
اور فطع و برید هؤوئی ھے۔ ْ ۱ 
ْ اس مذکورہ دور میں جو مفردات عربی میں داخل هوے وه وعاً زندکی 
ک دو شعبوں سے تعلق رکھتے ہیں اولاً وہ جن کا تعلق تجارت سے تھا ؛ ۷نیا وہ 
جو نظم مالک اور القاب و أمراء و ولات سے متعلق تھے ۔ اس کی وجہ بہ ہے که 
تقریباً یہی وہ دونوں چیزیں ھیں جن ہے عربوں کو علاقہ تھا۔ اس میں شبہے کی 
کوئی گنچایش نہیں که عربوں کو تجارٹی لاطینی مفردات ٴو عفقرات کی ضرورت 
تھی کرِونکہ عربی قوم مسیح کے دو تین صدی بعد تک حض تجارتی قوم تھی۔ میں 
لفظ تجارتی ان کے املی معنی دوکان داری ریسنحرەمعاجزمط5) کے معنی میں نہیں استعمال 
کررها ہوں بلک میری مراد نقل بضائع اور درآمد و برآمد (ں 0آ ث ؛×ہٗ×2ة) 
سے ہے ۔ ان لوگوں کی اس تجارت میں جو تبادل کے قسم کی تھی نفود اور سگوں 
کو کوئی دخل نہ تھا چنانچہ خود عربی افعال باع و شری اس کی شہادت دیتے یں 
جن کے معنی حقیقی هبادلہ یا تبادل با حصولات کے ہیں نہ کہ موجودہ معنق بیع و شراء 
کے۔ عربوں نے دوسری قوموں سے جو ان سے نمدن و حضارت میں آ کے تھیں _ 
حض وھی الفاظ لیے جن کا تعلق تجارت سے تھا ۔ ایک حقق نے تو یہاں تک کو دیا 
ہے کہ خود لفظ تجارت دوسری زبانوں سربانی ہا لاطینی (ەچكە +- 88ہ1) 
نے ماخوذ کے 
ذیل میں ہم ارے چند مفردات کو دکھلائی ںکے جو بالواسطہ یا بلا وأسطه 
(بتوسط سریانی) صس بی میں آے ہیں ۔ یہ سیغہ حققین کا ایک دلچسپ موضوع 
ھے ۔ علم اسراراللغات ( فیلولوجی) پر آج جدید علما نے جتنی تحقیق کی ھے وہ 
قاہں رشک ھے ۔ آج ان علما کی متعدد علحدہ جاعتیں اور انجمنیں ہیں جو کسی 
نە کسی نظریے کی تائید میں حو جد و جہد ہیں ۔ یہ فن زبانوں کے متعلق ان 
غوامض اور اسرار سربستہ کو افشا کرتا ھے جو کسی کے حاشية خیال میں بھی نہیں 
٣‏ آئے تھے۔ جامعه باکو کے ایک استاد۔ب ۔ چوزی براہر ان لاطینی مفردات کو دکھا نے 
رھتے. ھیں جو دوسری زبانوں میں آے ہیں اور ضرورت ہے که ان کی بحثیں علمی 


۹ ك٦‏ اردوء آکتور سنہ ٣٤‏ غ غربی زبان میں لاطینی مفرداات 





طبقے تک پہنچیں ۔ ایک طبقه اور ھے جس کے سرخبل صاحب انستاس کرملی هیں جو 
کپتے ہیں کہ عر بی مفتاحاللغات ھے اور غیر زبانوں کے ناقابل حل مشتقات کا پتا 
غضر ہی میں علتا ھے ۔ میرا خیال ھے که ان دونوں کے خیال عتضاد نہیں ھیں کیونکە 
لس صورت میں بھی کہ دوسری زبانوں نے عر بی کے خزانے سے بہت سے کوھی اپنے 
اندر منتقل کرلیے ھوں یہ بھی میکن ھے کە سیر ی7 نہذیب و تمدن اور 
ضروریات زندگی کی اشیاء کے نام جن سے ان کو ہرابر واسطہ وھتا تھا ۔ عرہوں نے 

وت ہھوں کیونکه وھی الفاظ ان 0ك42گکتئكك۳۷۳ئم"م) حیثیت اور ہت 

و خاصیت کو واضح کر تے”ہیں ۔ ذیل میں ان اسماء کی ایک ختصر فہرس ھے جو 
تقربباً تجارت ؛ نقود ٠‏ موازین و مکائیل اور مصثوعات و بضائع 7ے متعلق ھے ۔! 


۱ 
٦ 


اأوقمہ وأ 70ا ٣۸۸-۰۰۷‏ ک زام ىا نصعف رطل _ کا مسدس 
درھم - 108:.60111018>- ۳+ ٦١٤‏ 2 

مثقال ۔ ہ01 ×ہ8- ٣‏ ۔۔- ۸١ہ‏ 2 

الرطل ۔ ٥٥‏ تاںر] - ۳۲۷۲ 9 با ۱١‏ ە01ه-0ھھَ8 مثقال: ۹٦‏ درم کل یا نا ۱۷۲۷۸ قراط یا 
۹٠۳٣‏ حبه (صساص69) 

قمراط ۔ 00٥.٥۲٥11۔-‏ ۱۸۹+۰ کرام 

اھی مفردات میں ٭ قنطار؛ پا قنطال بھی داخل, ھے جو م مہوت (اذ 0010406 
بمعنی بادم) با وہ نصم٤‏ وہ0 (از 0 .) معنٰی سو( سے ماخوذ عھے ۔ اؤلاً یہ 


پر ا سے شس مس کو وس زبادہ پر بھی دلالت کر نے لگا ہ زین 
للنلس حب ابی والقناطیر اامقنطرہ ھر* 0 والفضه> (القزار::الکرم؛ 
کو 6 ۱ 


(مد () 350٥0۵8‏ یا ۸۶0( جو ١١‏ 311000٥ئ86‏ 1 48ل معنی سد س 1 میں 
منقسم ھے اور ۱/٦‏ ۲0300 ہونانی <ربع ١/٤‏ صاع سربانی ۔ 
(الاردب) ۔-081۰٦٢۸۲ھ‏ ( یونانی میں :٣8٢ھ‏ ) اں ک کے بارے میں فقہا نے تحدید کی 











٘(. میرے 7 قول کی تائید که موازین رومانیوں سے لیے ھوے ہیں بلاذری کی کتاب فتوح لبلدان سے 
بھی ھوٹی ھے ۔ اس میں بھی بہت سے ہونانی الاصل ھیں مثلا زےَصدطہ38۵ ارر (×ہ[ا٥٥٤ا‏ وغیرہ 
و و قیری و و و دانق جو دائہ (جهہ) سے ماخوذ ھیں ۔ ان کے علاوہ کچھ 





عربی زان میں لاطینی مفردات +اردو؛ آکٹویں سن ٤٣‏ عم و 





ہے که يہ ٣٢٣‏ رطل یا ۷١ہ‏ درہم مگی کےہراہر هے اور خود درہم مگی اہ 
حبہ کے براہر ھے ۔ لیکن زیادہ سحیح بہ ہے کہ یہ لفظ مسری ہے نہ کہ لاطینی ۔ 
کپونکہ اروں محض عص میں معروف و مستعمل تھا ۔ اور ج٣‏ تد روٰعانی کے براہر تھا۔ 
( القسط 0٥٥0٥ )١‏ بہ ال میں نصب ساع کے معنے میں مستعمل تھا بعد میں مکیالہ 

مہزان؛ مقدار؛ حصہ اور عیزانی عدل وغیرہ کے معنی میں استعمال ہو نے لگا کے 


ہنی میں خود قدآن کم میں بی مستعمل ھۓ <اولئلک الذین ن بامرون با لقفسط ء 
(اسطای) 00089( بھی میزان ہواوفوا الکمل اذا کلتم او زنو بالقسطا سو 


(اھرآن) ۔ 
( القبان ؛ القغان) يہ سب ہ00٥‏ سے ماخوذ ھے ۔ أنْ سب کے معنی میزان ہیں۔ 
(اسن) ٥8‏ یہ سلە (6معا89ظ) ( جھپیا: هندوئی) کے ڈسم کا چوبی ہرتن ھے ۔ 
(اسں) 018 ىْت گن و مکہان اریہ ک" قول ھے :۔۔ 

مالک لا تجرمتہا بالقنقل لاحیز فی الکماۃ ان م تفعل 
(افنینة) 58) شیشی ک طرح کا الک زجاجی برٹن ھے ۔ 
(ائطل) علساتھ یا ہصااسائھ تاہے کے. آفتاہے کی قسم کا اک ان ہوٹا ھے ۔_ 
(احِء) 0 ']'٦[1[‏ یه ایک قسم کا چوہی رن ھوتاھے جو ضوع عطار 51 جھیبا 
٠ )808[:6٥(‏ سے مشاہ عوتا ھے ۔ 


رس ىہ دونئوں جس ۲ معنی میں استعمال ھوتاھے ۔ می 


تین میل>ایک فرسخ ٰ 
(المٹر) اہ( ہا دہجاہ]( جر 7+ معنی میں ھوتا هے ۔ نیز 
فزانسیسی پیعانە بھی ۔ 


( ائدینار ) وند70 آنہ اسلام سے پہلے اور آی: کے بعد تقر ہا ۲۰ ۰ ٥‏ کے 
برابر تھا یا دوس ”رے 7 بے ۰ یا ٠٥‏ مصری غرش کے , ہرابر ھے ۔ 
( الدرہم) 8صطہ0089 يہ اسل میں ہونانی لفظ ہے مگر عر بی میں نل روعانی 


آیا ہے 4 ٣‏ رومانی دینار کے براہر تھا ۔ 


(الفری جم الٹروش) ۱ 9ے تقرباً کی آنه۔ یہ قرون وسطی کا لاطینی لفظ ھے۔ 


زان داردوء اکتوبں سنہ ٤غ‏ ___ عربی زبان میں لاطینی مفردات 


سے 








(اشی) ہدوہ کھوٹہ گے 
(اسی) ۲۱008( یہ ا خود بھی لاطینی نہیں بلکے یونانی لفظ ھے جو 
فلس یا تانیے کے درہم کے ؛ برابرہ ھے ۔ 
اس کے علاوہ اور بھی مفردات جو عر ہی میں بزنطینی ولابات کے ساتھ 

تجارتی تعلق کی بنا پر ات می و ٠‏ 
(اسلک) 8٥٥٥‏ ۔ اردو کا لفظ چک بھی اُسی سے بنا ھے ۔ عر بی میں اسی کے 
ْ ادف 'وسق؛ ؛ (ہمعنی کسۂ وحمل) بھی م ھے ۔ ْ 

(الکی) یه غالبا 9×08 'ل' یا 8×0" کی تحریف ھے ۔ اس کے معنی میں صاحب 
لسان‌العرزں نے لکھا ھے ْ 

الیکس : الحصاىة؛ رھی در کانت کر ٹکس) یہ ات 
توخذ من ؛ ائم السلع و ىَ می ٢ا‏ اق کے اندر مالفروشوں سے لے جاتے 
فی الجاهلیة والآ ٦‏ کی : العشار ‏ تھے۔ ماکس ‏ دسوبٹی حصے (عشر جع ا 
:حدث میں بھی آ8 ھے لاہدخل صاحب مکس الحنة۔٤‏ یہ لاطینی کلمہ ھی محوہ'' 
سے مششق ہوا ہے جس کے معنی ہیں : متعین کرنا قیمت لگانا؛ کوئی قیەت کن رتا 
کوئی فر ىصٔ٭ واجب کرنا ٠‏ 

( القرطای ) اه٥‏ یہ دراصل اس ناتانی ورق کو کے هیرے جو عصر میں بنا تھا 
مگر بعد کو اس کا استعمال تمام کاغذ پر ہو نے لگا ۔ یہ لاطینی کلمہ بھی غالبا خود 
یونانی (وزاہد8ط0) سے ماخوذ ھے ۔ 

(الئرم) ەسسندہ:ہ7 معنی : حر ھی نے ہیں رم لە را 0020 
وقت متعین کردیا ا دراصل وقت معبّن با لخصوص ھوت - َ میں رہ ۱ 
( البقت ) ۶۵٥۰٢٢×-٥‏ بمعنی ضریہة (نکی)؛ معاعدہ؛ امن ۔ یہ لفظ عمرو بنالعاصد 
کے معاہدے میں آیا جے جو کچھ سال پہلے مصر کی اثری تحقیقات میں دریافت هوا 
ھے ۔ بہ لفظ فتوحالبلدان للبلاذری میں بھی آیا ھے ( دیکھیے صفحہ ۳۳۷ مطبوعہ 
180) ۔ اغلب کمان ہے کہ کلمہ حض مصر میں شایع و معروف تھا کیونکہ اس 
کا ذکر حض ار ن معاھدوں میں آہا ھے جو عر ہوں نے مصربوں کے ساتھ کے تھے۔ 


۱ استاذ [معادہ٣7ڑ‏ .8 کا خیال ھے کہ قسط اور طلقس ایک ھی اصل سے ہیں ۔ لیکن یہ غلط ھے ۔ 
دوسرا ایک نظ و[×۹]' ہی تر یب و نظام سے ماخوذ ہے ۔ اسی طرح انھوں نے مد کو سربانی 
تایا ھے ۔ 





عریی زبان میں الاطینی مفردات داردوء اکتویں سنہ ٤١غ ٤‏ 





(السمار او السٹار ) بە غالباً لاطینی کلمه ٥‏ حونادہ8 یا ه([ومەدہ8 سے ماخوذ ھے لی کے 
معنی ہیں عاقل؛ مفکر ؛ حتال و دانا ۔ ْ 

. اسی طرح کے الفاظ میں دکان (لاطینی: صہئمطہ0)؛ دلس (لاطینی: 
09 یا 08ااہ(1) بمعنی غَش و دھوکهہ بازی؛ و : طبع (لاطینی ٥8۰‏ مج٣٦)‏ وغیرہ بھی 
شریک مکی ہیں ۔ اگر 4 معلوم ہوجاے تو عرئی مصادر کی ساخت کا اچھا 
خاسہ علم حاسل ہوسکتا ھے۔ مگر ہم یہاں اس کو چھوڑتے ہیں اور ان مفرداث کی 
طرف ملتفت ہو نے میںے جو القاب؛ بڑے بڑے امراء ولاۃ کے عہدوں' اور نظام 
عسکر و حرب ادوأات مستعملهۂ حرب سے متعلق ھیں؛ جنھیں غالبا عربوں نے 
رومانیوں ھی سے لیا ہوگا ۔ 

(القبسر) جم القیاسرةۃ - 9ہوہ٥)بمعنی‏ امبراطور و شہنشاہ۔ یہ لفظ اشعار عرب قبل 
اسلام و بعدٴ؛ دونوں میں بکثرت استعمال ہوا هے ۔ 

(الامبراطور) از (لاطینی ٥0‏ ہت بمعنی غالب ہھونا؛ مطیع کرنا؛ حکومت کرناء 
سیادت و قیادت کرنا) عر ہی میں بھی یہی معنی عے بعنی صاحب قون ؛ شہنشاء ٠‏ 
مل ا یل کا 

(الفمس) جمع القمامصہ عاخوذ از 000068 بمعنی ردیف ؛ تاہم ؛ مساعد۔ پہ شروع 
شروع میں غلام پھر ماتحت اور بعد میں قنقل ایک عسکری لقب ھوکیا ۔ 

( الدمستق) 00069108 ۔ اس کے اسلی معنی ہیں ساکن؛ صاحب بیت و ھکان 
با جس کو گھر سے علاقُ خاس ہو ۔ عر بی میں یہ صاحب جابداد وغیرہ کے معنوں 
میں استعمال ہونے لگا اور بعد میں مستقل فوجی لقب ھوگیا . 

( القصل) جمع الفناصل-[0 8و٥‏ ہمعنی معروف و عام نمابندہ؛ مندوب نائب پا سفیر 
حَوَعَكٰ ۰ ۱ 
(انقنطار 3 القطری) ٥۵‏ ا٥800‏ بمعنی کاتب عام؛ کاتی ؛ سکریٹری ۔ 

( الاطر ہون) 008تتا نا83 بسعنی شیخ؛ رئیس قبیله؛ قائد ۔ 

(الفسطر و القسطار و القسطال و الجسطال) 807() مفتش جرائم ؛ حقق ؛ متنجس ۔ 
(السکر) جم الەساکر 08 ]ن08 بەعنی لشکر و حبیش ۔ مشہور مستشرق 
عاہلاہ؟5 .3 کا خیال ہے کہ اس میں تحریف بعض الفاظ کے ودو بدل کے سانھ 
هوئی هے ۔ جیے : --٭ 


“۰٠‏ ہ_۔_۔_-۔ ٭اردوء !ا تویں سله ١٤‏ ح 7 عربی زبان میں لاطینی مفردات 





( الدستی ) ماخوذ أز (مدقیس ععماگ2۔ ہمنی حریر و دہاج ۔ 
(الکردوس) 8ذ8ا٥0٥‏ نہ0 یہ دراسل لاطینی میں وہ وغیرہ کے قم ک کوئی 


سہ تھا مکر پھر دوسرے معنوں میں استعمال ہو نے لکا - عربی میں یہ بڑے کھوڑوں 
کے معنی میں استعمال ہوتا تھا پھر کجاوہ (کتیبہ: جس عر بی لفظ سے غالباً دیھانی 
لفظ کاٹھی بنا ھے ) کے معنوں میں استعمال ہو نے لگا ۔ ۱ 
(الجیش) جم الجیوش بە 08ا مصہ0٥‏ سے یا جیسا 8894 ساحب کا خیال ھے 
08869٥1‏ سے ماخوذ ھے ۔ 
(التر س () 0۵ہ٥‏ ٢7۲٦ا‏ معنی : ڈھال ۔ 
( المتجنیق) 00د٥‏ م7 ‌8 35 ۔ یہ پرانے طریقه یی میں زبر دستترین آلہ تھا۔ 
یہ قلموں کے مسمار کر نے کے کام میں آتا تھا اور رڑے بڑے چٹان اٹھاکر دشمنوں 
پر پھینکتا تھا ۔ ۱ 
(الفسطاط اور الفساط ) 8 74 (از فعل 000"[ بمعنی کھو دنا اس کا اسلی 
فارسی ترحمہ خندق ھے ۔ یہ جح اہک حذوف لفط ٢0٥89‏ کی صفت ھے جس کے 
معنی ہیں عقام؛ حل ؛ وغبر ما ۔اس کے اصلی معنی عر بی میں بھی عقام حفور اور خندق 
ہی کے تھے ات یہ امتعمال ہو نے لگا جس کے لیے 
قوأمیس و معاجم کی طرف رجوع کرنا چاہیے ۔ 
(ابرج) جم (بروج؛ برج) 08ج×اظ ص ہی میں اس کا ححخرت ہے ۔ 
1 رت ار ویر و رت سوج ھت خواہ 
بذانه ایک عمارت ہو یا کسی دوسری عمارت کا جزو منفرد یا متصل ۔ ۱ 
(الفسر) جع اقصور منتیامە0 ای کے لنشی سمنی قلمہ (ماخوذ از فارسی کلات) 
و حصن کے ہیں مگر اس میں توسیع بھی هوگئی ھے اور شہرپناہ اور فوجی 
چھاونی کی عمارت پر بھی يہ لفظ بولا جاتا ھے ۔ ٠‏ ۱ 
ث ا جع اعساطل مصقلامادہ0 (ت ہر لفظ سابقی سحصاعةہ0 ) ای لاطینی لفظ 
یں لفظ ٥981٥‏ اور فرانسیسی دد٥‏ مال ہمعنی قلعه بنا ھے ۔ 
ر0 ا ٥‏ بمعنی ڈاک (ہندوئی) یہ لفظ دراسل ان گھوڑوں یا پرانے 
ہہ جانا تھا جو ملوک و خلفا کے ان رسائل و خطوط کو ڈھوتے 


ماق اکا وزر او کبار دولت کو لکھتے تھے ۔ ع بوں کے ہاں ای رید 32 


: 21 زبان میں لاطتی مز متا رو ند . ۱ ۹ 





اتظام نہ تھا.۔ 001 سے 7 اوہ اپ ا مفین ۔ موشس دولت 
اموبہ ہے حسوس کی ۔ اس کے بعد عبدالملک ابن مروان نے اس میں کچھ آساني 
اور خوبی پیدا کی پھر عمر بن عردالزد کے ہہ کیا کہ اس بد کے 2 سے محطات 
(007۵ا8+3) قائم کردبے | ور یہاں کھوڑے اور آدھی بدلے جانے تھے ۔ اس کا اتی 
مقصد 8 حکومت کی خدمت تھی ۔ بعد میں اما و کبار ملک ذاتی ڈوو 
لیے بھی اس کو استعمال کر نے لگے ۔ رومانیوں کے ہاں تو بہ خالی خدمت حکومت 
21 لیے تھی ۔ 

(الجل) 0۰٥1[[آتعنم‏ بمعنی دفتر؛ مہر؛ ٹھیە 7 و گتارو عغرو ا 

(اللاط) الس کے عربی معنی قصر شاھی (89[86) لاخ 2ھ مگر اط روما میں 
)۶۵[٥ 80 <(‏ نام کا ایک پہاڑ تھا جہاں قیصر اوغسطس اور اں کے خلفا ( جانشینوں) 
نے اپنا قصر تعمیر کیا تھا ۔ 

(البلاط و البلاطہ) یہ لاطینی لفظ )21٥٤80٥(‏ سے ماخوذ ھے ۔ دونوں زبانوں میں اس کے 
معنی پختہ چکنے فرش کے ہیں یا وہ زمین جو اچھی طرح ھموار کی گئی هو .۔ 
(ااصراط) :<8 عر بی معنی طریق؛ راستہ یا جادہ ۔ مگر رومانی اس کو خاص 
طور پر ان سْ کوں کے لیے بولتے تھے جو ان کے لشکر اپنے لیے بناتے تھے ۔ 
(القنطرة) جم القناطر معنی پل ۔ خر مستشرقین اس کو لاطبنی لفظ حسناصا<نہ0 

کے ات رائیں الگ ہیں ۔ جج٥٥‏ کی رائے مہ کە بہ 

بونانی فامنلنقوہ٥‏ سے آیا ھے اور ٥[(:٥‏ 71013 .7 کا خبال ہے کە یہ آرامی لفظ 
1٦6)60٥‏ سے آیا ھے ۔ 

(الفرن) جع الافران وناطۃ 8نا" عر بی میں اس کے معنی عبز باروٹی پکانہ کی چگ 
درو ےت کر سے ڈدشت 
اکثٹر قوموں نے اختیار کیا کو کچھ تبدیل معانی کے ساتھ ۔ بعض لوگوں کہتے ہی ں کہ 
اہندوئی لفظ پوری (ذتنا6) بھی اُسی لاطینی ماد خبز و خبز سے ماخوذ ھے ۔ 

(القطة) ہہ؛8٥0‏ معنی بی اسی طرح انگریزی میں +09٤6‏ فرأنسیسی میں 01298 ھے ۔ 
(القة) ہلل٥‏ بعنی حجرہ ۔ رومانی ہیکلوں میں عموماً حجرۂ زہد کو کہتے 
تھے ۔ ۱ 7 
رالصوع و ات ٥ت8‏ لاطینی میں ا کے معنی میں سر؛ ا 





عربی میں بھی پہاڑ ٠‏ بلند چوٹیوں کے معنی میں آتا ھے ہو ٛ ما 
و کنیسہ پر بولا جانے لگا : ُ 
(اھل) جم انلال ەتال[٥7'‏ معنی : ٹلا؛ بلند جگے ۔ 

(الاإٛنۃ) 08 ۔ ۰٥ع‏ ء[ :معنی جماعت ؛ جعة؛ یہ دراصل تفر 7 دس افراد جار 
بولا جانا تھا مگر پھر ھی چھوٹی بڑی جاعت پر بولئے لگے : 

(اھلۃ) مثلاصلحۃ اسل معنی بڑا کوزہ یا خم ھیں لیکن پہاڑ وغیرہ کو بھی ہولتے ھیں۔۔ 
(الکور) 08ت بمعنی محرہ؛ بھٹی (عندوئی) ۔ 

( القلدسو ٢‏ ۵01808 ۔معنی ٹوبپی ؛ اسی سے فر ایی )08[0۷)٥(‏ مے ۔ 

(لاجر) معنی آبنٹ ؛ خشت بختہ- ہ(×-× ٥ع‏ ۸ جی کے لاطینی معنی ہیں وه زمین 
جو 2 لیے بہتر ہو ۔ 

(الکتنۃة) 8 ) ععلی شجر و لثمر ۔ 

(اشتبۃة) 8608 بمعنی مکان صرتفع ؛ سندان ؛ ۰ حداد راد تجمبر ۔ 

( الاسکلة) 46 ۔ ٰ 
( ود و کِوت) یہ ایک قسم کا لبلں ھے ۔ لاطینی میں 0906 کے معنی ہیں 
سر اور بالاطلاق تمام جسم ۔ بعد میں اس کپڑے کو بھی کپنے لگے جو جسم پوشی 
کرے ۔ 

(اھمسں) 090088 معنی معروف و عام ہیں ۔ 

(المندیں) رومال ٥ا١٥)‏ 5۲90( ( معن از 5 ممہ: ى ہاتھ) ۔ 

(اللان) صا صا8 معنی: حمام و غسلخانە۔ 

(ااستیۃ) 288658 معنی حوض وہ تالاب جہاں مچھلی رھے ۔ (ہشتق آز لاطینی 
2888 معنی مچھل ) -- 

(الفونی) 0008ل معنی : سر کا بلند حصە ۔ اسے القن س اور القنس بھی کہتے یں 
( اقندید) حصاانصه0٥‏ ٍہ درامل اہک حذوف لفظط ات 1 صفغت 
ھے معنی شیریں ؛ لذیذ ۔ ھی سی عے کب تا رات سے ناش آود وں سو 
فارسی لفظ ٭قند+ ہو جو خود عر ہی میں مستعمل ھے ۔ ْ 
(الومی) 00۵ ت5ا بمعنی عمثلہ (ایکٹرس) یہ لفظ رومانی روابتوں میں 7 تھا ےی 
اي کے بمد پہ لفظ طوائف کے معنی .میں استعمال ہو نے لگا اور اس کی وجەبہ ھے 


. ری زبان میں لاطینی ردان جچك(٭ رو اکتوبر ۔ سنہ ۰۰ء ۱ 0900 )۸ 





کہ:اکثز رومانی ممثلاك تحواد ن پیشہ کرنی یں یا یس طرح کے تمثیلیٰ کاموں میں 
ان چیزوں کی تجارت کرتی گھیں ۔ بونانی میں اس کا مرادف ”ھنعاەزہ2“ ھے جن 
سے بہت ممکن ہے کہ عربی میں بلقیس' بن کیا ہو کو بی مکل لفظ عام طور پر 
مکل میں 
فی سے فی یس کس و فی بالسین بھی ع بی 00ھ 
لاطیٔنی میں ھے ۔ قنافجچول. با دمجرول) -۔ 
ا سے انت سد ری وہ وہ وت وا 
(الجنجل یا الرجنجل) جستااا٥ەم8‏ ہمعنی آ ئینہ ہا مأة (اس ع ہی لفظ 7 - 
0.31۱۲( بری لنظ 5۶0م ۰آ ئینە بنا ٭و) اس ٭القیس کا شعر ہے :۔۔ 

مہفہفة بیضاء عثیز مغاضش ‏ ترائہا مصقول کالسجنجل 
(البرقوق) 28866090٥٥‏ ایک بڑی لذیذ پھل ہوا هے ۔ فرانسیسی میں ھے ”7005ھ “۔. 
مگر اس پر سب کا اتفاق هے کہ یہ موخرالذکر لاطینی سے نہیں بلکہ عربی سے 
ماخوذ ھے ۔ 
(الریف جم الاریاف) 8 ہمعنی ساحل بحر؛ شاطئی نہر ۔ 
(الجن و المجنوں یا اع قٌع سر وس >- 178ا جہ!6 مگر لاطزنی 
میں غیرمعمولی ذھین کے بھی آتے ہیں اس لفظ مووت انجت 
کچھ اس پر مصر ہیں کہ خود لاطینی لفظ عر بی سے ماخوذ ھے اور ان کے پاس 
ا کی دلائل یں ۔ 
(الجص ؛ الجبص یا الجیس ) سا اش آور اوت ۔ یہ سب لفظ 00808 سے لیے 
گئے ہیں ہمعنی سرقہ؛ بر کھودنا وغیرہ ۔ ۳ ۱ " 
(القرفل) ەل[ہہ ء09 معنی :؛ ایسی قمیض یا لباسں جس ت نہ هو ۔ 
(الرقیم) خداے تبارک و تعالی نے کہا ھے : 
ام حسبت ان اصحاب الکہف و الرقیم کیا تم نے خبال کیا کہ اسحا کہف و رقیم ماری 
ابق وا ۔ (الفر آن۔ ۱۸ نم کاتوں می سا5 تھے ۔ 

س لفظ کی تشریح میں مفشرین و علما کا زبردست اختلاف ھے ۔ اس 
وھ ما ایک مستشرق کی ہے جس نے لکھا ہے کھ بہ لنظ 2 
داں سے ھے یعنی (الدتے) جو لاطینی لفظ و ازہ106 ×“ سے ماخوذ ہے :۔ یہ دراصل 


8۹ھ ناطرس ائ ےےعنانت اجنے ضلت 


ان رومانی شہنشاہوں کا لقب تھا جو مسیحیون ب اظر می ک تے شوروا 
کیا سیت ھے کہ قنة مر یوں مین خرزف اور ان کی ٭حدرٹ الاعن 4 عو ۱ 

یه تمام لاطینی عفردات نہیں ہیں جو عر بی میں آئے بلکە اور بھی ہیں 
رت سے مو رہ دراسل عربی زبان میں بہت سے اسے 
الفاظ میں جن کا مادہ معلوم نہیں هوتا پا اکر بنظر غائر دیکھا جائے : تو ان کے 
مادوں یں بھی ایک اجنبیت (اعجمیت) معلوم ہوتیٰ ہے ۔اکر : کوئی اپ 
دوسری زبانوں میں تلاش کرے تو یہ کوئی معیوب نہیں ۔ میں خود اوپر کہہ چکا 
ھوں ایک بڑا اور زبردست کروہ سا بھی ھے جو غبر زبانوں کے لابنحل مادوں کو عی بی 
ےد ۶ عہواوی و وی عرص تب ہیس .۱ کی آۓے بھی پیش 
کر نے کا موقع ملا تو یہ ھ7 جائےکی کہ دوسری امہاتاللغاتِ میں جم 
0 ۸+ 


نام :تاب 


٣‏ نقد و تظر 


٭ 


نبصی ہے 


۲۳( ملک ممد جاشی 


۳ تاریخ ادب هندی 


مور 


00-0 


۷٦ 


نے 


امت آں ہو بے ایم ۔ اے لکچرار 


١--تنقیدی‏ اشارے 
یونیورسٹی عل یکم رک 


۲۔-نقد و نظ زا __( مولف حامد حسین قادری صاحبٰ ۔ پروفیسر سینٹ چجانس کالچ 
گر ۔صفحات ٣۰٣‏ ٣۔‏ قیمت مجلد تین رہے) 7 
سیت 7 
یہ امس موجب مسرت "۰٣‏ اردو میں اوں تتقید کی طرف توجہ کی جا 
رھی ھے ۔ پروفیسر کلیم الدین احمد کی دو کتابیں اس سے قبل شائع ہوچکی ہیں ۔ 
ان حال میں اس موضوع پر دو کتابیں اور شا ئع ہو ی ہیں ۔ایک تنقیدی اشارے ؛ 
اور دوسرے تقد و نظر؛ ۔ 
تنقید بی أاشارے کے عولف آل |حمد سرور صاحب ہیں ۔ بە ان کی ان 
تقریروں کا حوعہ ھے جو اھوں نے وقتاً فوقاً آں انڈ پا ریڈ یو سے نثر کیں۔ 
ریڈ یو کی ایسی تقریروں کے لیے پندرہ منٹ مقرر ہیں اور یہ ایک اعتبار سے 
اچھا جے کە مقرر موضوع سے بھٹکنے نہیں پاٹا اور ا ی توجە ضروری اور ٌ 
کات ََ حدود رہتی ھے ۔ سرور صاحب نے اردو ادب کا کر مطالعه کیا ھے اور 
ان کی نظر وسیع ھے اور تنقید کی بہت اچھی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کی تقریریں 
پڑھ کر خوشی ہوتی ھے کە عم میں ایسے نوجوان پیدا ہو رھے ہیں جو أدب کا 
صحیح ذوق رکھتے ہیں 7 اپنی مت وقت کو ای ؟ کے لیے وقف کرد یا ھے 
تنقید کۓ لٰیے ضرف وسیع مطا لعے :اور :عا و‫ ھی کی خظرورت ٹین ہوتی بلکە اس 3 
لیے عیب و سصواب پرکھنے کی طبعی سلاحیت ؛ تخیل اور تجربہ بھی ۔ درکار إے بت 
ان تقریروں کے پڑھنے سے ععلوم هوتا ہے که جن ادیبوں اور شاعروں پر انقید 
کی کئی ھے ان کی۔۔ خصوصینات اور جوھ نز ان یئ خامیاں اور کمزوریاں اس طرج. 


ار 


ذْ‌ +اردوء آاکتوبر سنہ ٤‏ غ بصرے 





یان کی ہیں کە اکر وہ ادیب اور شاع خود انھیں پڑھتے تو یہ تنقیدیں ان کو بھی 
ن(کوار نە ھوتِں اور دل میں تقاد کی انصاف ہنی کہ ان موا تے رود 
ساحپ اپنی نتقید میں کیں خی و لہ کا اظہار فی 7 کر نے ٤‏ نہ وہ بعض نقادوں کی 
طرح آ پے سے بای ہوجاتے ہیں اق کے ماج میں اعتداںل ھے ۔کاہھک بعض 
وقت بگرڑتا ہے اور تجھکرڑتا ہے لیکن ایک عبصر جنس کے پرکھنے میں کبھی لڑ تا 
بچھگڑتا۔ نہیں وہ جنس کو ھر پہلو سے دیکھتا اور جانچتا ہے اور اس کے عیب و 
سواب کے سمجھنے کی کوشش کر تا ہے ۔ بعض تنقید یں بہت خوب ہیں عثلاً حالی 
پر جو کچھ لکھا ہے وہ اس قدر سلجھا عوا؛ ججچا تلا اور بے لاک ہ۔ ھے کە اس سے 
پہلے کبھی کسی نے ایسا اچھا اور محیح بیصرہ:حالی کے کلام پز نہیں کیا تھا ۔ 
گہیں کہیں لیکن غاذ؛ حسن ظن اور حسن اعتقادِ کی وک و رو 
دوسروں کی راے سے عتاثر ہو گے ہیں ۔ مثلاً مکاتیب مہدی کی تنقید میں ۔ 
مرن نت ای و س نین ای کہ انی ضریر مس بہت سی کے ان سک 
کے خطوں میں بھی جو سب سے زیادہ ہے تکلف تحر یں عہوتی ہیں ۔ ان کی جن 
اصطلاحات اور الفاظ کی تعریف کی گئی وہ اکثر بھدے ہیں ۔ حاکم سلع کے 
مہو ای کرجا ای ٤‏ سمجھ کر نقل کیا کیا ہے وه بہت معمولی چیز 
۔ کا مقابلہ کے مولوی نذیر اد کی ڈیٹی کلکٹر کی ملافان ہے ۔ 

1> خاسص خا افز ون اور شاعروں کی تنقید کے اس مجمو عے میں 
رر مر ارت و ات سق ے دک 
میں فسانه نگاریء اور داردو ثر میں مزاحیه نگاری؟ دونوں بہت اچھے مضمون 
ہیں اور ان میں ھر فسانہ نار اور مزاحه نگار کو رھی ڈذرجھ دبا ھے جس کا وہ 
مستحق ہے ۔ اور عر ایک کی خصوصیات کو بڑی صحت اور غور سے ببان کیا ھے۔ 

سرور صاحب کا طرز تحر یر پخته؛ شگفنہ اور جاندار ھے ۔ زبان پر قدرت 
سے الِاظ کا محیح استعمال کر تے ہیں ۔ بیان میں کہیں الجھن نہیں ۔ جملوں کی 
ترکٍب ہے ساخته اور رواں ھے ۔ عبالغفہ کا عارضہ نہیں ہ, 

دوسرے ادیب اور نفاد پروفیسر حامد حسن قادری ہیں ۔ یہ بھی سرور 
باحب کی طرح اردو ادب کی خدھمت بڑے سلیقے اور خوبی سے کر رہے ہیں ۔ 
اس سے قبل ان کی کئی قابل قدر کتابیں (داستان اریخ اردو وغیرہ). شایع 


می مت اردو؛ اکتوبر سٰ ٣٤٤‏ غ ٰ .ےھ 


ہوچکی ہیں ۔ ان,:کو بھی لکھنے کا ڈخنک خحوب آ٢ا‏ ھے ۔ ہے تکان لکھتۓ ھیں 
اور بت .کچھ لکھ جانے ہیں ۔ طبیعت میں تیزی اور کھی قدر شوخی بھی ھے ۔اس 
کتاب میں پہلے تین مضمون (جو ۹۰ مفحوں پر پھیلے ھوے غیں) غالب کی 
:شرحیں؛ مزاحیہ شرح غالب پر ایک نظر؛ لا پور ھا چھجیھ 
٭غالب کی شرحین کسر ےی یو ام ھی نے 
۔لکھوں لیکن نہ انتی فرست اور نہ اس تبصرے میں اتنی گنجایش ۔ حبدر آبا دہ دکن 
:میں طبا طہائی ساحب ایک بار مولانا حالی سے ملئے آے ۔ ائناے علاقان میں 
'انھوں نے پوچھا کە میری شرح غالب کے متعلق آپ کا کیا خیاں هے (طبا طبای 
صاحبِ کا بہ استفسار مجھنے کچھ ہے حل سا معلوم ہوا) ۔ ھولانا نے کہا ک.اب تک 
۔جتنی شرخیں لکھی گی ہیں ان سب میں بہتر ھے ۔ طبا طبائی صاحب یہ سن کر 
بہت خوش ہھوے ۔ ان کے جانے کے بعد میں نے اس شرح کے بعض مقامات پڑھ کر 
:سناے تو مولوی ضاحب بہت کھبراے اور کپنے لگے کە میں نے سر سری طور پر 
کہیں کہیں سے دیکھی تھی مجھے کیا معلوم تھا کہ اس میں یہ کن بھرے ھوے 
ہیں ۔ فاری ساحب نے جو تنقید ان شرحوں پر لکھی ھے اسے دیکھنے سے معلوم 
ہونا جے کە اچھے اچھے استاد اور صاحب نظار بھی معمولی معمولی بائوں میں 
کے غُچے کھا جانے رت رت تر رہ وت 
سے آع وق سروں ک موا کرو رکی عطوں و ہے وئرضون 
'اور کالجوں میں بحث کے لیے خوب ھے ای کے بعد املاح آسائہ پر ایک ظرء 
ہے ۔اس میں قادری صاحب نے اسائذہ کی اسلاحوں پر تنقید کی ھے اور ان کے 
-حسن و قح پر راے دی ھے دلچسپ مضمون ھے جن کو شاعری کا نیا نیا شوق هوا_ 
ہے انھیں خاس ےت 

آن:شمرنوں کے ۶گ کا ایک قتین ارہ ھے“۔ ایک از یخی 
۔چیز ھے اور بس ۔ اس :عشاعرے کا ۔ذکر کارساں دناسی, :نے .اپنے :ایک خطبلے 
ا(سنہ ۰۶و تی ھے ۔ قادری صاحب :لے وہ مشاعرہ ڈھونڈ۔ نکالا کانرساىی 
سی ۷ا سراھ درکے مرے جائے مر اکیا نے ارد ناس ازائی ٢‏ سپیر 
۔عالم پروفیسر تھا ۔ عندستان میں ازدو سیکھی اور اس سے .ایسا عشق. ھوکیا کہ 
اپنے وطن جا کر ہس سال دسمبر میں پیرس کی یو نیورسٹی ؛ میں طالب علموں اور 





٥ه‏ +اردوء آکتوبں سنہ ٤؛‏ غ بصرے 





غائقین کے سامنے اردو زبان پر لکچر دیتا تھاء ۔۔ یہ صحیح نہیں ۔ گارساں دتاسی 

بکھی عندستان نہیں آیا ۔ خواہ خواء پیرس کی یونیورسٹی میں لکچر نہیں دیتا تھا 

سور رس س اھت نے و 7 ری سا سان 
گارساں دتاسی کا د یہاچہ علاحظہ فرما لیتے تو بہ غلطی نہ کر تے ۔ 

6 کرے کا قدیم مشاءعر فارسی‎ ٦٢ گرے کا ایک قدیم مشاعرہ٥ کے ساتھ‎ ٦ 

کا بھی ذ ک رکیِاھے ۔ان کے علاوہ دوسرے مضامین نظیر اکر آبادی۔ آغا شاعر دھلوی ؛. 

مخانة ربا ؛ زبان کے چند نکتے؛ تلقید کے ئٔے زاویے ؛ شرح درد پر تبصرہ؛ 

نے کے چار شاعر ہیں ۔ تنقبید کے نے زاویوں اور زبان ۴ت چند تکتوں مین 

چھیرڑ چھاڑ ھے کے کے ادن ہیں نی تن 
یھ دونوں نوجوان خوب کا کر رہہ م ہیں ۔ ھمیں ا ہے م محیح ذوق رکوئے 
والے ادیوں کی بہت ضرورت ھے ۔ یه جدید اور قد یم دونوں .. اور 


دونوں کی خوبیوں اور خامیوں سے واقف میں اج ن* عغرب مسلط هے اور ممرق نج 
۱ س لیے کاھیاں هیں ۔ خدا انھیں نظربد سے بچاے ۔ 





7٤8‏ کی رھ ہش مصطفے ۔ مطبوعهٔ أانجمن ری اُردو 
۱ (ھند) دھلی ۔ قیمت ایک رپیہ دس آئے ۔ 


ابھی زبادہ عرسہ نہیں گزرا کہ ماری زبانیں مذہب و ملت کہ یىی قید سے 
آ زاد نھیں ۔ هندو اردو ک کے شدائی تھے اور مسلمان عندی کے رسیا ھندووں 
نے ردوٴ شاعری کے سنگار نکھار میں جتنا حصہ لیا ؛ ھندی شاعری کی چن بندی 
میں مسلمانوں نے اس سے کم حنت نہ کی ۔ ان میں ملک محمد جا سی کا :نام خامن 
طوو پر قابل ذکر ھے ۔ ہوں تو ملک صاحب نے بہت کچھ لیکھا جس میں :سے کچھ 
رہ کیا اور کچھ ناپید ہوگیا ۔ جو کچھ ہم تک پہنچا اس میں ١پدعلوت؛‏ نامی' مفہور 
داستان عشق ھے جو سدیوں سے زبان زد خاص و عام ھے ۔ پدمنے اور علاہ الدین 
کی کہانی با ہبرامن تو نے کی حکایت کی 27 جو سد 
نخیل کی ابر تھی ۔. ",س0 0 ۹ 8+ 


ںہ 


آبصرے ٰ و اردوء امتوہر سنہ ٤ع‏ ار 
تئکےیوسکمچھھھھوسوےسکسپچڈمھوچسچجم‌ ےویھوپچجنٰ۱پچُوچُیسیس٦س٦سًجًج”“_ومہذبےوچھووڑچڑأ[أؤ[أسسسیچھٗجسسسسبیںم]مکعسعجسسسمجصسجٗسوسسسصوسصحد‏ 


ملک صاحب نے اودھی ہو لی میں شاعری کی ارر بیان کے لیے دوھے کی , 
سنف اختیار کی ۔ وہ تلسی داس کے پیش رو تھے ۔ اور اب یہ حقیقت روشن ہوئی 
سے ور مر سی بل اعتبار سے ملک ساحبِ 
کی تصآکیف کا بڑا اثر تھا 

م س رص دس سد پر 
مبسوط نظر ڈالی گئی ھے ۔کا اچھا ہوتا اکر کسی جگە یہ بھی دکھایا جاتا که 
تلسی داس نے مارے شاعر کی کس طرح پیروی کی ھے اور ٭ کە منوی سے 
روشناس کرکے ملک ساحب نے ہندی شاعری کو کتنا فائدہ پہچایا ۔ پھر حال ھ- 
کتاب حنت سے لکھی گئی ھے۔ اعبد ہے کہ بہ اس سلسلے کی پھلی کڑی ہوکی جو 
ھندی ک مسلمان شاعروں کا تعارف اردو داں طقے سے کراے کا 


دنا خداء 


اریم اد ہیں ى __ ھصنفه سیّد ظہیر الد بن احمد علوی ۔ناشر : لالە را م نار این لعل 
ٌ بک سیلرالە آباہ ۔حجم ٣۲٥٠٢‏ مفحات۔ 08089 


٣٤‏ ہ'" ور اُس لحاظ سے بہت غلیمت 
من کە اردو میں اس اس قسم کی کتابوں کا فقدان هے ۔ اسے پڑھ کر مبتدیوں کو 
2379 ترقی کا خاصا اندازہ ہو جاے کا ۔کتاب کی حیثیت تنقیدی 
نہیں ہے اور نە مختلف ادبی دوروں یا رجحانوں کو کہری نظر سے سمجھنے کی 
کوشش کی گئی ھے ۔کتاب کے شروع میں ایک لسانی نقشہ دیا گیا ہے جس میں 
رت از کا کن او تا ن تک نہیں ھے ۔ ان باتوں کے باوجود اس قسم کی 

کاوش کی حوسلہ افزائی مارا فرض ھے ۔ اردو کو قوعی زبان کا مرتبہ حاصل ھے 
اور اسے ایسی کتابوں کی ضرورت ھهے جو دوسری ےت 
کتاب کے آخر میں هندی کے ادبی اداروں کا نذ کرہ اور ان کی کوششوں کا ذکر 


ہے اور جدید ھندی کی موجودہ روش پر بھی بحث کی ھے ۔ 
نا خداء 


7 
اررھو 


مقاے . 
نمہر سلسلہ مضمون ٰ مضمون نگار صفحهھ 
١‏ شاعری کے عام اصول سید بشبر الدین صاحب بیاے(ارکونم) ١‏ 
٣‏ جدید هندی کا سرعابهۂ ادب گوری سرن لال صاحب سر بواستو 
ً0 اہم اے (علیگ) ۱۹ 
٣‏ ایک مم ھٹہ شاعہ کی اردو شاعہی جیاے چندو ادکر ام اے؛ ْ 
٣‏ ٰ ٰ ْ ایہاراے۔ایس .٢٥‏ 
۷ حرف ١‏ نے ٴ )١(‏ ایم ۔اے حفیظ صاحب و ۱ 
)٣(‏ کن راؤ صاحب نروگکل ۸ 
عولوی عظہر علی سندبلوی کی ۰. نورالحسن ساحب ھاشمی 
ڈائری _)٥(‏ ام۔اے (علیگ) ۹۹. 
مارا پرانا اور نا کلچر پنڈت کشن پرشاد صاحب کول اہ 


مزا ظہیرالدین على بخت اظفری ۔ عولوی ممد حسیين ساحب حوی 
ْ ْ اردو لکچرار مدراس یونیورسٹی ۱۷۱ 
عہ0م سھ و سو ای 
۹ مقالات گارسان دتاسی 7۲ مرجةه عس بر احد صاحب _ 
شعبة انگریزی جامعہ عثانیهہ ۲٦٢‏ 


۰-2 


ه3 


مبرسلسلہ ‏ مضمون جنمون نگار صفحہ _ 
٠‏ اآچاریہ درویدی جی مرحوم :ایال ورما مناحب سحر ہتکامی ۲۰۳۴ 
١‏ ریہ و تسم _ “مد رتا ساخل اصاری ہو 
٣‏ گجرات کا ایک قدیم شاعي ۱ ابڈجفز ۸,۰ 
٣۴۳‏ بہار کے چند ٹھیٹھ دیہاتی محاورے شاہ مقبول |حمد صاحب ایم ۔اے کلکتہ ۳۸۹ 
٣۳‏ ترقی پسند افسانوی ادں شاعد لطیف صاحب ۲۰۹٦‏ 


33: اردو زبان ہر اہک اطالویٰ اعقاله _ زا الحِسن طاحب از رومہ‎ ٠ 





۷ ٹھیٹھ اردو حبات اب ساحب انصاری ۳"ٔ 
۶٣۸‏ ابا کا نظرۂ خحودی_ سید ذ والفقار علی صاحب رضوی سیّم جج 
۹ فدم هندی کا سرعایة ادب ری سرن لال صاحب سربواستو 

ْ ام ۔اے (علیگ) ٢:۹۷‏ 
۲٢‏ ایران کی زبانئیں . مولوی سید حتار |حمد صاحب ۹۳۲۰۰۹ 

نم 
مان ارکو اسد ملتانی صاحنن ہہ 
۷ ادڈ کہن(مہز اغالب کی ایک نایاب غزل) مرسلهۂ مالک رام ساحب ایم۔اے ٣٢٢۳‏ 
٣‏ فطعات 3" اخ انصاری دس ۰۰ 
2 ایک ئی غزل ثر میں و عزیز ا مد صاحب ؛ جامعة عثاد رت 
وت .- ا سکندرعل صاحب وجد ۳۶۳ م. 
دسٹیل 

٦٦ پیغمبر مزا احذ سلیم شاہ ساحب عرش تیموری‎ ١ 





“مر سلسلہ ‏ نام كتاں صفحہ آ نمبر سلسلہ ‏ ام کتابْ صفحہ 


۳٣٣ نذردین تنقیدکی 1ک ۹ خر دی تقیدگی آگ(۴)‎ ١ 

میں )١(‏ (از ڈاکٹرجفرحسین ٠۰‏ کلام عاسی ٣۳‏ 

صاحریڈر جامعڈثا نيہ). ٠٢۹‏ ٴ ۲٢١٢‏ الس الخیام ۔ مخاله ۳٣٣‏ 
٣‏ کلیات اماعبل ۲۱۳٣۰۴۱‏ چوئبارا ,۸ 
٣‏ اتحادی قاعدہ رنج ھند و ادب ۹.۰ 
"۷ مضون نگاری ۷گ۰۴۶۴ًُٰ۴۰م۴۰ جنبات آفتاں ۰۱۲۳ 
٠‏ مبادی اللغات ۰ ٢ك٢٠٢۱٢‏ گؤدان ۳ 
٦‏ فرہنگ عامرہ ٥‏ ہندستانی شکشاولی حصۂ اول ۳٦٣‏ 
ف عتذلیب -  ٰ ۵٥‏ پس پردہ ۰۹ 
۸ افکار سلیم ۷ك ۸۲۰۲ سات تارے 2۶۴۱ 
۹۰ معارف یل ۹۹۰۸ تار دطن 2٥۶۱‏ 
٠‏ کلام رولق ٢٠٢ ٛ٘ ٥۹ ١‏ مضامین فراق +9 
۱‌ کلام مشتاق ‌'“١‏ ۱ مجنوں کی خطوط ےڈ 
٣‏ یاد چکبست ".ا ٣۴‏ یر کے ٹر نز ۴۴۳۴۰ 
٣۳‏ بھگوٹ‌کیتا موسوم بە نسیم عرفان ۳٣ ۱٥١‏ ادب جدبد ۰۰ 
١۰‏ اندھی دنا ری مت دستور الاصلاح ٠٦۹‏ 
١‏ ایٹالٹروض کو "۲ ب25 
٠٦‏ صبر نو ۳٦٣ ۵٥‏ نعغنا ۱ ہ٦‏ 
۷ بادگار جگر |۲۱۴۷ پریم رس "0ں 
۰ نادر خطوط غالب ٠۸‏ ۸ خیال آفریں دماغغ ك۷ 


حھے 


نے _پ ۔۔ے گج 


تار وسر 


ئمٹر سلسله نام کتاب صفحہ نسر سلسلہ نام کتاب 
تاریخ جنوبی ھند ۰۵ 0 ۹ْ حسین بن علی 
نقوش سلیبانی ۷٦۷ًًًََٰؾضَ×۷۲‏ مکائیب نذیرہ 
تاریخ اسلام ۸ ٌ۸ تاریخ الە آباد (بہی جلد) 
ناموران أسلام ۵۱ ١‏ اخلافت و سلطنت ٣‏ 
صرفع ہنارس ۲۰۲۳ 
ثعلیمات اسلام اور مسیحی افوام ۳۷۳ ۲ عندوستان میں قانون ش٦ریعٹت‏ 


فی 


ڈ- ک- ٭ج بی 


حیات سلطانی - 

سوشلزم کی بنبادی حفیقتِ 
برھان 

مفناح ألعربیہ 


اسلامی انسائکلو پیڈیا 


خاتم النبیبن و آموزش اسلا 


) جلد أول ) 


کے نفاذ کا مسئشلہ 


متفرقات 


کہ 
کہ 
۷٦۷‏ 
۲۰۰۰۹ 


۰ 


. نے ھے 


٠۴ 


۱ 


ساکت ایک مطالمہ ٤‏ 


مارے بزر گی ( پہلا حصہ) 
آزاد حیدر آباد 


مزا ندن پنت 


روپ أنز 
مد شالہ 


۲۳ 


٣۴‏ ہاب 


۷.۔ 
۸ 


۰۸ 


۰۱ 


۱ 


باج 


7ن 


۳ 
۰۴ 


آروو 





ا کیسویں جلد سنہ ۱ءء 
مقالے 
رك بنیادی لفظظوں کی مکمل فہرست ‏ جناب محمد اجمل خاں‌صاحب ایم ۔| ۱ 
۷ گریہ و تسم )٢(‏ ۔جناب‌ مد را صاحبِ انصاری فرنگیحلی ۹۹ 
۳ اردو با هد ستانی ۔جناب شاہ مقبول ا|حمد صاحب ایم دا ۱'۳" 
کلم انسویں مدی میں مدراس کے اٹل | لعاما ڈاکٹر موں بی 
اُردو اخار و کس مدرأی ۰۱ 
۱ و و ا ےن٣۳۳۲۶‏ 
1 سی رھ سرور ٤‏ ام نان ۱ 
شعبة اُردو مسلم یونیورسٹی ۲٢۳‏ 
۷ پنڈت یدم سنگھ شرھا مرحوم جناب| قبال ورما صاحب سحر تکامی ۲٣۷‏ 
نے ساھتلهہ وہ ادب ) ۲ 
18 ۸ الب کا فن اور "اس کا ثفسپانی ۱ جناب سید ار اَخد اح اماوریدی 
خر بی ک اک قالت (ماوی' خان آل اعد بای پررر .2 ۳۷٦٦‏ 


علی بش خان شرر) 








٠‏ ھولانا برکت ا مرحوم جناب عبدالرحمار:_ سدہقی صاحب 
ایم ۔ ال ۔ اے کلکتە ۳۹۱ 
‌ تاریخ منظوم سلاطیرے.بپیلیہ چناب ڈا کٹر مد عبداٌ چغتائی صاحب ٠٢‏ 
مقد مہ ْ 
۷ دباعیاك عمر خیلم پر ایک _جناب مولوی عبدالباری ساحب آسی؛ 
تجقیقی نظر ٰ لکھنؤ ۲۷۹ 
۱ ۱ تاریخ منظلوم سلاطان بہمنیە مصننۂ ابوالفتح شیا الدین مد مزجە سہیل ۱م 
۹۷ ا باً ( گزشتہ سے پیوستہ) ا کل 
۱٭د . 
سے 
اد ب 
2 4 اردو غاعہی پر ایک نظر ۴۳" ۸ عشرت کیاوی کے سو شعر ۷۰۷) 
٢‏ سا ١‏ ۹۷۵(' تصرہ با استہزاء ۷ء( 
ہللا ١۱ ٥ 7 ٢٦٢۰ا. ۰٣‏ اصطلاحات ٦٣‏ 
نا08 من طمناويمھظ ۲۹۷ ٣٢١١‏ متخب داغ ٦۰‏ 
٥‏ نظ اردو ۷ ساز و آھنگ -ْ ہت 
سَل ہ٦‏ کلبات یر تقی ۰.٥‏ :تقلا گ٦‏ 
۷ متام حرم ممزن 


تارح 


تمبرسلسہ نام کتاب صفحہ ‏ نمبرسلسہ نام کتاب تن 

سللاا ۱ نہر سویز ۱" ۰۸؟! کس تاریخ اسلام(حشدوم) ب یاعبہٴ ۸۷۸ 

ک1 ١‏ فم فر آن --- ۲۴۴۲۴ ٣٣‏ اخلاق و فلن اخلاق _ س 
سہاسہات 


ےت ج٭ عات 


بج شی تعلیم کا آئینەہ -_ کٰکا ۳11 سوانع عمری ۲ 
٣‏ سو برس کی زندکی عک 
اردو کے نے دسا لے 
٤‏ حجنستان ٢٭'ًَٔ‌‏ 1" انطراںب 5+ 
٣‏ مشہور ك۷ 





خاص سر اور سال نامے 
١‏ مجلہ عثمادہ ٦۷‏ > افەی دنا ت 
۲ سافی ۳۴۳۲۰۲۱٦‏ 


أردو 





بایسویں جاد ٰ سنہ ۲ء 


نمبر ساسہ مضمون مضمون نکار صفحهہ 
١‏ اقبال ترقی پسند ادہب کی حیثیت سے جناب خواجه علام اللطین ساحب ١‏ 
٣×٣‏ قواعد اردو کی اہک غبر معروف ‏ جناب امتیاز علی صاحب عرشی 


کتاںەستور الفصاحت - ٣‏ ناظم تب خانۂ رام پور ۲۹ 
۳ کر یہ و تبسم خلیل جیران مزجھ محمد را صاحب 
اصاری ۷۳ 
ك۷ میتھلی شرن حیکیت اور ان کی شاعمی جناب اقبال ورما صاحب سحر حتکامی ۷۹ 
میکسم کور تی جناب پروفیسر عبدالحی ام ۔اے ۱۱۳ 
٦‏ مزا ال کے وو یر مطبوعہ خط کت 
۷٢۷‏ شعراے اردو کے تذکرے ....مچتب ڈاکٹر سید عبدال 
ام نے 'ڈی۔لٹض ۱۹٥١‏ 


۸ ہندی شاعہی میں روحانیت کا دور جناب کوری قں لال صاحب 
سریواستو ایم ۔ اے ۔ (علیک) ۲۱۰۰١‏ 
۹ خدوم سوائی بیجاپوری جناب سخضاوت مرزا صاحب ” 
۱ یا اتال بی (عثمانیہ) ۲۲٢‏ 


نمبرسلسہ مصسْمون مضرن نار صفحہ 
٣۴‏ عندستان کی فومی زبان اور رسم جناں شوں معین الدین دردائی ۔ 

ا خط ھونے کا حق کے حاصل ھے؟ _ ہی۔اے (ترز)ایم۔اے (علیگ) ۲۹۹ 
کی ملک الععرا حری اودھ جی اور ان جناب اقبال ورما سحر ھنکامی ۴۳۷۴۴۱" 


کی شاعری ۱ 
٣۳٣‏ عندی شاعری کا عہد زڑیں جناب کوری سرب لال صاحب 
سریواستو ایم ۔ اے (علیگ) ٣٣٣‏ 
۳ سیاح ْ جناب سید ظہیرالدین صاحب مد نی 
ْ ام۔اے ٠٢‏ 


۳۶ بپنجاب میں اردو اور عرادا حبین پروفیسر ڈاکٹر محمد باقر 
ْ ایم ۔اے؛ پی۔ایچ۔ڈی ۳۸ 


٥١‏ میسور میں اُردو جناب محمد خان ساحب 
ٰ اردو منشی انٹرمیڈیٹ کال ح بنگلور ۲۹۸ 
٦‏ شاصر اقبال کی نظر میں شیخ عبداللطیف سدہقی ساحب ْ 
۱ متعلم پی اے مسلم یونیورسٹی -- 
۱ ٰ علی ڑم ٥ا١١‏ 
٣٦۷‏ ری زبان میں لاطینی مفردات صدرالدین عظیم صاحب ۶ہ 


بمبرسلسہ ‏ نم کتاب 


تب ہج سی گی یی کے سے روب 


سے نی بح لییں۔ 
مہ یہہ 


۱ 


ہلیک ورڈس 


ادتب 
داستان تاریخ اُردو 
واردات 
مخانُ جاوید 
ماورا 
آ بات و نغمات 
امیر مینائی 

بح بہار 
2 تتقیدٴ پر ایک نظر 
نے ادہی رححانات 
روح اقبال 

ثان .خدا 

مد رسول ا سلعم 
نتقیدی اغارے _ 
قد و نظر 
ملک ممد جائسی 


. ۹ 


۲ك 
2۸۴۹ 


: ٥٠٥ 
۲ً 


۲,۵۱ 
۲۷ 
۲۰۰۰۸ 


) ۰ 


(۴/۰۱۱۷ 


۸۳۰ 


ّٔ۰ ؟آ' 
٢ٴْٗ‏ )/ 
ری 
۳۴۳" 
۵٥‏ 


۱ 


۳ 


اخ 


دی 'پراونشل کورمنٹ آف 
دی مفغلز 


تاریخ ادب هندی 


م۴۸ 
نے 


نے رساے 


فپرسلسلہ نار کتاب .. مفحہ | تبزسلسلہ ف٣‏ کتاب 
١‏ مسلم ھائی اسکول فتح پور ٣‏ رفیق طلبه 

(ہو۔بی) 7 بی ضر 
٣‏ ساست ۷ ٦ے‏ نور اتعلم 
۴ الرق فی الاسلام ۹ ٢|‏ مجله موسیقی 

سی ٠‏ ۔ ہے 
۱ ندم کا بہار نمبر ٦٣‏ و سال نامةُ اُردو لٹر ہری سوسائٹی 
٢‏ یول 029 (نگلور) 





۰۰۲۳۲؟")"ں 
۴۳۲۳ 
۴۸۳ 
۴۸۰۳۷ 


بی 


جنوری سنه ۱۹۲۱ع سے رِسال٤ُ‏ ٭ سائنس ؛ بجائے سے مہینے کے ماہانہ 
شایع هونا شروع ہو شا ہے ۔ ضخاەت قر ۳٣‏ صفسے ؛ سالانهہ قممت انچ ریے؟' ش٭ ھی 
سی ریۓ ‏ آھ آئے اون ہوتے کی افت آتھ آئے۔ 
اس رسالے کا مقصد یہ ھے کە سائنس کے مسابل اور خیالات کو اردو دانوں میں 
مقبول کیا جائے؛ دنیا عیر سائنس کے متعلق جو ئی بحثیں یا ایچادیں اور دربافتیں 
ہورھی ہیں یا جو جدید انکعاف وقتاً فوقتاً عوے ہیں؛ ان کو کسی قدر تنصیل کے 
ساتھ بیان کیا جائے۔ ان تمام مسابل کو حتیالامکان سلیس اور عام فہم زبان میں 
بیان کرنے کی کوشش کی جاتی هے۔ اس سے اردو زبان کی ترقی اور اھەل وطن کے 
غالات می ررگتی :از رع چنا کیا مود مے نات اس ردان 6ا اتظام ونام 
اشاعت دھلی سے حیدر آباد بدل گیا عے ۔ خربداری وغیرہ کے متعلق جملہ خط و کتابت 
اور ارسال زر ذیل کے پتے پر ھونا چاعے ب- 


معتمد مجلس ادارت رسالكهُ ٭ سائنس ‏ 
مساہی خرے 
نوٹ ص+رسا4ه سائنس (سه مامی) کے پرانے پرچے یہلا نمبر ( جنوری سنھ ۸))( سے نیبیر ١٥‏ 


(اکتوبر سنہ ۱۹۲۰ع) تک دفتر انجمن ترقی اردو (ھند)؟ دھلی سے بہ تقییت ایک رویهہ آآ یح آئ 


غي پرچە (ملاوء محصول 3ا ک) طاب نرمائیے ۔ 


٢0ا:‎ 9 1۸۸۲ 2 ۰ 5 
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آقمم٘صسہڑ ۰اد ×۔ۂعدںّ( ۔٦']'‏ 
ر0 
(10118ہ1) 0۷ا ء-نوو8<و٦'آ'ےء-صعصزط‏ 


بر 1:):41] 
909 ت۸80 





کمیستں۔ سخ 


را ۶1اآو؛اابط ئت-_- ۔ 
(حن١ص]ا)‏ 0۶0--1 8۴8 -صمعقصار مم عطا تتے 
احالہءکا -" 


